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 إهداء 
 

 

 .. حسن حبيبالي خديجة بنت 

 .. بصمت. امي التي كانت تدير يومياتنا

 تقف في زاوية البيت تهندس ورشة الحياة .. بصمت

ومع دخول المساء لاتنسى خديجة ان تسرج ليلنا .. 

 بابتسامة.

 لا تزال ابتسامتها تسعفني كلما طرق المساء بابي.

 
 

 حسن حداد 
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 ديم تق 
 

 

درس الاحتجاج    داوود عبدالسيد 
 الاعتزال الفاتن ..  الصامت 

 بقلم: قاسم حداد 
 

(١) 

إلى كونه معارضاً منهمكاً في ورطة السياسة، لم يكن 

 ضجيجاً في مجمل افلامه المكنوزة بالهم السياسي.

 بإعلانإلى ذلك كله، يكتمل داوود بالسيد، في تجربته 

لا مانشيتات، احتجاجه الصامت بغير ضجيج ولا صراخ و

ها السياسة تجارة، يخسر فيها المناضل ما يكسبه، او تصير في

 نه يكسبه.يتوهم ا
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(2) 

حسن حداد، الذي ظل الفيلم العربي محور عنايته وكتابته 

، عن تجربة المخرج داوود بإعجابهونقده، لم يكن غريباً، 

عن رصد غياب عبد السيد في عبد السيد. ولم يكن بعيداً 

كان ينتظر فيلمه الجديد،  اضية. غير انه، فيماالسنوات الم

اعتزال مخرجه الأثير، ولم يصدم  بإعلانفوجئ مع غيره، 

اً بهذا الاعلان الفاتن، ربما لأنه، لمعرفته الخاصة يركث

بالواقع السينمائي المصري ومشهده المحبط، كان من بين 

اجعة وتعويض غياب عبدالسيد من استدركوا ضرورة مر

 منجزاته الآملة.بتاريخه و

 

(3) 

اطلاق موقع ثم ، ومن عن السينمابدأ يكتب منذ 

ن حداد يخص مخرجيه العرب، سكان ح ،(سينماتك)

المصريين خصوصاً، بقدر لا بأس به من القراءات النقدية، 

واعٍ معبراً عن اعجابه النقدي بالسينما الجادة، في سعي 
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 عرضاًثر تالترصين الحضاري للعمل السينمائي الاك نحو

ات العربية ي الهابط، الذي تعمل السلطللاختراق التجار

 على تسطيحه والنيل من جديته.

ولعل في خلفية فكرة هذا الكتاب، رغبة موضوعية للدعم 

المعنوي )حيلة الكاتب الوحيدة( لعبد السيد وتجربته 

 السينمائية.

 

(4) 

 في زيارته الوحيدة للبحرين، اثناء مهرجان السينما، كنتُ

أرض )م داوود عبدالسيد ت عن واحد من اهم افلاتبك

يحيى ام ببطولته فاتن حمامة والذي ق(، الأحلام

الفخراني، ورأيت فيه شيئاً خطيراً من التحولات 

الاجتماعية التي كان المجتمع المصري )لئلا اقول 

العربي( وهو يتعرض لقصف الانسان بشهوة الاستهلاك 

 هام التغيير. والنزوع النفسي نحو الهجرة واو

اه خرج السينمائي بالعجز تجالآن اعتقد ان احساس الم

السلطات التي تفتك بمكونات المجتمع العربي )لئلا 
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اخصّ المصري( وتدفعه الى التدهور المرير، هو ما يشي 

بالضعف الهائل الذي ينطوي عليه المبدع، هو ما يقف في 

جوهر وخلفية اتخاذ قرار الاعتزال من طرف داوود 

 عبدالسيد. 

 

(5) 

واقعية بلا حدود( ذكّرني بكتاب  ....عنوان هذا الكتاب )

روجيه غارودي الشهير في واقعية الستينيات، ) واقعية بلا 

 ضفاف(.

يومها كان غارودي من بين الكتابة الادبية التي تقول 

بالتحرر من حدود الواقعية الاشتراكية التي كانت تعمل 

ما  ف يكتب للشعب، حسبعلى حبس الكاتب وتلقينه كي

لسيد من بين ه. وظني ان داوود عبدايريد الشعب ومستوا

انين الذين تحرروا من تلك التخوم التي تنجح في نالف

التعبير وتفشل في احلام المخيلة. ولذا فإن العنوان الذي 

اختاره الكاتب لكتابه جاء متصلًا بتجربة عبدالسيد 
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 الذيشرط الواقعي السينمائية، الفنان الذي لا يخضع لل

 المبدعين العرب.العديد من تجارب  فسدا

 

(6) 

سنظل معجبين بالنحت الذي يسهر عليه داوود عبد السيد 

 في حقل السينما كتابة واخراجاً، 

ونظل متصلين بسعيه المخلص لطرح الرؤية الجديدة 

 الحرة في حقل السينما،

لخطواته السديدة، متفهمين طريقتك في  مؤازرينونظل 

اشل لن يكون الفالاحتجاج، مؤمنين بأن الفن الضعيف او 

 جديراً بالدفاع عن القضايا الانسانية، مهما كانت سامية.

 

 قاسم حداد 
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 مقدمة 
 

 

 ليس إعتزالًا.. إنما فضيحة..!!

وخرجت ، لكاملعبدالسيد بالفنان داود اشاهدت حوار 

صرخة بأنه لم يكن إعتزالًا.. وإنما  بنتيجة واحدة...

 احة السينمائية في مصر.أوضاع الس لىاج عأحتج

طوال اللقاء ـ انت ـ التي ك يعة المحترمة،ذ يستوقف الملمأ

ألم  تمجد وتشيد بقدرات وطاقات فنية يمتلكها عبدالسيد،

مما يطرح وكأنه شيء .. هذا يستوقفها تصريحه بالإعتزال

تناقش هذا القرار وكان من الأجدر أن  .. في الهامش

.. خسارة فادحة للسينما العربيةبكل المعايير الذي يعتبر 

ية تواجه الإبداع وتجعل منه قضية أزعم بأنها أهم قض

على اعتبار أن انسحاب قامة مثل داود عبد السيد  الحر..

على اعادة  رضتحجديرة بان الساحة السينمائية، من 
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ليس للسنما المصرية وحسب، وإنما لعموم  ..المراجعة 

 !..!لفني الحرالإبداع والخلق ا

ح المخرج الفذ يسري لطبع.. الجميع يتذكر تصرياب

عمل يبحث عن فرصة  بأنه  قبل سنوات....نصرالله

 كطباخ؟

. .مأساة حقيقية عن الأوضاع المتعثرة لصناعة السينما وهي

احتجاج على أوضاع الساحة الفنية صرخة  يعد بمثابةوبل 

 والسينمائية في مصر.

من رخة هذه الص دديج.. وها هو تصريح عبدالسيد

الفنان ف صناعة عريقة..ك والتعثر لضد الإستهلاجديد.. 

حباط من اليأس والإالة ش حيعي عبدالسيدالمخرج الكبير 

ا عندما ذوله ..عام من الحالة الفنية المصرية بالكاملال

فهو لم يكشف عن سر دفين أو قرار قد  له..رح باعتزاص

ر آخ منذفي السينما  يعمليعد فهو لم  ..راًاتخذه مؤخ

أي أنه متوقف عن .. 2015عام  قدرات عادية(أعماله )

لعثور ابب عدم قدرته سب سنوات.. سبعالعمل منذ أكثر من 

 عدد من هناك مع أن على من ينتج له أفلام...
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عن  فهو لم يتوقف ...ته، وتنتظر الإنتاجزت بحواريوهاالسين

نفس جته في )حسب تصريح زوالعمل في القراءة والكتابة 

 .البرنامج(

فهذا التجاهل ... ربيةسينما والثقافة العهذه خسارة يومية لل

الذي دفع بعبدالسيد الى الاعتزال يواجهها اهم 

إلى متى يستمر هذا ، المخرجين السينمائيين العرب

 ؟!إلى إين ينتهي بنا المطاف.. التجاهل..

ما السين وإنها قضية هامة لا بد من البحث فيها.. مبدع

عبدالسيد..  ودداج: الإنتامصر.. متوقفين عن الأهم في 

خيري بشارة.. يسري نصرالله... علي بدرخان.. محمد 

 وغيرهم.. لا يعملون الآن.. لماذا؟ فاضل..

 

* * * * 

ود دم نبذة عن دافي هذا الكتاب.. سنحاول أن نق

يريدونه.. بل ما عبدالسيد.. الفنان الذي أبى أن يقدم ما 

  ه وناسه.ضايا بلدقمبدع مهتم بك.. يريده هو
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نجح في وهذا المبدع، قد برز كنجم سينمائي، أن ى بونر

رجي السينما المصرية جعل إسمه في مصاف كبار مخ

 . ومن ثم بدألام لهعربية.. من خلال أول ثلاثة أفوال

ثلاثة أفلام  حداً تلو الآخر.قبون أفلامه واالمتابعون يتر

، كواحد من عشاق ه بالبنانر لن يشاقط، كانت كافية لأف

 يلقب بـ فيلسوف السينما المصرية. عيها، بلنما ومبدالسي

 

نقدية لهذه الأفلام  رؤى لذا سيضم هذا الكتاب تناول

لأهم كما سيكون التركيز أكثر على فيلمه االثلاثة فقط. 

. كنموذج خاص 1990تاج عام ، إنكات الكيتشهر والأ

لسينما العربية بشكل  اعه كمخرج، ونموذج خاص فيلإبدا

 عام.

 

 حداد   حسن 
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 سينما داود عبدالسيد..  
 واقعية بلا حدود 

 
عل حصل  مصري،  ومؤلف  مخرج  سينمائي  هو  إخراج  بكالوريوس  من  ى 

  ولة أن ف ططموحه في ال  . لم يكن ضمن 1967المعهد العالي للسينما عام  
العم بدأ  صحفي،  يكون  أن  أراد  لكنه  سينمائياً  مخرجًا  كمسايصبح  عد ل 

بعض في  )الأرض  الأفلام مخرج  و)الرجأهمها  شاهين،  ليوسف  الذي  (  ل 
لكمال   ظله(  الحب(لممدوفقد  )أوهام  و  أفلاماً  الشيخ،  ليصنع  شكري.  ح 

ذلتسجي بعد  إجتماعية  وأهله  كلية  المدينة  برصد  العدلشغفه  فقدم   ديا، 
تعليم فلام التسجيلية أهمها )وصية رجل حكيم في شؤون القرية والمن الأ
(، 1980نانين  الناس والأنبياء والف  (، و)عن1979(، و)العمل في الحقل  1976

(، فيلم  أخرج فيلم )الصعاليكائية فسينم أفلام دأ في العمل علىبعد ذلك ب
 )أرض الخوف(، و)رسائل البحر(.
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دالسيد، يمثل داود عب مخرججديد للل فيلم ك

ه يقدم نل لأ! هية.. ترى لماذا..؟تظاهرة سينمائية استثنائ

نه يبقى في بحث أو لأ وات..يلماً كل خمس أو أربع سنف

 أم أنهتأنية لما سيقدمه في عمله التالي.. دائم ودراسة م

مائية والمؤمن به كفنان صاحب رؤية سينالمنتج الجريء 

ة، لمن لا يعرف هذا تنتظر الإجاب أسئلة اهوفكرية..؟! كل

فلامه التي قدمها مجموع أ تعرف علىان المتميز، ولم يالفن

 ى ربع قرن. على مد

 

* * * * 

 

صذذعاليك  فذذيلم )ال شذذاهدة الأولى ل نذذذ الم ( 1984 -م

يذباكورة  مذام أعماله الروائ نذا أ يذاً بأن ضذح جل لذة، يت ة الطوي

كذري مون فضذم مخرج فنان ومفكر، يحاول تقديم فيلم ذو

طذرح ز.. فنان يبحث عن أسلوب وفني متمي لذف في ال مخت

يث كان كل لامه اللاحقة، حلك مع أفوتأكد ذ ..والأسلوب

انية ات الإنسقصل عن العلاث متواد له، بمثابة بحفيلم جدي



 

17 

مذاعي..!! عن مكنووة، المتشابكل سذي والإجت ن الإنسان النف

 25م في أفلا 8) هفالمخرج عبدالسيد، بالرغم من قلة أعمال

هذذا العام( حذه  نذا نلا يذة في، إلا أن قذة المتناه  تذأني والد

كذري يم سينما ذان أجل تقدختيار، مالإ ت مضمون فني وف

 ؤية وأسلوب خاص.لها ريز.. سينما حّممتم

مذاً إذن.. أمام مخرنحن  لذى ج يحاول دو لخذروج ع ا

السينما التقليدية  كوادرالسائد والتقليدي، والتحرر من أسر 

مر، حتى لتي يريدها، مهما كلف الأصنع السينما اقة.. ييتالع

 وأعوام.ا التي يحب أعوام السينمصناعة ن ع ولو بقى بعيداً

مخذرج في  في السينماسيد حياته بدأ عبد ال كمساعد 

جذل مها )الأرض( ليالأفلام، أه عدد من وسف شاهين، )الر

مذدوح  لحذب( لم هذام ا شذي،، )أو الذي فقد ظله( لكمال ال

بذد بعدم ث .شكري هذذا  ذلك توقف ع لذة  عذن مزاو سذيد  ال

  عمل..ال

قذان ت تعساً ساعد، كن...لم أحب مهنة الم) جذداً وزه

غذيرتتطلب تركيزاً أفتقدي.. لم أحبها، إنها أو نذا  قذادر ه.. أ  
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لذدي ما يهمني جداًلتركيز إلا فيعلى ا لذيس  لذك،  .. عدا ذ

 (. أي تركيز...

هذلطنيولهذا السبب، قرر أن يحمل الكاميرا و ا في ق ب

لحذزن والألمشوارع ال صذد ا نذاس، قذاهرة، ير يذون ال  في ع

يذد لية إجتماعية عنهم. حييجماً تسلاأفويصنع  قذدم العد ث 

ون التسجيلية، أهمها )وصية رجل حكيم في شؤ فلاممن الأ

لذيم القرية وا قذل 1976 -لتع مذل في الح (، 1979 -(، )الع

نذانين  يذاء والف نذاس والأنب هذي1980 -)عن ال بع لطبذا (. و

كذ أفلام قد حققت صذة لححت شذلعبد السيد فر مذع اك المبا ر 

سذع والناس، ومعر بذافة أو مذق  صذري بأع فذة لمجتمع الم كا

سذبته الإطبقاته، إضافة  هذا أك نذبضالى أن سذاس ب يذاة  ح الح

 ق.المتدف

مذ...لم يك) ضذمن ط صذبح ن  لذة أن أ وحي في الطفو

صذحفياً.. إلا أن  كذون   امذمخرجاً سينمائياً، ربما أردت أن أ

شذاهدة ياتي هو إبن خغير ح شذق م سذوم التي، وكان يع الر

عذالمتحركة. وتطور  مذر له م كذاالأ عذض شذراء  مذل ب ميرا، وع

ددت علاقاته بالعاملين . وتدريجياً تعالمحاولات في المنزل
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نذاك في السادسة عشر، أن أذكر، وكنا آل السينما. وفي مجا

صذر  سذكننا بم مذن  يذب  هذو القر أخذني لأستوديو جلال، و

ضذ وكانوا يصوروندة، يدلجا حمذد  خذراج أ مذن إ ياء فيلماً 

نه في المدرسة. لتي وإبكم زمابح فهالدين، الذي كنت أعر

هذذا بصوربهرت بالسينما ما حدث يومها أني إن لذة. و ة مذه

لذيس فسيره حتى الآتماماً في ت الأمر أفشل نذه  ن، المؤكد إ

خذر  شذيء آ النجوم وليس الإخراج وليس التكنولوجيا، بل 

 .(خول معهد السينما...قررت بعدها د اً..قح ضغام

 

 

مذاً،  سذيد بذعداود ظذل على مدى خمسة عشر عا د ال

حذد.يصنع بأفلامه  طذرف وا مذن  حذوحذواراً  تذه .  اراً مفردا

صذامت  كذن الصورة لا الكلمة، يصنع الحوار ال كذاميرا. ل بال

هذذا سذتمرار في  سذتطع الإ شذعر  عبد السيد لم ي صذمت..  ال

كذان  هورهالى جم لصبضياع جهده، حيث لا ي الحقيقي. ف

خذرن يكتب ويخرج فيلماً رواقراره بأ يذاً، لي ئذئ مذن دا  ةرج 



 

20 

سذذجيلية الم فذذلام الت بذذالطرالأ قذذي  قذذة، ويلت خذذر.. ف الآغل

 الجمهور.. 

سذف ) مذع ...عشت أحلم بهذه اللحظة، وللأ لذتي  رح

مذن الأفلام التسجيلية لم تح جذد  نذه لا يو شذيء، لأ قق أي 

فذيلم قر السينما في دوها رضبع يهتم بها.. وطالما نادينا بل ال

نذه ال جذدت أ نذا و مذن ه كذن الروائي.  قذللا يم صذول لع  و

 .(.ل..لفيلم الروائي الطويالمشاهد إلا من خلال ا

بذدون ) يذب  ...الفيلم التسجيلي يتيح لك حرية التجر

هذوخ يذب  أن  وف من الخسارة المادية مثلًا.. أقصد بالتجر

صذورة م حذين ة ..ررحذتتعبر عن المضمون الذي لديك ب  و

نجذح التجر تعبر فقد صار في إمكانك لذو  يذب، و يذب التجر

 .(د منه...وتجد القدرة على المزي الثقة فيهفستكسب 

 

سذ شذاولا نن تذأخر ى الإ سذباب  مذن أ بذاً  رة الى أن جان

يذل في مجال الفيلم الروائيتجربة عبد السيد  عذود الطو ، ت

كذ مخذرج، و  ناالى أنه قد رفض الإستمرار بالعمل كمساعد 

لمجذ دخوله خذارا يذدان  مذن م ئذي  لذوم ال الروا جي، ومظ
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فذي إعلامياً، هو سذجيمجال ال قذة للم الت ئذه حقي لذذي هي ي، ا

 وض المجال الآخر.. لخ

شذعرت ) كذاميرا، و ...تخلصت من بعض الخوف من ال

هذذا أنني قادر عل سذينمائي..  شذكل  كذرة في  سذيد ف ى تج

 درادر على تجسيد فكرة، لا تكون مجأعطاني ثقة في أني ق

و من كتابة السيناريو. زء الأساسي في التعليم هوالج ورق..

سذينارياًجذهناك إخرالا أرى أن ف بذة  نذاك كتا نذدما  وه و.. ع

لذذي بذتتعلم كتا سذي ا خذراج.. والأسا تذتعلم الإ سذيناريو  ة 

 .(أن توصل فكرة...تتعلمه كيفية 

سذى  سذجيلي لم ين فذيلم الت وخلال هذه الرحلة مع ال

صذص ذا كي. لهئاورحلمه، وهو إخراج فيلم  تذب الق ان يك

بذة والسيناري سذيناريوهات، حيث بدأ في كتا عذد أول  لذه ب و 

سذينما. ا عة أشهر فقط من تخرجهضب هذد ال بذدايات لمذن مع

سذيناريوهات  تذب  تذى ك ضذجة، ح غذير نا محذاولات  كانت 

سذت )كف يذت ال اح رجال الأعمال + الوباء + الصعاليك + ب

 حياة(.
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 : ويقول عبد السيد

فذي، لأولى ت الاوا...إن المح) لم تكن ناضجة بما يك

نذذور هذذا لل لذذة إخراج قذذنعني بمحاو كذذي ت كذذن بمل  جذذرد.. ول

مذال(، رالي الناضجة )كفاح إنتهائي من أول أعم جال الأع

خذراج لم أتردد لحظة واحدة )...( وبالفعل تعاقد لذى إ ت ع

سذنة  تخذ1980هذا العمل  سذباب  سذف ولأ كذن للأ ص .. ول

 .(ة...ركفلالمنتج، لم أتمكن من تنفيذ ا

 

 

يذزات ا لابد لنا من الحديث عنه ن مجموعة من المم

باعتباره  وب داود عبدالسيد،ا أسلهتي اتسم بالخصائص الو

الفنانين المتمردون على السائد، في بحثهم عن  نمواحداً 

 لفة تحمل رؤية فنية وفكرية..!!سينما مخت

 

* * * * 
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بذأن يؤكد صذحفية،  صذريحاته ال  عبد السيد في أحد ت

سذينما القدالجدي نماسيال هذا. وأن دة هي نتاج لل يمذة وتراث

سذينل دةا الجديالسينم سذت  لهذا طاما مختلي نمذا  عذاً فذة، وإ ب

ضذح..  ة المخرج تظهر فيشخصياً. فذاتي شذكل وا مذل ب الع

 الذاتية..  على السينما يؤكد دائماً وهو هنا

ت التي أشعر بها وأتفاعل معها، ...أنا أقدم الموضوعا)

سذتطعوف أخري ظرلأ ردون النظ قذد إ ت ى. والحمد لله ف

نذى ، وميمن أحلاأن أقدم جزءاً يسيراً  فذق في بذأن أوأتم

 .(.. من هذه الطموحات.تقديم الكثير

بذد  صذنعها ع لذتي ي سذينما ا تذه في ال ولتحقيق طموحا

بنى تب بنفسه سيناريوهات أفلامه.. أي أنه يتكفهو ي السيد،

بذالطبع  هذذا  لذف". و يذة  ه فيلذعيجمفهوم "سينما المؤ حر

ة، وفكري ما يريده هو من رؤى فنيةفنية، يستطيع بها تجسيد 

 . ها مسئولية كاملة.لًا عنح مسئويصب

خذرج أ...أكتب لأنني ) يذد أن أ قذة أر مذي. والحقي فلا

هذي مه كذني في أنني أحب الكتابة، ف بذة، ول صذعبة ومتع نذة 
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يذتي الأساس مخرج أحاول أن  سذد رؤ أبحث عن كاتب يج

 .(..سهولة.ده بجأ على الورق، فلا

 

ر مهمة صعبة، بإعتبا -السيد ول عبد كما يق -والكتابة 

بذيض، أتب يعمل عأن الكا مذا لذى ورق أ فذرا ، أ لذى  ي ع

سذم يحقالم يذخرج فعنده ج لذذلك فتحق يذة في قذه.  ق الرؤ

بذذة، ب صذذعالكتا سذذيد، أ بذذد ال سذذبة لع هذذا في الن مذذن تحقيق ب 

سذيناريوالإخراج.  تذلك فعبد السيد لا يمانع في إخراج  ب ا

هذي خر، ولآ قذول  تذب كن المشكلة كما ي يجذد الكا نذه لا  أ

حذب عمل. لذلك فهو لا ير الدف فيس الهكه نفيشارالذي 

 ات الآخرين..بإخراج سيناريوه

يجذ) نذه  مذؤمن بأ ب أن ...أقوم بكتابة أفلامي لأنني 

سذين تذب ال خذرج . اريو وايكون هناك تفاهم كامل بين كا لم

مذن خراج أفي إ ةدحومن هنا فأنا لا أفكر لحظة وا مذال  ع

 ....(هاتطرح التيمهما إستهوتني الأفكار  تأليف الآخرين ،
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 الحائط الرابع:

سذيد، ز تميأخرى  اك خاصيةأن هن كما بذد ال سذينما ع

صذو ضذل الت سذتوديو تتعلق بأماكن التصوير. فهو يف ير في الأ

 على الأماكن الطبيعية، حيث يقول: 

سذتوديو، ) ضذله،لعكس أابذ...لا أكره التصوير في الأ  ف

لحذوهذه هي السينما. أن تك فذتح ا ائط ون لك الحرية في 

قد يكون أقوى  وأن تعيد الواقع في شكل، للديكور الرابع

 . ( من الواقع...مالًاإكت

يكورات هي ما وهو بذلك مقتنع بأن الأستوديو والد

لى للتصوير. وهذا بالطبع لا يمنعه من يوفر الإمكانيات المث

 م الأمر.. الأماكن الطبيعية إذا لزاقع و الولىا اللجوء أحياناً

الصعاليك، لما ناء في ناء الميكان في إمكاني ب ...لو)

 .(دت...ترد

 

حذذر في ضح جداًومن الوا يذق و سذيد دق  بأن عبد ال

ير والديكور والإكسسوارات، وحريص إختياره لأماكن التصو
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ة يعللواقع.. وذلك لإضفاء مصداقية وواق أكثر على مطابقتها

بذاً وإكادراعلى  ثذر قر كذون أك بذد ته، لت فذرج. وع عذاً للمت قنا

سذذال مذذا  شذذرنسذذيد، ك سذذتوديو و ا،بق وأ صذذور في الأ في قذذد 

بذين يذة، ولالأماكن الطبيع يذق  سذتطيع التفر حذد ي كذن لا أ

على سبيل المثال لا الحصر  -ننسى  الإثنين، ولا يمكن أن

مذع  - ثذل  هذام بالتما جذات الإي بأنه قد توصل الى أعلى در

 م )الكيت كات(. فيلواقع فيلا

 

* * * * 

 

هذي مع الجمهبالنسبة لقضية التوصيل والتواصل  ور، ف

نذبعتشغل قضية هامة  هذذا لأ ضذايد السيد،  مذه ق نذان ته ا ه ف

كذبر بذة أ مذن ومشاكل واقعه، بل وحريص على مخاط عذدد   

عذن  ضذياً  الناس. كما أنه في نفس الوقت يريد أن يكون را

هذا بداعيية الإلممن خلال الع عمله، ويحقق يذاً. إن ة نضجاً فن

عذلًاقها، بل معادلة صعبة، لكنه مصر على تحقي اًطبع نجذح ف  و



 

27 

هذذا لك. فهو يتحدث في أفلامه تشهد له بذوفي تحقيقها، 

 الصدد، ويقول: 

يذة.. الحد الأدنى من الجفيه أن فيلمي ل...أريد ) اذب

هذذا  خذل  صذال، ودا هذو الإت جذداً  مذة  أحد أهدافي المه

لذي احد ويقول: عايز أعمل الف الوول، يقصوالالإطار في 

بذين اً جبذدئيأنا عايزه، داخل إطار أن هناك م نذك و سذراً بي

 .(.الناس..

 

 صيات: سينما الشخ

مذه  يهتم مذن إهتما ثذر  صذياته أك عبد السيد كثيراً بشخ

ضذية إبالقض نمذا ية المطروحة كقضية، مقتنعاً تماماً بأن أية ق

هذا هذا وأحلام نعذ تبرز عندما تتألق الشخصية وتعبر طموحات

يذة،لا  بصدق. وهو بذلك يذة تقليد عذن حكا  يبحث إطلاقاً 

صذيطبحث عن نماذج وحالات نما يوإنم شذها شخ اته. ية تعي

ها وتتصرف دم هذه الشخصيات ويتركها تعيش واقعثم أنه يق

نذه لقائية حتى وبت يذة.. إ لو أدى ذلك الى تصرفات لا أخلاق
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هذي..  هذا بذل ييذدينها  لايتابعها فقط، ويقدمها كما  ظذر إلي ن

جذاتلهذا برحمة ويتلمس  يذتفهم حا لذدوافع، و عذذار وا  الأ

 الجسد.. فس والن

كذون  ...عندما أكتب) مذي أ صذة ولا  فيأفلا لذة خا حا

هذي، ت مذا  خذذ أتدخل في تطور الشخصيات، بل أتركها ك أ

 .(إمتدادها الطبيعي...

 

 نهايات متعددة:

عذ يذد لان ويتميز عبد السيد بتقديم نهايات مختلفة  تقل

يذث نده يشأفلامه. فبناء النهاية عفي  صذاً، ح سذلوباً خا كل أ

شذم متفلاتبدو الأ فذي م يذات. ف يذت هعددة النها مذن )الك د 

كذ(، عندما يظهر اكات ادر لشي، حسني متوجهاً الى عمق ال

قذد ل جمذربة التي تحوهو يجر الع هذد، يعت عذم مجا مذان  ث

بذذالحزن لذذيء  لمذذؤثر والم شذذهد، ا هذذذا الم بذذأن  فذذرج   المت

سذو اسى، هلأاو جذلنهاية.. إلا أن عبد ال هذذا يد يت كذل  اوز 

سذكثر لى أالحزن، ليدفع بنا ا مذرارة و فذيلم  رية، خمشاهد ال



 

29 

في الميكروفون.. وبالرغم ديث الشي، حسني وهو مشهد ح

يذةثية هذا المشهد من عب فذيلم، إلا  وجماليته كنها يذة لل طبيع

عذود الى   - فسذيوأنه لا يحقق لعبد السيد هدفه ورؤيته، لي

جذزه تخلص م أن بعد هذو منط -ن ع مذع و لذده في لذق  وا

هذمجنومرة شوارع القاهرة في مغا جذة، لينت  ينة على الدرا

مذع  بهما المطاف في عذة، نهر النيل،  صذباح الرائ شذراقة ال إ

صذان بثياب مبللة تجليخرجا ضذحكات  سذاخرة، معهما  فية و

بذد  مذا أراد ع هذذا  جذز.  بذاط والع معلنة إنهزام اليأس والإح

 يه في فيلم )الكيت كات(.إل الوصول دسيال

 

 الفرسان الجدد والسينما المختلفة:

ئذ -مخرجنا داود عبد السيد ل يحاو ه مع قلة من زملا

خذذرجين  غذذامرة -الم فذذة،  الم لذذى وبذذأفلام مختل لخذذروج ع ا

غذامرين ة. ويجمعلسائدة للسينما المصريالتقاليد ا  هؤلاء الم

سذينما بالنيشيء رئ هذو أن ال سذ سذبةسي واحد، و ت لهذم لي

 ل عبد السيد: يقووسيلة لأكل العيش فقط.. 
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كذون كره أحد، والأين لا ...الترفيه جزء مهم) هذو  هم 

يذة.  نجده في السينما العبير، وهو ما لالسينما وسيلة تا تقليد

هذو ة نظري شخصية.. وأعتقد بأن إن السينما من وجه هذا 

ع ما يجمعني بمحمد خان وخيري بشارة وعلي بدر خان، م

كذذبتخذذإ سذذاليب وفي ا يرلاف  كذذجذذداً في الإ يذذة لأف ار الفن

 .(ون بالسينما كفن...هتما موالسياسية وغيرها.. إنن
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  .. اتبع اللينكداود عبدالسيدصور د من وللمزي

 

http://www.cinematechhaddad.com/FhotoFestival/EgeptionCinema/ECP_4I.HTM
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 يكالصعال 

1984 
 

   ادرام ـ دقيقة 120ـ   مصر) 1985 فبراير 8 ::  تاريخ العرض 
ما )مرسي( و)صلاح( اللذان  تدور قصة الفيلم حول صديقين من الصعاليك ه

الإسك في  ميقطنان  الأول  يتزوج  )صفية(،  ندرية،  تدعى  البائعات  إحدى  ن 
قاع  ما من  هلتنقالمخدرات التي  عقب ذلك يتجه الإثنان إلى صفقات تهريب  

 .ء والنفوذالمجتمع إلى قمة الثرا
عبدالسيد  :إخراج عبدالسيد  :فيلأتـ   داوود  محمد :  مخرج مساعدـ   داوود 
  ارالنج

الشريف:  تمثيل عبدالعزيزـ   نور  عوفـ   يسراـ   محمود  أبو  علي ـ   مها 
بشارةـ   الغندور النجارـ   خيري  حجازيـ    محمد  الكرديـ    أحمد  ـ   توفيق 

 لشريف حسين ا ـ لةحسن توتا
 :طاقم العمل
أنسي :  يمشرف فنو  ورمهندس الديكـ    محمود عبدالسميع:  مدير التصوير
سيف ش:  مونتيرـ    أبو  التصويريةـ    كرينادية  داوود:  الموسيقى  ـ    راجح 

الصوت كام:  مهندس  إمام:  ماكييرـ    لمجدي  إنتاج:    رمضان  للإنتاج ـ  ميما 
 (إدوارد نجيب: نتج منفذم) السينمائي
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ه فيلم )الصعاليك( عام كتابالسيد من هى عبد تنإ

ر الفيلم الى النور ظهوتى . ومنذ ذلك التاري، وح1981

إنتاجية على شاكلة مشاكل ، كانت هناك 1984عام 

الصعاليك كان  اريوسين ، إلا أناريو الأولماحدث للسين

 ، حيث قرر عبد السيد ومجموعة العاملين فيأوفر حظاً

لفيلم الى النور. تاجه، وإخراج افي إن نوالفيلم على التعا

 وهذا بالفعل ماحدث.. 

أن هناك مخرجاً في العالم لا يشكو قد ب أعت)...إنا لا

، سوى حالات قليلة اً أو كثيراً من التعامل مع المنتجأحيان

، وكلما اوتزداد الصعوبة كلما كان المخرج مبتدء. درةنا

ينما  لساًديدطوراً أو طموحاً جكان يملك فهماً مت

 مختلفة...(.

رجان إن أول عرض لفيلم )الصعاليك( كان في مه

لإحتفاء به من قبل . وكان ا1984ينمائي عام سلقاهرة اال

رج لمخد بمثابة شهادة ميلا ، حيث أعتبر الفيلمالنقاد كبيراً

جديد، وفنان صاحب رؤية فنية إجتماعية، أكدها من 

أن الفيلم لم  صحيح .ةيالسينمائية الروائخلال أولى تجاربه 
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لذلك ماهيري المتوقع، إلا أن ك الإقبال الجيلاقي ذل

رض رجة عن الفيلم نفسه. فقد تأخر عا وظروفاً خأسباباً

، ثم ديولفي، بعد إطلاقه في اراً)الصعاليك( في الصالات أشه

الشعبية بعد، هذا الطبقة برمجته في صالة عرض لم تتعودها 

لصعاليك( هو بأن )ا ىحوء الفهم الذي أوإضافة الى س

صة صداقة ح.. بينما هو قأفلام الإنفتاإمتداد لموجة 

ديد . إن تحاً ساخنة جداً، آسرة وحزينة جداًدية جحميم

الإنفتاح، يشكل نظرة يلم )الصعاليك( بأنه يتحدث عن ف

 داً إليه. فالموضوع الجوهري هو.. ة جضيق

كان من الممكن موضوع الصداقة بين شابين. و)...

 "الصعاليك"قة في جو آخر غير الإنفتاح. فـ لاور العدت أن

 . (داقتهما...عن صبل  ليس عن صعود إثنين،

ماهيري، إلا أن الفيلم وبالرغم من ذلك الفتور الج

وحرارة غير  ةوبلا من قبل النقاد بحفاصاحبه قد قوو

طبيعية. فقد حصل الفيلم على الجائزة الثالثة في مهرجان 

جوائز في مهرجان ى خمس لع القاهرة. كما حصل

 ث في أسوان، وهي جائزةد السينما الثالخريجي معه
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جائزة وجائزة الإنتاج الثانية، ولأول للمخرج، مل االع

 رالى شهادة تقديرية لمديور، إضافة الصوت، وجائزة الديك

 التصوير.

والفيلم، في الجانب الأهم منه، يحكي تلك الصداقة 

ز( ومرسي )نور العزي دبعين، صلاح )محمود بين صعلوك

ن ياة اللامبالاة والصعلكة، ويمرايشان حالشريف(. يع

 الى تماعي الى أن يصلاتصاعدية في السلم الإج راحلبم

نب الآخر من الفيلم، ات والمال. وفي الجاعالم الصفق

ول عبد السيد ـ في إستعراض مقنع ـ حركة المجتمع انيت

عية، وإجتما ةيمن تغيرات إقتصادالمصري، وما صاحبها 

ين. وذلك من الى أصحاب ملاي حولت البعض من صعاليك

 .ينصعلوك شوارعة مخلال متاب

المنطق النفسي لقد حاول عبد السيد البحث عن 

ف شكشخصياته، كما إستطاع التصرفات والإجتماعي في 

عن ما يعتمل في داخلها من الحب والإشتهاء والندم أو 

عي صادق عرض واق لع. كل ذلك من خلاالخيانة والجش

 إحتياجاتهما محاولتهما تأمين لحياة صعلوكيه، في
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بواسطة أي عمل شريف  تبقيهما أحياءلتي ة، االمعيشي

والمناداة على  ت وتنظيفهاالة، السياقة، مسح السيارا)الشي

أو غير شريف )النصب، السرقة، أو العيش بقوة  ،الركاب(

 الذراع(.

في  السيد دبعح من الفيلم، نج في النصف الأول

عنى تلك الصداقة بين صلاح ومرسي، في مرحلة تجسيد م

صعلكة، وذلك من خلال مشاهد قوية وال تشردالفقر وال

در تناوله إيقاع سريع، وبشكل عفوي وواقعي نذات وقصيرة 

، د حادث السيارة مثلًاصرية. ففي مشهلمفي السينما ا

لم يعتمد في  والذي دخل مرسي على أثره السجن،

قط، بل إستطاعت تعابير الوجه لحوار فعلى ا هديتجس

جم أحاسيسهما تتر ، أنوالتصرفات العفوية للصديقين

لنا عبد السيد هد قدمه الداخلية تجاه بعض. وهو مش

أكدت مدى  وحساسية رقيقة وعفوية، بشاعرية معبرة

الإرتباط الوثيق فيما بينهما. كذلك مشهد سقوط الزوجة 

ي يعد من بين أقوى ، والذحلايسرا( في أحضان صصفية )

 ة الىإضافنفذه المخرج بإتقان، في الفيلم، حيث  المشاهد
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لسيد حريصاً على ل قوي ومؤثر. وقد كان عبد اكتابته بشك

يدة دجعي وحذر، لتوضيح معاني المشهد بوتقديم هذا 

، أن السقوط لم يكن سقوطاً جسدياً ومشاعر حقيقية.. وهي

، وتحت ضغوط ظروف شعورياًلا وطاً نفسياًان سقما ك بقدر

ياب ها غ، التي فرضكان والمشاعر الطارئة المهزوزوةالم

حماية الصديق  زوج )في السجن( وشعور الزوجة بأنها فيال

ام ف المشاعر الإنسانية، أمالمخلص. فكانت لحظة ضع

رة. وقد نجح عبد السيد، بإعتماده ـ ظروف طارئة وغير مستق

ركز، في إقناعنا يع والمرسلـ على الحوار ات هنا بالذا

من رغم موقف، بال ت مادية حقيقية على قبول هكذابمبررا

من الزوجة  سيته، لاسيما في لقطات عقاب النفس لكلساح

في هذا المشهد الى قمة  والصديق. وقد وصلت )يسرا(

هد أتاحته لها السينما قبل أدائها، حيث قدمت أهم مش

 ذلك.

فة للجنس تلر مخظن وجهةك( تبرز لنا وفي )الصعالي

ل نا لا يحمَّا هو سائد في السينما المصرية. فالجنس هعن م
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تجعلها  لخطيئة، والشخصيات مكللة ببراءة أوليةا فكرةب

 إنسانية.. 

حكام فيه الأ غير أخلاقي، ليس )...حاولت فيلماً

، لا تتطلع بإدانة، .. وتالياًلأخلاقية التي في أغلب سينماناا

 (...ل تتفهم الدوافع.ب

 

ن عبد السيد حريصاً ـ أيضاً ـ على إختصار كا وقد

، بحيث لا يتعارض ومسار كنةجة ممأقصى در الزمان الى

ة وتكوين شخصياته. فإستطاع بذلك الأحداث الدرامي

 ، خصوصاً في النصف الأوللص من الزوائد التقليديةالتخ

بصفية ، علاقة مرسي . فهو يقدم لنا مثلًامن الفيلم

. كما أنه لا يسرد ة جداًمعدودة قصيرشاهد م في، اوزواجهم

صفية، بل يكتفي الد اة ومة عن وفلنا قصة مطولة ومقح

وهي بثياب الحداد السوداء.  بلقطة واحدة قصيرة لصفية

ة اريو كان موفقاً الى درجسى الإشارة الى أن السينثم لا نن

ن كبيرة في رسم وصياغة مشهد تهريب المخدرات م
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المتفرج لوب المفاجآت، لشد إنتباه من أس اًدالميناء. مستفي

 والتلاعب بمخيلته.

ن )الصعاليك(، فقد جاء مختلفاً ني مالثاا النصف أم

التأثير الطرح والمعالجة، وفاقداً لبعض قوة  في أسلوب

نا يتابع عبد تصف بهما النصف الأول. هوالجمال، التي إ

ا ة، ربمدقعتفاصيل كثيرة وم السيد مسار شخصياته، مقدماً لنا

 الذي وصلادي والإجتماعي لتتناسب والمستوى الإقتص

اً صديقان الآن يعيشان ـ أيضاً ـ فتوراً وتوترلالوكاه. فإليه صع

ول. تي بدأت تفقد بريقها الأفي علاقتهما، تلك العلاقة ال

الفيلم الى المنطقة الحرجة في علاقة فقد وصل عبد السيد ب

ية العقل والقلب أو ائثن لىامرسي، أو بالأحرى صلاح مع 

ء في سر كل شيوالمشاعر. فالأول مستعد أن يخالعقل 

لآخر، الإحتفاظ بمبادئه وأخلاقياته وصداقته مع ا لبمقا

النسبة فالثروة والمال يمثلان ببينما الآخر على النقيض. 

رباً عرض الحائط بكل من يقف في لمرسي كل شيء، ضا

الفيلم الى  ليصل. امة دون الوصول إليهطريقه للحيلول

ثنين بين الإ اوية، نهاية العلاقة الحميميةالنهاية المأس
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رقتهما أيام ن جمعتهما أيام الفقر والتشرد والصعلكة، وفيذالل

الخضوع ية لحياة صلاح الذي رفض العز والثراء.. نها

نفتاح. وهي بالطبع ثمناً غالياً لإحتفاظ لإبتزاز مافيا الإ

هاية للفيلم، لكنها بداية نها إن .ي بكل ما وصل إليهمرس

عاً قائماً.. قاوتنقل و  الكثيرجديدة لصعلوك آخر.. نهاية تعني

ل. وعبد السيد هنا لا يعبر عن إنه عالم الصراع في دنيا الما

إنما يعتبر أن أمر طبيعي لا مفر منه، وذه الثنائية )العلاقة( كه

 ثيئية وإستمرارها، حالطبيعي هو عدم وجود هذه الثنا

حيدة لهذه الثنائية على اية الفيلم هي النتيجة الونهن أ

 لواقع.أرض ا

أن يبرر أفعال بطليه وإنحرافهما  بد السيدد حاول عقل

كبير، خصوصاً إنه و الشر، وقد نجح في ذلك الى حد نح

قدما مباراة متواصلة في على أداء ممثليه اللذين إعتمد 

بتقديمه  يفشرال رلإثنان. نوفيها ا ئي، نجحالأداء التلقا

كي، ته على الأداء الطبيعي والتعبير الحرعرض لقدرا

زيز بتمكنه من شد الإنتباه لحيويته وخفة علود عبد اومحم

داع التمثيلي، قد ه ويقضته المتأججة. كل هذا الإبدم
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هما وتحويله الى رجل ييراً من سخط المتفرج علخفف كث

إلا أن  ،هذامن  الغندور(. وبالرغمالمافيا الإنفتاحي )علي 

حمَّله  ، حيثفي نصفه الثاني يبدو أقل تأججاً السيناريو

أكثر مما ينبغي، وأضاف إليه زوائد يمكن  دعبد السي

، . فمثلًاضوع الرئيسيستغناء عنها، دون الإخلال بالموالإ

الحب الرومانسية التي عاشها صلاح مع منى )مها أبو قة علا

م، بالرغم من زللاا نمالوقت حيزاً أكبر عوف(، أخذت من 

 كل واقعي جديد.قد قدمها بش أن عبد السيد

مه الروائي الأول، لم يستطع ليسيد في فن عبد الإ

العمل الأول، حيث إحتوى  التخلص من مآخذ

مة في الأفكار خصوصاً ليك( على التطويل والدسا)الصعا

ع أنه النصف الثاني، رغبة منه بالإحاطة بكل شيء، م في

ول، الوتيرة التى في النصف الأس نفب هملو واصل فيل

من تلك  وبالرغم ت كثيرة.لنجح فعلًا في تخطي سلبيا

نه إستطاع الكشف عن السلبيات التي إحتواها الفيلم، إلا أ

ئية ومتواصل مع متمكن من أدواته السينماميلاد مخرج 

رة كما أثبت عبد السيد بأنه قادر على كتابة الصومجتمعه. 
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شاعر ويلها الى نبض متدفق بالموتح، ةبرعالسينمائية الم

تخلص من لاالسيد ب نجح عبد والأحاسيس الجياشة. كذلك

رة جديدة لحسكندرية قيود الأستوديو الجامدة، مقدماً نظ

ته في مجال الفيلم أزقتها، خصوصاً وأن تجرببشوارعها و

.لهذا  يلي قد وهبته إحساساً غنياً بالطبيعة والواقعالتسج

ية، مستغلًا الأول غنياً بالتفاصيل الحي ائرولاجاء فيلمه 

طابعاً  يهاأضفى عل اومؤثر، ممكل موحي أماكن التصوير بش

 .واقعياً صادقاً

يك(، لا لإشارة الى أن فيلم )الصعالننسى اثم لا 

ل يشكل ـ أيضاً ـ مولد سينمائي فحسب، بيشكل مولد فنان 

راجح داود"، حيث فنان موسيقي مبدع، هو الفنان "

دواخل شخصياته، وقاه عن مسار أحداث الفيلم ت موسيبرع

موسيقى التعبيرية، لحقيقي لم نموذج وإستطاع تقدي

 زءاً من الصورة السينمائية.تندمج في الفيلم فتصبح ج

، يقدم نظرة خراجاً، كتابة وإلصعاليك(لم )اإن في

جديدة للعلاقات الشخصية.. نظرة متحررة من كل حكم 

وراء  لاقية، بمعنى أنها لا تنجرغير أخ ةأفكار مسبقة.. نظرو
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ل تبحث وتتفهم بلبشري، السلوك اكام الأخلاقية على الأح

مها عبد السيد، يلفها الدوافع. فالشخصيات التي يقد

وفي منأى عن ثقل  نقاط ضعفها. لتجاه بالحنان دون

.. لخطيئة، يلتقط نماذج شفافة تحيا مشاعرها بقوةفكرة ا

اللاهث وراء شعاع سعادة  ركضها نبتطرف، تحترق م

ن شف عتفي بالكذا لا يكفاهية. فعبد السيد في فيلمه هور

إنما يندفع نظام الداخلي لحنفتاح كنظام إقتصادي، وال

خل، ويعبر نظره في الإنسان من الداللتعبير عن وجهة 

 بين الفرد والمجتمع. بعمق عن الجدل
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 ق لبحث عن سيد مرزو ا

1990 
 

 مصر  1991 ديسمبر 16 تاريخ العرض: ـ  راما: دتصنيف العملـ  دقيقة 120
مو بريءيوسف  ب  ظف  ليلتقي  إجازته  يوم  في  يخرج  شخصيات وساذج، 

شابلن،   شارلي  ملابس  يرتدي  صعلوك  منها  ملياردير سغريبة  مرزوق  يد 
الأطوار متعدد الوجوه، شخصية مليئة بالتناقضات والغموض، يعشق  غريب  

سات المزاج ومن خلال البحث عن ذات سيد مرزوق يجد نفسه  ليل وجللا
 .لقتلمتهمًا با
ـ ة وسيناريو وحوارصق) داوود عبدالسيد  :تأليفـ   داوود عبدالسيد  :إخراج  )

  محمد مصطفى: مخرج مساعد
الشريف:  تمثيل حسنينـ   لوسيـ   الحكيمآثار  ـ   نور  شوقي ـ   علي 
الشريفـ   شامخ كمالـ   حسين  عبدالمنعم ـ    مغاوري  ساميـ    أحمد 
مندورـ    معتوق عليـ    طارق  صاـ    لهيب  أـ    لحإبراهيم  مها  ـ    مينأسامة 
 مد الكيلانيحمـ  محمد مصطفىـ  لينا عاطفـ  عفت

 :طاقم العمل
راجح  :  موسيقىـ    نتصررحمة م:  مونتاجـ    انيطارق التلمس:  مدير التصوير

التصويرية)  داوود والموسيقى  ـ  الألحان  عزمج :  صوت(  فيديو  :  انتاجـ    زييل 
 شريف شعبان : منتج منفذـ  )سميرة أحمد( ٢٠٠٠
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 أمضاها عبد السيد الفترة التي س سنوات، هيخم

 -التالي بعد باكورة أعماله )الصعاليك مه حتى يقدم فيل

ليست فترة قصيرة بالنسبة لإخراج  بالطبع ي. وه(1984

كان  ،هفيلم آخر. لكن البحث عن منتج يقتنع به وبأفكار

 إلىمراً صعباً، في ظل سينما يهيمن عليها التيار التجاري. أ

د على إنتاج فيلم له، وكان ة سميرة أحممع الفنان قفتاأن 

(. إذ يتحدث عبد 1990 -)البحث عن سيد مرزوق فيلم 

 في هذا الفيلم، فيقول:  تجربته نالسيد ع

...لن أسمح لنفسي بتنازلات في النوعية، والى اليوم )

لم أتنازل والحمد لله. في تصوير سيد مرزوق  أنني رعأش

، لأنه لا أنني أتساهل، أنني أتنازلشعرت في أكثر من يوم 

وقت لدي لشيء من التفكير، لشيء من التأمل. جزء من 

ن تكون مطمئناً أن كل مله، أأتبالعمل أن ت الاستمتاع

مشهد صورته تناولته بطريقة صحيحة. أما أن ترجع البيت 

يما صورته، فهذا هو الأمر المتعب، وقد فشكوك  ولديك

 .(.عانيت منه في سيد مرزوق..
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وفيلم )البحث عن سيد مرزوق( عمل فني مختلف 

ومتميز، ليس فقط عن الأفلام المصرية السائدة، بل أنه 

أفلام رفاق عبد السيد الذين وصفناهم  ضاً عنيأيتميز 

د يبد السبالفرسان، في مقدمة موضوعنا هذا. فقد حطم ع

كل تقاليد الفيلم المصري البالية، بل وتجاوز الواقعية 

آفاق فنية  إلى وانطلقصنعها الفرسان.  التي الجديدة

السريالي أو  إلىرحبة، وقدم أسلوب تعبيري أقرب 

ل له في السينما المصرية. هذا لا مثي والفنتازي، على نح

عنه  بالرغم من أن الفيلم لا يبتعد عن الواقع، بل ويعبر

 رأة وصدق.بج

يتناول الفيلم، وبأسلوب جديد، يوماً حافلًا في حياة 

طله يوسف كمال )نور الشريف(، وهو موظف يعيش ما ب

عالم منذ عشرين عاماً. نراه له وبيته، في عزلة عن البين عم

حاً كعادته ليذهب للعمل، لكنه يكتشف بعد قه صبايتيس

هنا يقرر  أجازة.خروجه من المنزل، بأن اليوم هو الجمعة و

ليوم واحد،  في أن يخرج من عزلته الطويلة هذه، ولو

وبالتالي يبدأ رحلة مليئة بالأحداث ه خارج المنزل. يقضي
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 .يات عدة، أيضاً غريبة عن عالمهالغريبة عليه، ويلتقي بشخص

ـ تدريجياً ـ لهذا العالم، يشعر بخطئه  استيعابهور ومع تط

وينمو وعيه،  عابهاستيور بعزلته الطويلة تلك. ولكي يتط

ين ومع بخروجه من هذه العزلة، عليه أن يصطدم مع الآخر

. السلطة أيضاً. فهو يلتقي بشخصيات غامضة تظهر وتختفي.

ا هو، هتحيضأنها متصلة ببعضها في لعبة شخصيات تبدوا وك

 ومخططها وقائدها شخص يدعى سيد مرزوق.

والفيلم في تناوله وتشخيصه للمجتمع المصري في 

التسعينات، يتحدث عن أربعة عوالم يتكون منها  مطلع

لم السادة الذين يملكون كل شيء الواقع الراهن. عا

السادة  الخارجين على ويحميهم القانون، وعالم المطاريد

بعين في منازلهم، وأخيراً عالم ة القابوقوانينهم، وعالم الغلا

دين المشاغبين الذين يواجهون ويجابهون بقوة المتمر

. وبهذا التقسيم للمجتمع، يدين الفيلم ـ وبعنف ـ جاعةوش

تي تكمن في أمثال بطله يوسف كمال، تلك السلبية ال

راكزهم في م اوئيتبووالذين سمحوا لبعض الطفيليين بأن 

هم عن المواجهة، قد أتاحوا م وعجزهتحاضرنا، وإنهم بسلبي
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ثال سيد مرزوق أن يفرضوا وجودهم الفرصة لأم

قع الحياة في مصر. فبطل الفيلم ى واوسلوكياتهم عل

الحياة  إلىروج يوسف قد آثر العزلة، وأحجم عن الخ

لصوت قاهر أمره  وامتثالاوالمشاركة فيها، خوفاً وهلعاً 

ذعان حالة الإ بيته. ولأن الفيلم يرفض إلىوع بالرج

يها يوسف، فهو بالتالي والسلبية التي يعيش ف والامتثال

بناء درامي محكم ومتماسك ـ عن عبر يقدم تحليلًا دقيقاً ـ 

حافة الفعل  إلىة نقل بطله من حالة الهزيمة الداخلي

 المجهض والتمرد الأخرس.

لى، يكتشف في بداية الفيلم، ومنذ اللحظات الأو

يراً له.. بل ويعلن بصراحة ويقع أس يوسف عالم سيد مرزوق

ا بحب سيد مرزوق.. أنا عايز سيد مرزوق«. إلا وبراءة »أن

درك، وعبر رحلة يوم واحد فقط، مدى زيف هذا نه يأ

، ومدى توحشه وكذبه. فسيد مرزوق به انبهرالعالم الذي 

عالم  في كل شيء.. المتحكمينهو نموذج لعالم السادة 

.. عالم نجح تماماً في أن السابقة بدأ يزحف ليستعيد مواقعه

يق ثروته ونفوذه. هذا بالرغم من أنه عالم يتسيد عن طر
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والخواء الروحي، والمستند  والابتذالسوقية بال يتصف

ف، ساعياً نحو لذائذ الحياة بتطرف، أساساً على تاري، مزي

ومع ذلك حتى ولوكان ذلك على حساب العوالم الأخرى. 

، نتيجة توالي ف كمالسوالنمو المتواصل لوعي ي

يقرر مواجهة سيد مرزوق والتمرد  الأحداث وتأثيرها عليه،

غبة في التحرر والتحدي، إذ يعلن في ثقة ر برعليه. فهو يشع

وبذلك يعتبر من عالم المطاريد  »ح أقتلك يا سيد مرزوق«،

 في نظر السلطة، التي تحمي سيد مرزوق.

ئية دم هجاقيأن الفيلم  إلىيفوتنا الإشارة وهنا لا 

رجلها المقدم عمر  متواصلة للسلطة/ الشرطة، ممثلة في

ك من خلال عشرات وذل وبقية رجال الأمن والمباحث،

نحن المشاهد المشحونة بالتفاصيل الصغيرة الموحية. ف

منزله، هو  إلىمثلًا نفهم بأن الذي أمر يوسف بالرجوع 

 وهشابلن المصري ويقاسمه في رزقه مخبر.. والذي يطارد 

غط على أو ضابط.. ويد المقدم عمر هي التي تض عسكري

ويعتذر ليه جرح يوسف وتؤلمه، حين يدعي بأنه يربت ع

منه.. ورجال عمر هم الذين يقتحمون الحضّانه.. وكلابه 
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التي تسعى لنهش جسد يوسف وحماية جسد سيد هي 

عبد السيد في  مرزوق. إن السلطة/ الشرطة، كما قدمها

ة حرية السيد، وتكبيل حرية بحماي ةلفيلمه هذا، مشغو

 المسود.

 

ساً طله دربفي مشهد موحي ومؤثر، يعلِّم عبد السيد و

بليغاً، حين يقول بأن الحرية أقرب إلينا مما نتصور، وإن 

لحديدي، أو أي قيد آخر يكبلنا، من السهل التحرر القيد ا

عبد السيد هذا المعنى في الإرادة. جسد  امتلكنامنه إذا 

قدم عمر وهو يحرر قيد يوسف، حيث نرى يظهر الم مشهد

لذي كيف أن القيد يخرج بسهولة من معصم يوسف، وهو ا

ظل يربط يوسف بالكرسي، وجعله يحمله على كاهله أينما 

 عمر كي يفكه. وتركيز الكاميرا على ذهب، متوسلًا

ورة على أن الكرسي، والقيد يتدلى منه، لهو تأكيد بالص

الوريد، إذا شئنا أن نراها من حبل  الحرية أقرب إلينا

 .انتزاعهاوفكرنا في 
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الوحيد شيء وجود ذلك ال إلىثم لا ننسى الإشارة 

الذي كان يهون على يوسف رحلته ومشواره اليومي ذاك.. 

وهو وجود تلك الشخصية، والغامضة أيضاً، في ثنايا يومه ألا 

رضا أو نجوى، كلها أسماء الصعب. فمنى أو عبلة أو 

تحلم تلعبها الفنانة آثار الحكيم.. شخصية  ة التييصللشخ

ة معه، عاطفمن هذا الواقع غير المت والانسحاببالسفر 

دون أن يكون مؤهلًا لذلك..  امتلاكهاوالذي يحاول 

ذلك الشوق الغامض للحب، وتبدي  إلىرمز شخصية ت

ن أن يعرفها. بعض التعاطف نحو يوسف، الذي يهيم بها دو

مشهد أو في لقطة، كقطرة ماء رت في هظحيث تبدو، كلما 

المجدبة. ولا يستطيع الإمساك بها إلا في  في صحرائه

لتي يقرر فيها أن يكون إيجابياً. وفعلًا أصبحت ظة االلح

بة القوة الدافعة ليوسف للخلاص من هذه الشخصية بمثا

 سيد مرزوق وعالمه.

وق(، أمام سيناريو نحن في )البحث عن سيد مرز

الحذر، ويبلغ درجة عالية من لدقة وابخلاق يتصف 

ل بكافة التفاصي اهتمامه إلىالإحكام، هذا إضافة الحرفية و
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كبيرة والصغيرة. وربما نلاحه، ويلاحه المتفرج أيضاً، ال

واللاتتابع في العلاقة بين كل مشهد وآخر.  اعالانقطذلك 

على  اعتمديناريو، هذا لأن عبد السيد، في كتابته للس

عن منطق الحلم أو الكابوس، في  ، وعبريعمنطق اللاو

كم السردي، دون أن يجعلنا نفقد الصلة بالواقع. وبحبنائه 

تعدد مستويات الفيلم، فهو لا يفصح عن نفسه بسهولة، 

غاله في الواقعية. وذلك بسبب عملية الترميز بالرغم من إي

 التي بدت مكثفة وشديدة التركيز.

لمي د الفيرسوهذا هو المنطق الخاص لأسلوب ال

نحن كمتفرجين ـ في )البحث عن سيد مرزوق(، وعلينا 

لم بمنطقه الخاص، وليس الفيقبلنا هذا أو رفضناه ـ مشاهدة 

بد السيد قد لنا فرض منطق آخر دخيل عليه. علماً بأن ع

حد كبير، في دعوتنا للتعامل مع منطق فيلمه  إلىنجح، 

عبد من  ادمتالاعداية. كما يبرز أيضاً، ذلك هذا منذ الب

ثيرة، إلا أن هناك ما السيد على منطق الصدفة في أحيان ك

في تناوله لمشوار أربعاً  ريو،يبرر هذا. وهو أن السينا

بشخصياته. وهذا ـ أساساً  اهتموعشرون ساعة متواصلة، قد 
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في السرد الدرامي والتنامي  الفوضىبالطبع ـ لا يعني 

ن والمكا ن، فالسيناريو يراعي وحدات الزماالحدثي

بشكل واضح.  والموضوع الكلاسيكية، بل ويلتزم بها

موظف في وقتنا ياة فالزمان: أربعاً وعشرون ساعة من ح

و عن الحاضر. والمكان: مدينة القاهرة. أما الموضوع: فه

حيرة مثقف الطبقة المتوسطة وأزماته الفكرية والروحية، 

في  ديالعدالة والحرية. يتحدث عبد السوبحثه الدائم عن 

 ا الصدد، فيقول: هذ

صين درامياً، ترى أن يكون ...وجهة نظر المتخص)

ة وواضحة جداً. ولكني أرى حتميلكل شيء يقدم نتائج 

ن يبدأ الفيلم أن الحياة ليس فيها ذلك، فليس شرطاً أ

بالبداية وينتهي بالنهاية المتوقعة كالزواج أو الموت. أنا لا 

النهاية، وأرى داية وبلحب الدراما المغلقة بين قوسي اأ

لضرورة والتلقائية.. كل شيء لا ضرورة وجود توازن بين ا

ة، ولكن في نفس الوقت لا بد أن ضروربد أن تكون له 

أحب ذلك، ويجب أن تكون هناك تلقائية الحياة.. أنا 

 .(تكون التلقائية ضرورية...
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بد السيد أيضاً دقيقاً أما بالنسبة لحخراج، فقد كان ع

أسلوباً خاصاً لحخراج يتناسب وذلك  يقدم ذإجداً، 

 نطقسيناريو الخاص. فلكي يقنعنا عبد السيد بذلك المال

السردي اللاواعي للسيناريو ـ مع إصراره على تقديم 

خصيات بشكل واقعي ـ يصبح عليه كمخرج الأماكن والش

لقطات، زوايا خاصة للتصوير، وأحجام خاصة ل اختيار

والصورة وبين الضوء  الصوت وإيجاد علاقات خاصة بين

هذا ـ بالضبط ـ ما نجح عبد السيد في والظل والألوان. و

ه وجهود فريقه الفني، الذي أدرك بالفعل هودتجسيده، بج

هي خصوصية تقوم على تلك الخصوصية لحخراج، و

التناقض بين الواقعي واللاواقعي. فبالرغم من مراعات 

اوز الواقع في جها تتنأة لحركة الزمن الطبيعية، إلا الإضاء

قابر مثلًا. كما أن المونتاج كان مشاهد كثيرة.. كمشهد الم

 انتقالبين مشهد وآخر.. من  الانتقالركة بط حدقيقاً في ض

كالإظلام التدريجي، هذا إضافة  غيره، إلىبالقطع الحاد 

 خلق إيقاع تراجيدي متناغم بين لقطات الفيلم إلى
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تي عبرت بصدق ليقى اسوومشاهده. ثم لا ننسى دور الم

لروحي للفيلم. وفي صدد عن ذلك الواقع الفكري وا

 وق(، يقول عبد السيد:مرز حديثه عن )البحث عن سيد

التصوير كنت ...كان فيلماً مرهقاً بالنسبة لي، وطيلة )

أشعر بقلق.. بخوف من أن تأتي النتيجة غير جيدة. لأنني 

إنما  .اليوم أعمل حوالي أربع عشرة ساعة في كنت مرهقاً،

رت بقيمته. لا أقول إنه عندما بدأت في تركيب الفيلم، شع

 الاعتناءأنه كان من الممكن ؤكد خالٍ من نقاط الضعف، م

معقولة.. أراها به أكثر من ذلك، ولكن النتيجة تبدو 

 .(جيدة...

 

على  للاهتمامو)البحث عن سيد مرزوق( فيلم مثير 

لى منهج عيدان دجمن مستوى. فالفكرة والأسلوب أكثر 

لرمزية على الواقع متعددة. السينما المصرية، وإسقاطاته ا

سلوب الفنتازي السريالي، الذي الأ منهج إلىهذا إضافة 

 ـ في إضفائه على حد كبير إلىحاول عبد السيد ونجح ـ 

الفيلم، وذلك رغم الفقر التكنولوجي الذي تعاني منه 



 

73 

أدوات  ضج لبعرخالم افتقارلمصرية. وبالتالي السينما ا

سلوب في الإنتاج. إلا أن التعبير المناسبة لمثل هذا الأ

اً عند عرضه في مهرجان القاهرة كبير الفيلم قد أثار جدلًا

م الفضي من لجنة السينمائي، وحصل على جائزة الهر

التحكيم في المهرجان. كما حصل على ثلاث جوائز في 

 ،ثانٍ لثالفيلم السنوي، وهي: أفضل مممهرجان جمعية 

 أفضل صوت، أفضل تصوير.

 

الفني بالفيلم، إلا أنه  الاحتفاءل هذا وبالرغم من ك

النجاح الذي يستحقه في عرضه الجماهيري،  ذلك لم ينل

أسبوعين.. إلا أن عبد السيد حيث لم يستمر عرضه سوى 

 يبرر ذلك، فيقول: 

رض كان لأسباب الفيلم في دور الع استمرار)...عدم 

لفنانة سميرة أحمد )منتجة الفيلم( اضه، فرعخاصة بظروف 

اء ضه جتقم بعمل الدعاية المناسبة له. كما أن موعد عرلم 

مهرجان القاهرة السينمائي، وهو موعد غير  انتهاءعقب 

فلام المعروضة بعد المهرجان، بعدما يكون جمهور ملائم للأ
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كبيرة من  السينما قد حصل على جرعة سينمائية

 الأفلام...(.
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 فيلمصور ل

 د مرزوق ث عن سي البح 

1990 

 

 

 

 

 

  .. اتبع اللينكالبحث عن سيد مرزوقفيلم د من الصور لوللمزي

 

http://www.cinematechhaddad.com/FhotoFestival/EgeptionCinema/ECP_DAbdesayed/ECP_DAbdesayed_Aflam02.HTM
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 الكيت كات 

1991 
 

  1991سبتمبر    9  : العرض   تاريخ
ف: تصنيالـ    قة دقي 130ـ    مصر 
 كوميدي  

عبدالسيد  :اجإخر :  ةقص   ـ داوود 
  : سيناريو وحوارـ    إبراهيم أصلان

عبدالسيد مخرج ـ   داوود 
مصطفى:  دمساع ـ   محمد 
أمينة  ـ   محمود عبدالعزيزتمثيل:  
منيرـ   رزق عايدة ـ   شريف 
الموجيـ   رياض  علي  ـ   نجاح 

كمـ   حسنين عثمان ـ    الأحمد 
سامي ـ    عبدالمنعم أحمد 

محمود ـ    اللهعبد أمل  ـ    جليلة 
صادق ـ    إبراهيم حمد  مـ    صلاح 
ـ   نادية شمس الدينـ    الكيلاني

 ـ  جيهان نصرـ    أيمن عبدالرحمن
جبريل عبدالوهابـ    محمد  منصورـ    حلمي  حبشيـ    عباس  نادر ـ    ماجد 
السيدـ    عبدالغني الجنديمحـ    يدالشيخ عـ    علي إدريس ـ    سامح  ـ   مد 

 مير فتحيسـ   أحمد برقوقة )برقوقة( 
  أنسي أبو سيف :  ديكورـ    منيرادل  ع:  مونتاجـ    محسن أحمد:  مدير التصوير

والديكور) الفني  عزيزجم:  صوتـ    (الإشراف  طه :  ماكياجـ    يل  ـ    حسن 
:  "كلمات أغنية "الصهبجية ( ـ  الموسيقى التصويرية)  راجح داوود:  موسيقى

  عبدالعزيزد  محمو:  غناءـ    مصطفى ناجي:  الأوركسترا  قيادةـ    صلاح جاهين
لحن أغنية "يللا  ـ    سيد مكاوي:  "الفلألحان أغنيتي "الصهبجية" و"ورق  ـ  
شركة العالمية للتليفزيون والسينما )حسين  ال:  انتاجـ    إبراهيم رجب :  "بينا

 القلا( 
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داود ( للمخرج المبدع 1992 -يلم )الكيت كات ف

لامة هامة في تاري، السينما المصرية أصبح ع قدعبد السيد، 

بداع  الإذاكرتها، ليس لأنه فيلماً ذو مواصفات عالمية فيو

ومتميزاً في نموذجاً جيداً بل يضاً، فحسب، وإنما يعد أ

كانت السينما المصرية تعاني منه، ألا وهو ترجمة ل مجا

ن تطويع البعد رؤية سينمائية. فقد كا إلىالعمل الأدبي 

 ..ائماًدبي لصالح المشهد السينمائي مرتبكاً دائي الأروال

الأدبية  وايةالكاميرا في سعيها لتحقيق وتجسيد الرو

مائي ينسى شروط تها حرفياً، تجعل السينسينمائياً وترجم

اتها الموضوعية، وبالتالي يحاول ليّ لتعبيرية وإمكانيأدواته ا

اب حسلأدبي، وذلك على عنق الكاميرا لصالح المشهد ا

اناً في نقل هد السينمائي. وقد ينجح السينمائي أحيالمش

بسبب الشرط اً وترجمة الرواية، إلا أنه يخفق كثير

لكه السينما. المشهد الذي تمت اتساعم الموضوعي لحج

، مما يجعل ارتباكهالتالي فقدان اللغة السينمائية أو اوب

 العمل الأدبي.الفيلم يتخبط كثيراً في لهاثه وراء 
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 لكيت كات(، فقد كتبه داود عبد السيد ـفيلم )اا أم

ين» الإخراج ـ من وحي رواية «مالك الحز إلىإضافة 

متميزاً أن يصنع فيلماً  واستطاعللروائي إبراهيم أصلان. 

دبي متميز، دون تفريغه من محتواه. كما نجح أعن عمل 

بعد أن  عبد السيد في أن يتمثل الرواية ويعيد صياغتها،

كفنان صاحب رؤية ـ في التعديل  الحق ـ أعطى لنفسه

 والإضافة والتغيير والدمج، وإقامة بناء متواز والحذف

على بناء الفيلم. حيث عبئاً  ص فيه مما تصور أنه يشكلتخل

تحتوي على أكثر من أربعين شخصية، ومجمل  أن الرواية

من  أحداثها تدور في أقل من أربعاً وعشرين ساعة. وليس

 انتقىل هذا في فيلم واحد. لذلك ـ نقل كالسهل ـ طبعاً 

 لسيد بعضاً من الشخصيات وقدم من خلالها موضوعاًعبد ا

. فقد جعل من الشي، الرئيسيتلفاً عن موضوع الرواية مخ

وسف شخصيتان محوريتان تدور في فلكها ي وابنهحسني 

ة بقية الشخصيات، وصا  من تلك العلاقة التي تجمعهما رؤي

ا لا توجد شخصيات رئيسية أو ». بينملعالم «الكيت كات

في الرواية، إنما هي مجموعة من الأحداث  حدث رئيسي
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احد يحتل و نسق والتي تنتظم في منظومة أ اصيلوالتف

ن بين صفحات الرواية تخرج رؤية الروائي نفسها، وم

الرواية  إلىشخصيات الفيلم وأحداثه، وهي بالتالي تنتمي 

اية يتعرضان لعالم «الكيت م والروعنها. فالفيل عادهاابتبقدر 

ه وشكل الحياة اليومية الممتدة منذ عمق كات» ولشخوص

في نسق التفكك مكان الذي يتعرض للبيع و، للالتاري

والسلوك اليومي،  ةة في الممارسالمتجسد الاجتماعيةالقيم 

الجدد، والخارجين عن هذا  الانفتاحمن قبل فرسان 

 النسق.

 

ررة في الأفلام اط المكداً عن تلك الأنميعوب

سيد شخصية الشي، حسني الحيوية، المصرية، ينتقي عبد ال

، ةاً وحيامالك الحزين» مرحاً وصخبية «والتي ملأت روا

ا وتوسيع مساحتها، لتصبح ليعيد صياغتها وترتيب علاقاته

بذلك هي الشخصية المحورية في الفيلم. فالشي، حسني 

قد للبصر ابق، فازيز( مدرس موسيقى س)محمود عبد الع

صراراً عنيداً على تحدي لكنه يمتلك بصيرة شيطانية وإ
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من متيقناً بأنه يرى أفضل  هذا.هذه العاهة ورفض عجزه 

م كل حواسه ـ رين.. إنه يسير بدون عصا ويستخدصالمب

م البشر. مشحتى أطراف أصابعه ـ ليتحسس الطريق ويت

، ولا ركوب دراجة بخارية وتسيطر عليه رغبة محمومة في

 تردد في تحقيق هذه الرغبة.ي

 

الشي، حسني منذ أول مشهد، وهو في  نتعرف على

 بصوت . نسمعه ثم نراه يغنيبساطالانإحدى جلسات 

تضناً عوده، بة الليل والحشيش، محجهوري وسط صح

ويحاول بصوته المدوي أن يعبر عن وحدته الداخلية، 

أيضاً  لصحبة. إنه يتحلى ـحيث يجد من يسمعه وسط تلك ا

يث نراه ـ ري حاد، حـ بخيال جامح وخصب، وذكاء فط

مبصر ويصر أن  بأنهفيما بعد ـ يوهم الشي، عبيد الأعمى 

درجة أنه ، بل ويحذره من الُحفَر أيضاً، لالشوارعيقوده في 

السينما ويبدأ في سرد حكاية فيلم من  إلىيذهب به 

ما النيل في زورق، بينخياله، ثم يقنعه بأنهما في عرض 
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يغريه بالنساء  . كما أنهالشاطئيقة بأنهما لم يغادرا الحق

 ت الغزل.كلماويثير غريزته عندما يصفهن له ب

سيد بذكاء شديد عبد ال ل صاغهاوعشرات التفاصي

الفنان محمود  باقتدارعة الشخصية، وجسدها ووعي بطبي

 إلىه عبد العزيز. حيث يصل هذا الفنان بالشخصية وتصل ب

يرتدي الأداء التمثيلي، فهو عندما ستويات أعلى وأفضل م

عن  لبحثلباب ويلغي التعبير بعينيه يصبح لزاماً عليه االج

يطوِّع حركة يديه ورجليه فنراه  وسائل أخرى للتعبير،

سيره، كما يعتمد على تلوين صوته للتعبير عن وطريقة 

يدين، الداخلية. إنه يتحرك في ثقة وحذر شد انفعالاته

عيرات جسده بالكامل قرون تتحول شيصي، السمع و

ا حقاً شخصية متميزة، جسدها هذا الفنان . إنهشعاراست

 ير.أقل تعبيز، وتمثل دور عمره على بتم المبدع

الشكل المذهل  ثم أن نجاح هذه الشخصية بهذا

ليس سببه ذلك الأداء المتميز فحسب، وإنما هناك عناصر 

من ك النجاح. حيث أنه فنية أخرى ساهمت في ذل

)محسن  بره الموهوضح بأن عبد السيد ومدير تصويالوا
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تصوير ة للأفضل الزوايا الملائم اختاراقد  أحمد(

وذلك لكي تتناسب والمواقف فائقة، والمدروسة بعناية 

الداخلية مثلًا تصور  المنولوجاتثل. ففي ؤديها الممالتي ي

في لقطات قريبة،  الكاميرا وجه محمود عبد العزيز منفرداً

ما لو أنه ، كلاتساعاعلى خلفية السماء البالغة  تى يبدوح

ميرا تصوره في الكافي جزيرة معزولة عن الجميع. كما أن 

د من أسفل فيظهر أطول قامة من المشاه العديد من

التركيز بلقطات قريبة وكبيرة على  إلىبيوت. هذا إضافة ال

س جدران البيوت أصابع يديه المرهفة وقدميه وهو يتحس

يتحرك قة فنراه أما عندما يكون في داخل الش ج شقته،خار

 ألفها تماماً.ة ويبحرية وسهولة مطلقة، ذلك لأنه يعرف الشق

 

صية الشي، حسني، تأتي خكس من شوعلى الع

يوسف )منير شريف( المصاب بالإحباط  هابنشخصية 

والإحساس بالعجز. فيوسف شاب عاطل يبحث عن عمل 

ه، والتي تكاد تخنقه، زمته هذبير في الخروج من أوأمله ك

رباً من واقع محبط. ثم علاقته المجهضة للخارج هبالسفر 
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ها جسدياً. واصل معايدة رياض( وعجزه عن التة )عمع فاطم

 إلىفي علاقته هذه لأنه مشدود  نراه في البداية يفشل

 عالم بعيد غير محدد الرؤى، ولا تتحقق علاقته بها إلا عندما

اقع ويبدأ في صياغة علاقته هذا الويدرك بأنه جزء من 

لشخصية أبيه بكل تناقضاتها  استيعابهع. ثم أن ذا الواقبه

عاً بحبه للحياة، زه مدفويراه مصراً على تجاوز عجوهو 

وقد برز ذلك من  ب الدرس من أبيه.جعل يوسف يستوع

خلال المشهدين الأخيرين من الفيلم، حينما يغني معه ثم 

يشاركه ويساعده على دراجة لحبه في نزهة على اليص

 وابنهية، في شكل من التوحد بين الأب ته الأبدتحقيق رغب

  جديدة لهما. طلاقانولحظة 

 

كما الشخصيتين المحوريتين، هناك تل إلى بالإضافة

شخصيات أخرى ثانوية في هذا الفيلم، تعاني بدورها من 

نراهن ضائعات  الضياع والعجز، وخصوصاً النساء اللاتي

دوافع ذار والكان عبد السيد يلتمس لهن الأع ات، وإنخائن

  ولا يحكم عليهن أحكاماً أخلاقية.
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من  متزوجة تي تحب يوسف بجنون، كانتة الففاطم

أخباره  وانقطعتبلده  إلىسافر  أنه أحد الأثرياء العرب إلا

بمجرد سفره، فأصبحت من بعده مهجورة وهي لا تزال 

ن يوسف. كذلك ظة ود مابها، تتمنى ولو لحفي ريعان شب

ائغ، تفتح بابها للرجال، وتصل مان الصروايح وزوجها سلي

لنفسي لواقع ااة بهروبها، ليتضح ذلك المأسذروة الخيانة وا

ليمان.. الزوج غير القادر على المشوه الذي يعيشه الزوج س

وجته والتعامل معها كزوج عليه واجبات كما له الحوار مع ز

لخمرة عله ينسى أو تحل ا إلىه ق، فنراه يلقي بنفسحقو

ا عواطف الأرملة )أم روايح( فهي لا تأبه انه. أمعقدة لس

، ولا الأخيرتين نتيهابا، وتتمنى الخلاص من تهاابن لهروب

لمداعبات الشي، حسني، بل وتعده  بةالاستجاتتورع عن 

فتحية، زوجة الأسطى  إلىبلقاء في اليوم التالي. إضافة 

 المعلم هرم.ونه مع سن العليل، التي تخح

إجمالًا من المنسيين، شخصيات فيلم )الكيت كات( 

 الرغم من البعد اللا، وبيعيشون على هامش المجتمع

يهم برحمة سلوك شخصياته، ينظر عبد السيد إلقي في لاأخ
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وحنو وتفهم لحاجات النفس والجسد. فهناك المعلم هرم 

ته يش وبالرغم من خيانبالحش اتجارهالرغم من الذي ب

ى مضيئة قه الأسطى حسن، إلا أن هناك جوانب أخرلصدي

شرطة، ويدبر د للفي شخصيته. فهو مثلًا يرفض العمل كمرش

بط بها منه الشي، حسني. إنه إنسان محالتي طل الألف جنيه

هو الآخر تتعقبه الشرطة ومطارد لا يملك لحظة أمن، 

ا شخصية المعلم أم ويسعى لأمان مفتقد.يختلس الحياة 

د القهوة، فهو مغلوب على أمره رغم أنه قة صاحب عطي

شجاعته للتصدي للمعلم صبحي  استجماعحاول 

ز عن مواجهته ل وعاجزع، إلا أنه يجد نفسه أحينفتاالا

ن أسالوا الدم من فخذه تحذيراً ومواجهة رجاله الذي

 وإرهاباً.

 

ت(، شخصيات واقعية هؤلاء هم شخصيات )الكيت كا

خاذ. راصداً في رهافة وصدق أ غها عبد السيد بحذرصا

يرات الواقع وتأثيراتها على تلك ودون مباشرة متغ
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 نماذج لر علاقاتها، وذلك من خلاتطو الشخصيات وعلى

 ض الواقع.من أر انتقاهاشديدة الإنسانية، 

إن )الكيت كات( فيلم يتجاوز الحكاية التقليدية، بل 

ج ت ونماذبقدر ما يعرض لحالايهتم بعناصر الحكاية إنه لا 

سها في واقع أليم ضيق بشرية لا تعيش الفرا  ولكنها تجد نف

 وخانق.

 

المكان في فيلم )الكيت عن  نصل الآن للحديث

ة، وليس لذي يعد لوحده شخصية محركة وفاعلت(، وااك

فقط مجرد خلفية جامدة للأحداث والشخصيات، فالمكان 

يت السيد هذا. إن «الككبيرة في فيلم عبد  يكتسب أهمية

بمثابة  كفيلم أو «مالك الحزين» كرواية يعدان كات»

هذا اخل سيمفونية بصرية عن المكان وعن البشر د

لضيقة، والتي تحاصر واري الحالمكان، داخل تلك ا

على الأنفاس، وبالتالي يكتسب الديكور  الحركة وتطبق

 عندما أهدى عبد باطااعتأهمية كبيرة أيضاً. ولم يكن 

لفنان إنسي أبو سيف. فقد نجح صديقه االسيد فيلمه هذا ل
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يكور أبو سيف في إبداع هندسة المناظر وبناء فنان الد

تماثل مع الواقع، ام بالهيأعلى درجات الإ إلىيصل كور دي

عي كامل وإدراك حقيقي لطبيعة وذلك من خلال و

لذات في المكان. لقد كانت لمسات أبو سيف واضحة با

ديكور يجسد كان ال سني وشقة فاطمة حيثشقة الشي، ح

فة الدرامية للديكور بشكل ملحوظ ما يسمى بالوظي

 براله إلىاكنيها وتدفعهم صر سوالإكسسوار، فالجدران تحا

هجورة التي يلتقي اك منها. كذلك الحجرة الفقيرة الموالفك

ث فيها يوسف وفاطمة. فقد عبرت هذه الحجرة، بقطع الأثا

ن تلك بليغ ع التراب، عبرت بشكل المهشم الذي يعلوه

ع النفسي المحبط الفوضى وذلك العجز الجنسي والوض

ورهما الكاميرا من ا تصالذي يتملك يوسف، خصوصاً عندم

عبرة لتبدو م الأثاث المهمل في لقطة ذكية ومبين ركا أعلى

الحجرة الضيقة كما لو أنها واسعة عليهما وذلك من تأثير 

كور ت ظل ديلة. ومن الطبيعي تحالة النفسية المتفائالح

محسن أحمد قد  كهذا أن يكون مدير التصوير الفنان

راتها، بل وساعدته ـ ديكوكثيراً من تلك المناظر و استفاد
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ت عن طريق ى تجسيد الحالات النفسية للشخصيا ـ علاًضأي

زوايا للتصوير ساهمت في نقل  واستخدامتوزيع الإضاءة 

ليس من المتفرج، وبالتالي  إلىأحاسيس شخصياته مشاعر و

إبداعية معبرة وقوية، بكادرات جمالية  استمتعناالغريب أننا 

 الدرامي.ني وبمستوى الفيلم الف ارتقت

 

نقدي  باهتمامكات( )الكيت  لقد حظي فيلم

عرضه الجماهيري  استمركل تصور، حيث وجماهيري فاق 

 الاحتفاء إلىة أكثر من عشرين أسبوعاً. هذا بالإضاف

 اشتركلمهرجانات. فقد حافة واقدير النقدي في الصتوال

هرجانات محلية ودولية، ففي مهرجان الفيلم في عدة م

اريو نيعلى جوائز أفضل ممثل وسحصل  الإسكندرية

الدولي حصل على تصوير وديكور. وفي مهرجان دمشق و

جائزة السيف الذهبي مناصفة مع فيلم كوبي وجائزة 

ثماني  ة الفيلم فقد أهداهل. أما مهرجان جمعيأفضل ممث

ضل سيناريو، جوائز وهي: أفضل فيلم، أفضل إخراج، أف
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أفضل  سيقى،أفضل ممثل، أفضل مونتاج، أفضل مو

 إعلاني. ديكور، أفضل ملصق

الشكل المذهل، إلا ، وبهذا الاحتفاءولم يأتي هذا 

لأن الفيلم يستحق كل هذا فعلًا. فقد تضافرت جميع 

، مونتاج، ، تصويرة في الفيلم )تمثيلاصر والطاقات الفنيالعن

ايسترو ماهر وسينمائي ديكور، موسيقى( تحت قيادة م

ثلاثة أفلام حقاً، من خلال  عاستطا، متمكن من أدواته

لمخرجين مة الصفوف مع كبار افي مقد ففقط، أن يق

المصريين. إننا ، مع المخرج المبدع داود عبد السيد، أمام 

 .العربيةالسينما  حالة فنية خاصة في
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  .. اتبع اللينكالكيت كاتفيلم د من الصور لزيوللم

 

http://www.cinematechhaddad.com/FhotoFestival/EgeptionCinema/ECP_DAbdesayed/ECP_DAbdesayed_Aflam03.HTM
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 غرافيا فيلمو 
 داود عبدالسيد 
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 تأليف 

 )مؤلف(  - 2015 قدرات غير عادية •

 )مؤلف( تحت الأعداد  - 2013 رسائل حب •

 )مؤلف(   - 2010 رسائل البحر •

 )مؤلف(   - 2001 ن و مخبر و حراميمواط •

 )مؤلف(   - 1999 الخوفأرض  •

 ة وسيناريو وحوار( )قص  - 1994 سارق الفرح •

 ار( )سيناريو وحو  - 1991 الكيت كات •

)قصة وسيناريو   - 1990 البحث عن سيد مرزوق •

 ر( وحوا

 )مؤلف(   - 1984 الصعاليك •

 

 إخراج 

 - 2015 قدرات غير عادية •

 )تحت الأعداد(   - 2013 رسائل حب •

 - 2010 رسائل البحر •

 - 2001 اميبر و حرمواطن و مخ  •

 - 1999 أرض الخوف •

 - 1994 رحسارق الف •

 - 1992 أرض الأحلام •
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 - 1991 يت كاتالك •

 - 1990 بحث عن سيد مرزوقال •

 - 1984الصعاليك •

)فيلم    - 1980 الأنبياء و الفنانين عن الناس و •

 تسجيلي( 

 )فيلم تسجيلي(  - 1979 العمل في الحقل •

- 1976 موصية رجل حكيم في شؤون القرية والتعلي •

 )فيلم تسجيلي(  

 )مخرج مساعد(   - 1970 أوهام الحب •

 مساعد(  )مخرج  - 1970 الأرض •

 )مخرج مساعد(   - 1968 ذى فقد ظلهالرجل ال •
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ئز  ات وجوا مهرجان 
 وتكريمات 

 داود عبدالسيد 
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فيلمه  • عن  فى "  يالتسجيل   حصل  حكيم  رجل  وصية 

والتعليم القرية  التحكيم  على  "  شئون  لجنة  جائزة 

"الأفالخا  بألمانياصة  أوبرهاوزن  مهرجان  من  ،  نجدلين" 

 المصريين  وجائزة جمعية النقاد

 

 : عاليكالص فيلموائز ج

 . السينمائي رةالجائزة الثالثة في مهرجان القاه •

عام   • الأكاديمى،  أسوان  مهرجان  في  الأول  العمل  جائزة 

أخر  . 1985 جوائز  أربع  إلى  وهي:  إضافة  العمل  ى،  جائزة 

الإ وجائزة  للمخرج،  الصوت،  الأول  وجائزة  الثانية،  نتاج 

 .فة الى شهادة تقديرية لمدير التصويرئزة الديكور، إضاوجا

 

 البحث عن سيد مرزوق  فيلموائز ج

السينمائى  جائز • القاهرة  مهرجان  من  الفضى  الهرم  ة 

  .1991الدولى الخامس عشر، عام 

  العالم العربي بباريس. د جان معهمهر   –السيناريو  جائزة  •

الق جائزة الإسكندرية.  مهرجان  جائزة  • ومى  المهرجان 

  ـر.مص –للسينما 

 ج.سيناريو وإخرا  –أوسكار السينما المصرية  جائزة  •

 .مهرجان القاهرة السينمائى –جائزة الهرم الفضى  •

 .المغرب –جائزة مهرجان "خربكه" للسينما الأفريقية  •
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 كات  الكيت فيلموائز ج

اجائ • المهرجان  السيناريو في  التفوق من  عام  زة  لقومى، 

1992   . 

 رجان القومى.ج الأولى من المهجائزة الإنتا •

 ى.  من مهرجان دمشق الدول الجائزة الذهبية   •

من   • السيناريو  والبحر  جائزة  الإسكندرية  مهرجان 

 .المتوسط

 .مهرجان معهد العالم العربي بباريس  –جائزة السيناريو  •

 .مهرجان الإسكندريةفي  لسيناريو جائزة ا •

 جسيناريو وإخرا  –السينما المصرية جائزة أوسكار  •

 

 أرض الأحلام  مفيلوائز ج

القومى للسينما، عام  جائزة الإنتاج الثانية من المهرجان   •

 ي السينمائ  مهرجان دمشـق  -فيلم الافتتاح   وكان   .1993

 

 سارق الفرح   فيلموائز ج

 رجان القومى للسينما. من المه  جائزة الإنتاج الفضية •

 ية من مهرجان دمشق الدولى،  الجائزة البرونز •

 .1995جان سورونتو، إيطاليا، عام ة الجمهور من مهرجائز •

 

 الخوف  أرض  فيلموائز ج



 

137 

م • الفضى  الهرم  السينمائى  جائزة  القاهرة  مهرجان  ن 

 الدولى،  

 .السينمائى الدولى مهرجان القاهـرة -جائزة السيناريو  •

السيجا • مهرجان  ئزة  من  العربية  ناريو  ل.  الأو السينما 

 البحرين 

 لم، هرجان جمعية الفيجائزة أحسن فيلم من م •

عام  • الفيلم،  جمعية  مهرجان  من  إخراج  أحسن    جائزة 

1999. 

 

 ومخبر وحرامى  مواطن   فيلموائز ج

القومى   • المهرجان  من  إخراج  وأحسن  فيلم  أفضل  جائزة 

 للسينما 

وأحسن • فيلم  أحسن  وإ  جائزة  من  خراج  سيناريو  أحسن 

 2001عام  مهرجان جمعية الفيلم،

 

 ل البحـــر رســائ ـ فيلموائز ج

 الســويد  -  للسينما العربية ن بالمــو مهرجا •

 ة السينمائي الأولى في مهرجان الإسكندري  بالجائزةفاز  •

 أوسكار السينما المصرية  •

تم اختيار الفيلم عن طريق لجنة فنية مصرية، للمشاركة   •

ترشيحاف الأوسكار  ي  جوائز  فيلم  ت  أفضل  لأوسكار 

 جنبي.أ
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فيلم عربي التي    100م  له ضمن قائمة أه  تم اختيار ثلاثة أفلام

دبي   مهرجان  العاشرة  السينمائي  أصدرها  دورته  في  الدولي 

كات  2013عام   )الكيت  وهي:  الخوف  1991،  أرض   ،1999  ،

 (. 2010ورسائل البحر  

 

 حصل داود عبدالسيد على:

المجلس  جائـزة   • من  الفنون  فى  للتفوق  الأعلى  الدولــة 

 .2004للثقافة عام 

التقديريةجائزة   • الأعلى    الدولة  المجلس  من  الفنون  فى 

 .2012للثقافة عام 

 

 : التالية اتمتكري ى الحصل علو

الإنججائز • من  ة  الإبداعي  السينمائي  از  الجونة  مهرجان 

 الثاني 

 .نقابة المهن السينمائيــة •

 .ة للنهوض بالمشاركة المجتمعيةة المصريالجمعي •

 .دبــى السـينمائي الدولى مهرجان  •

 .ن مو مبيلييــهمهرجا •

 .مهرجان تطوان بالمغرب •

 .ائيالسينم مهرجان دمشــق  •
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 حسن حداد في سطور
 

 كاتب متخصص في النقد السينمائي. •
 .1958ام من مواليد مدينة المحرق بالبحرين ع •
)هــديل ـ   بنــاءأربعــة أولديه  من الشاعرة ليلى السيد،  متزوج   •

 .(سنة 17 ، وولد )علي ـسنوات( 24، دنيا ـ 26، علا ـ 28
 متقاعد. حالياً  . ون الخليج.موظفاً في شركة طيراعمل  •
، ونشر له أول مقال عن 1980هتماماته بالسينما عام  بدأت ا •

 .1983السينما في جريدة أخبار الخليج البحرينية عام 
ينمائية فــي شرت له العديد مــن المقــالات والدراســات الس ــن   •

 المحلية والخليجية. الصحافة
 ــ • ــا يشــرف حالي ــة "هن ــي مجل ــفحتي "ســينما" ف ــى ص اً عل

 .2001بحرين" منذ شهر مايو ال
صــفحتي "ســينما" فــي صــحيفة الوســط، منــذ   أشرف علــى •

 .2003وحتى أبريل  2002سبتمبر 
 .1985 عام عضو في نادي البحرين للسينما منذ •
 2000ول ـ عــام شــارك فــي مهرجــان الســينما العربيــة الأ •

لنشـــرة اليوميـــة يس للمركـــز الصـــحفي ورأس تحريـــر اكـــرئ
 للمهرجان.

  -م وأفلام  السينما لإذاعة البحرين، مثل: )أفلا  أعد برامج عن •
 مجلة السينما(.  -مشاهير 

 أقام مجموعة من الندوات العامة والمتخصصة في السينما. •
على موقع سينمائي إلكتروني شخصــي باســم   الآن يشرف   •

 . 2004وإطلاقه في يناير  نماتك" قام بتصميمه"سي
(.cinematechhaddad.comwww.) 
 
 
 ، 733، مجمع 3341، طريق 1855منزل   :عنوانال

 اصفة، مملكة البحرين.الن     
 

 comgmailddad@hsha.  :العنوان الإلكتروني
 www.cinematechhaddad.com  :الموقع الإلكتروني

 

www.cinematechhaddad.com
mailto:hshaddad@gmail.com
http://www.cinematechhaddad.com/
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 صدر للمؤلف:
 
  عن ثنائية القهر/التمرد في أفلام المخرج عاطف الطيب •

 م 2000الطبعة الأولى البحرين / مارس 
 صفحة. 115حجم متوسط ـ 
 السينما العربية الأول ـ البحرين. مهرجان ضمن منشورات 

ــع  ــة باطب ــوزراء لمطــابع الحكومي ـ وزارة شــئون مجلــس ال
 علام ـ دولة البحرين.والإ
 

 نما الشخصيات والتفاصيل الصغيرةمحمد خان.. سي •
 صفحة   162ـ حجم متوسط ـ    2006الطبعة الأولى ـ مايو 
 العربية للدراسات والنشر ـ بيروتالناشر: المؤسسة 

 مع إدارة الثقافة والتراث الوطني  التعاون ب
 لبحرين ة الإعلام/ مملكة ا وزار
 

  رؤى نقدية في السينما ـ تعال إلى حيث النكهة •
  265حجم كبير ـ ـ  2009ـ أغسطس   الطبعة الأولى 

 صفحة 
 الناشر: المؤسسة العربية للدراسات والنشر ـ بيروت
الثقافة  عن سلسلة كتاب "البحرين الثقافية" إصدار وزارة 

 والتراث الوطني والإعلام في البحرين ـ إدارة الثقافة 
 
بــالواقع )رؤيــة فــي مفهــوم طريق مفتون    نما الثمانينات..  سي •

  ق(سينما الطري
  ـ 2013الطبعة الأولى ـ أبريل  

 الناشر: هيئة قصور الثقافة ـ سلسلة آفاق السينما ـ القاهرة 
ائي الدكتور وليد  بإشراف الناقد السينم  سلسلة "آفاق السينما"

 سيف 
 
 

 

 

http://www.cinematechhaddad.com/Haddad/Esdarat/Haddad_Esdarat.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Haddad/Esdarat/MKhan_Book.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Haddad/Esdarat/MKhan_Book.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Haddad/Esdarat/MKhan_Book.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Haddad/Esdarat/Flavor_Book.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Haddad/Esdarat/RoadCinema_Book.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Haddad/Esdarat/RoadCinema_Book.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Haddad/Esdarat/RoadCinema_Book.htm
http://www.cinematechhaddad.com/Haddad/Esdarat/RoadCinema_Book.htm
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 محتويات
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــ

  الموضوع 
  

  هداء إ •

  تقديم  •

  قعية بلا حدود سينما داود عبدالسيد.. وا •

  صور داود عبدالسيد  •

  فيلم الصعاليك  •

  فيلم الصعاليك صور ل  •

  البحث عن سيد مرزوق فيلم  •

  البحث عن سيد مرزوق  فيلمصور ل  •

  الكيت كات  لم في •

  يت كات الك فيلمصور ل  •

  

  د داود عبدالسي فيلموغرافيا  •

•   

  كريمات مهرجانات وجوائز وت •

•   

  حسن حداد في سطور •

•   

  در للمؤلف ص •
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