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ذاكــرة خصبــة، ذاكــرة فلســطينية ، تعودنــا 
بقضايــا  تذكرنــا  أفــام  عبــر  معهــا  التفاعــل 
ظلــم لــم تنتهــي ، هنــا في »بيــت الذاكــرة« ذاكــرة 
أخــرى برازيليــة للســكان الأصليــن بهــا بقايــا 
مــن ثقافتهــم، قنــاع الثــور وبــوق جلــد البقــر 
المســن  العامــل  بــه  يحتمــي  كرنفالــي  زي   ،
كريســتوفام الــذي تم إذلالــه علــى يــد المالــك 
الجديــد للمصنــع الــذي عمــل بــه عشــرين عامــا 
نمســاوييون  مســتعمرون  المــاك  متواصلــة. 
يتحدثــون لغــة لايفهمهــا ، ألمانيــة في تراكيــب 
واضحــة  والمعانــى  الكلمــات   ، رســمية  لغويــة 
يحــدث  ســمن  مالــك   ، الأول  المشــهد  في 
راتبــك  ، ســنخفض  المنتظــر مصيــره  العامــل 
ــك عجــوز وأســود، ســنقلل معاشــك، شــكرا  لأن
لتفهمــك، تحضــر اللقــاء مترجمــة وإليهــا يتوجــه 
كريســتوفام،  مــاذا يقــول لا أفهــم؟ يمــر المــاك 
الجــدد بقائمــة طويلــة ومتســاهلة مــن تغييــرات 
المصانــع التــي ســتؤثر بشــكل كبيــر علــى العمــال 
مثــل كريســتوفام. ببســاطة - ســتنخفض راتبــه 
هــذه  مثــل  ســيتحمله.  الــذي  الإذلال  أولا   -
اللحظــات تشــبيهات مائمــة وحديثــة للآثــار 

لاســتعمار. المســتمرة 
المــاك  مــن  بصبيــة  يلتقــي  وســط غضبــه 
يعبثــون ببنــادق رش ويصيبــون كلبــا، ينهرهــم، 
يحــاول معالجتــه بــا فائــدة. يعثــر علــى بيــت 
مهجــور ويجــد بــه بقايــا مــن مابــس كرنفاليــة، 

أقنعــة وبــوق مصنــوع يدويــا، بالــكاد يخــرج منــه 
صــوت كمــواء البقــر. تصبــح رأس كرســتوفام  
مســرحا لخيــالات فيســمع صــوت فــردي ينــادي 
وكأنهــم  جمــوع  خلفــه  ويــردد  الوقــت،  جــاء 
ــول يشــقون  ــام الطب ــى أنغ ــاء عل ــون قدم محارب
الليــل، يتــراءى للمســن قــط تضــيء عينيــه في 
روح  تلبســته  وقــد  بحربــة  فيضربــه  الظــام 

محــارب قــديم. 
علــى طريقــة الواقعيــة الســحرية المرتبطــة 
ــة والمنعكســة في فنونهــم  ــكا الاتيني ــأدب أمري ب
يطــرح المخــرج الشــاب “جــواو باولــو ميرانــدا 
ماريــا«  في أول أعمالــه الطويلــة فكــرة مقاومــة 
ــه  المســتعمر ، كمــا دون كيشــوت يحــارب بأدوات
البدائيــة بثقــة امتاكــه للبــوق الــذي يقاطــع بــه 
موســيقى نحاســية في البــار، متصــورا نفســه 
مســئولا عــن فتــاة البــار البرازيليــة مثلــه، وحــن 
تدعــوه أمهــا الســمينة إلــى طعــام محلــي شــهي 
يرضيهــا جنســيا ، ويتصــور أن مــن حقــه اعتبــار 
بيتهــا بيتــه وأنــه رجلهــم المســئول عــن حمايتهــن 
متصالحــة  عكســه  علــى  في  المــرأة  تطــردة   ،
عيشــها  وأكل  مصالحهــا  المســتعمروتجد  مــع 
معــه، أطلقــت علــى ابنتهــا اســما ســمعته في 
فيلــم أجنبــي. يعــود الرجــل الــى بيــت الذاكــرة، 
هــل حقــا قتــل صبــي تنكــر في مابــس القــط 
ويلقيــه  جــوال  في  يضعــه   ، وجهــه  يكشــف   ،
ــى  ــر، يصــادف مجموعــة تبحــث عــن الفت بالنه
بــا حمــاس ينكــر معرفتــه لــه. هــو لا يكــذب هــو 
ــال  ــط في رأســه الواقــع بخي ــه يختل ــة تي في حال

وقنــاع  الحربــة  الكرنفاليــة،  المابــس  يغذيــه 
ونشــيد الحــرب   . الثــور  علــى شــكل  الــرأس 
علــى طبــول بدائيــة، إنــه وقــت الصــاة، جــاء 
الوقــت، بعــد المــوت ســتثمر الأوراق الخضــراء، 
مــا  الوحشــي  الشــمال  في  الكاوبــوي  ويواجــه 
هــو قــادم، الثــور الشــجاع والشــر. بمشــيئة الله 
ســيأتي الوقــت ، وقــت الصــاة. نشــيد حماســي 
يحفــز بطلنــا علــى أفعــال تبــدو جنونيــة تمامــا، 
لقطــة شــفقة علــى وجــه المــرأة الســمينة يوجــز 

ــا المخــرج الموقــف.   به
ــض ،  ــن الشــرطة والرجــال البي ــوة م ــي ق تأت
يضربونــه بقســوة ، ينكســر قــرن الثــور علــى 
ــه  ــي عــن ضرب ــى محل ــاع الوجــه ، يحجــم فت قن
ببندقيــة ونســمع صــوت النشــيد القــديم “ جــاء 

الوقــت “ وتنــزل العناويــن.
مــا  حقيقــة  وكأن  المخــرج  بنــا  يتاعــب 
يحــدث ليســت بــذات أهميــة، هــل حقــا قتــل 
ــا شــاهدناه  ــة المهلــوس، ؟ ولكنن فتــى مــن ضرب
بحــوار البليــاردو في البــار كاشــفا وجهــه ثــم 
يغطيــه بقنــاع جامــوس. المؤكــد أن الكلــب مــات 
بضربــة رحمــة مــن بطلنــا العجــوز، شــاهدناه 
ببنــادق  الاعبــن  الصبيــة  يطــارد  يدفنــه، 
الصيــد وكأنــه ارتــد الــى الطفولــة حيــث عــاش 
بطــولات مواطنيــه في طلعاتهــم الليليــة لمطــاردة 

الشــر. 
الصــورة  الــى جعــل  الشــاب  المخــرج  يعمــد 
ــان  ــع الألب ــى غيــر حقيقتهــا ، في مصن تبــدو عل
ــر العمــال بمابســهم البيضــاء وكأنهــم في  يظه

الفضــاء مــع حركتهــم الرتيبــة واقتصــاد شــديد 
في الصــوت.  بينمــا يقــدم مشــهد إقنــاع العامــل 
بتخفيــض راتبــه بشــكل تقريــري عــن طريــق 
القطــع علــى وجــه كريســتوفام وبقــاء الكاميــرا 
طويــا علــى وجهــه في عــدم اســتيعاب لمــا يقولــه 
الرجــل المتحــدث بآليــة وكأنــه إنســان آلــي يقــوم 

ــة .  بمهمــة ثقيل
اليافــع مــن تحقيــق فيلمــه  تمكــن المخــرج 
عديــدة  جهــات  مــن  بدعــم  الأول  الطويــل 
الخطــوة  وبرنامــج  أوربــي،  صنــدوق  بينهــا 
والعمــل  النقــاد،  أســبوع  مــن  التاليــة 
القريــة  وبلديــة   ، التطويــر  قيــد  الأوربــي 
مهرجــان  ومــن  بهــا،  التصويــر  تم  التــي 
وصولــه  قبــل  الســينمائي  سباســتيان  ســان 
إلــى القاهــرة ليشــارك دورتهــا 42 الحافلــة 
بأعمــال أولــى لمخرجــن يعبــرون عــن ثقافــة 
بادهــم بمحليــة متفــردة. قبلهــا قــدم عــددا 
مــن الأقــام القصيــرة تشــير عناوينهــا إلــى 
الذاكــرة«  بيــت   « في  ظهــر  الــذي  أســلوبه 
منهــا  الفتــاة التــي رقصــت مــع الشــيطان ، 
الطويــل  فيلمــه  في  نجــح   . العمــل  قيــادة  و 
الأول Memory House في التعبيــر عــن 
كريســتوفام )أنطونيــو بيتانغــا( ، وهــو رجــل 
أصلــي في منتصــف العمــر ، وهــو يتنقــل في 
التوتــرات العرقيــة التــي أثــرت علــى الشــعوب 
ــور  ــل. باســتخدام الفولكل ــة في البرازي الأصلي
ــم إطــارًا ســينمائيًا  والأســاطير ، يأخــذ الفيل
مألوفًــا ويعرضــه بطريقــة فريــدة مــن نوعهــا. 

مقاومة طفولية للمستعمر 

 Memory House

بيت الذاكرة 
صفاء الليثي
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عرفة محمود

يمكنــك أن تصــف المشــهد فــي نــدوة 
التــي  حامــد   وحيــد  الكبيــر  الكاتــب 
عقــدت ضمــن فعاليــات مهرجــان القاهــرة 
الســينمائي الدولــي فــي دورتــه ال42 بأنــه 
»حالــة حــب » ســيطرت علــى النــدوة التــي 
اســتمرت قرابــة الســاعتين تقريبــا، حيــث 
حفظــي  محمــد  السيناريســت  بدأهــا 
وقــوف  لحظــة  بــأن  المهرجــان  رئيــس 
الكاتــب الكبيــر وحيــد حامــد علــى خشــبة 
مســرح مهرجــان القاهــرة الســينمائي فــي 
ــي  ــاح مــن أهــم اللحظــات الت ــل الافتت حف
لا تنســى فــي حياتــه.. وتقــدم بالشــكر لــه 
علــى قبولــه تكريــم مهرجــان القاهــرة فــي 

هــذه الــدورة الاســتثنائية. 
الشــناوي  طــارق  الصحفــي  الكاتــب 
الــذى ألــدار النــدوة بــدأ كامــة: بأنــه يــوم 
اســتثنائي، فقــد أســتطاع وحيــد حامــد 
ــم مــن  ــاس ويحاكيه أن يدخــل وجــدان الن
خــال كل أنــواع الميديــا، ســواء إذاعــة أو 
ــون أو ســينما أو غيرهــا.. وأضــاف  تلفزي
الشــناوي أنــه عندمــا حمــل خبــر التكريــم 
للأســتاذ وحيــد حامــد وكلمــه بانــه يعــد 
كتابــا عنــه قــال لــه إنــه يريــد أن يهــدى 
فــي  يرغــب  مــن  كل  إلــى  الكتــاب  هــذا 
معرفــة وحيــد حامــد. وأضــاف الشــناوي 
بأنــه عندمــا أطلــق علــى عنــوان الكتــاب 
أنــه  يقصــد  كان   « الفصيــح  »الفــاح 
الكاتــب الممتــد فــي جــذور مصــر، والــذى 

يطــرح دائمــا قيــم العــدل فــي أعمالــه.
بــدأ  حامــد  وحيــد  الكبيــر  الكاتــب 
كامــه قائــا: إننــي فــي حفــل الافتتــاح 
كنــت قــد أعــددت بالفعــل كلمــة لإلقائهــا، 
المســرح  علــى  صعــودي  فــور  لكننــى 
ارتبكــت  والحضــور  الأضــواء  وشــاهدت 
ونســيت الكلمــات وبقيــت فــي مشــهد لا 
أحســد عليــه، وطلعــت الكلمــة مــن قلبــي.

وأضــاف وحيــد حامــد: فــي مشــواري 
كان هنــاك نجــوم كبــار أديــن لهــم بالفضــل 
فــي حياتــي، منهــم النجــم الكبيــر عــادل 

الشــريف  ونــور  زكــى  وأحمــد  إمــام 
وليلــى  ويســرا  العزيــز  عبــد  ومحمــود 
ــم دور جــريء  ــرت بتقدي ــي غام ــوى الت عل
لهــا تواجــه الإرهــاب فــي بدايــة مشــوارها، 
تامــر  منهــم  مخرجــون  هنــاك  وكذلــك 
ــى كان  ــد عل ــس ومحم ــد ي محســن ومحم
ومــودة  وصداقــة  عشــرة  وبينهــم  بينــي 
مــع  الفكــر  فــي  وآفــاق  وتفاهــم  واتفــاق 
أغلبهــم، ومــن الممكــن ان أكــون اختلفــت 
مــع احدهــم لكــن فــي النهايــة أقســم باللــه 
بهــا..  مقتنــع  وأنــا  إلا  أتبــن قضيــة  لــم 
حامــد  بمــروان  عاقتــه  عــن  وتحــدث 
قائــا: أن عاقتــه بــه عاقــة أب بابنــه 
فــي البدايــة قبــل أن تكــون عاقــة مؤلــف 
بمخــرج.. وأضــاف ضاحــكا أنــا أخــاف 
منــه وكثيــرا مــا أستشــيره فــي أفامــي 

أبــدا لا اقــرأ ســيناريوهاته.  لكنــى 
الفنانــة إلهــام شــاهين قالــت فــي بدايــة 
كلمتهــا: »فخــورة جــدا بالعمــل مــع الكاتــب 
الكبيــر وحيــد حامــد، فقــد بــدأت العمــل 
معــه وأنــا تلميــذة فــي المعهــد تحديــدا 
فــي فيلــم البــريء، ثــم عملــت معــه مــع 

والنجــم  ســيف  ســمير  الكبيــر  المخــرج 
وكان  الهلفــوت،  فيلــم  فــي  إمــام  عــادل 
هــو  بطولتــي  مــن  ســينمائي  عمــل  أول 
مــن  تمكــن  والــذى  المتعــة،  فيلــم ســوق 
خالــه أن يغيــر قواعــد الســينما، فمــن 
شــدة النجــاح والإقبــال الكبيــر للنــاس تــم 
اختــراع حفلــة »الميــد نايــت ».. وأضافــت 
ــا: كل إفامــك  ــي كلمته ــام شــاهين  ف إله
غيــرت فــي حياتنــا حاجــات كتيــر، وأول 
جائــزة أحصــل عليهــا كانــت مــن أفامــك، 
وجداننــا  تشــكيل  مــن  تمكنــت  فقــد 
وأفكارنــا.. وأنــا وجيلــي بالكامــل مدينــون 

لــك بالكثيــر. 

إن  حامــد:  وحيــد  قــال  جانبــه  ومــن 
فيلــم ســوق المتعــة مــن أمتــع الأفــام فــي 
نفســه  يســأل  كان  مــا  ودائمــا  تاريخــه، 
أن هــذا الفيلــم تعــرض للظلــم رغــم أنــه 
طــرح فكــرة غيــر مســبوقة، وكان طــوال 
الوقــت يتســاءل لمــاذا لــم تصــل الفكــرة 

إلــى النــاس. 
زمانكــم..  فــي  عايــش  أنــا  وأضــاف 
النــاس  وأعطــى  النــاس  مــن  آخــذ  أنــا 
وأقــوم بتطويــر الحــوار وأكتــب الموقــف 
ــدا الإضحــاك  ــم أقصــد أب ــي، ل ــا ينبغ كم
أو أفتعلــه، كل المخرجيــن الذيــن عملــت 
معهــم اســتفدت منهــم، وكان لهــم بصمــة 
ــدم الســن  ــا شــعرت بتق فــي شــغلي، وكلم
كنــت أعمــل مــع مخرجيــن شــباب حتــى 
بالعمــل  جــدا  وســعيد  أفــكاري،  أجــدد 
ــا مــع التجديــد والإبــداع، ومــع  معهــم.. أن
أن يطــور كل كاتــب  نفســه فــي كتاباتــه 
بشــكل  الخيــال  علــى  القائــم  الســيناريو 
كبيــر.. ولابــد لكاتــب الســيناريو أن يعرض 
أن  ولابــد  شــديدة،  ببراعــة  المشــكلة 
يمتلــك رؤيــة وحلــم وعذوبــة فــي الكتابــة، 
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فلحظــة الكتابــة مــن أمتــع اللحظــات، فلــو 
لــم يحــس الكاتــب مــا حولــه لــن يتمكــن 

مــن نقلــه. 
السيناريســت عاطــف بشــاي قــال: إن 
الكاتــب الكبيــر وحيــد حامــد هــو لؤلــؤه 
الإبــداع المصــري، ولا أبالــغ عندمــا أقــول 
تاريــخ  فــي  ســيناريو  كاتــب  أعظــم  إنــه 
الســينما المصريــة منــذ إنشــائها، فهــو 
لديــه القــدرة علــى طــرح الأفــكار بجســارة 
تجــاوز  علــي  كبيــرة  وقــدرة  وشــجاعة 
الاشــواك  إلــى  والتطــرق  المحظــورات 
والقضايــا الشــائكة، وطــرح فكرتــة بعمــق، 
الشــجاع  للكاتــب  نموذجــا  دائمــا  وكان 
والصياغــة  الحبكــة  فــي  الموهــوب 
منــه  وتعلمنــا  والإيقــاع،  والمضمــون 
ــع،  ــا المجتم ــة قضاي ــى مواجه ــدرة عل الق
ــر، فقــد  ــو إول مــن دخــل عــش الدبابي فه
طــرح كل قضايــا المجتمــع المصــري فــي 
أفامــه وخاصــة مجموعــة أفــام عــادل 
إمــام والمخــرج شــريف عرفــة، فقــد كان 
لديــة القــدرة علــى نــزع الأقنعــة وكشــف 

المســتور.
ــر محمــود عبــد الســميع  ــر التصوي مدي
قــال: إن وحيــد حامــد كان كاتبــا متفــردا، 
منــذ صغــره،  الكتابــة  بــدأ  أنــه  وأتذكــر 
مجلــة  هنــاك  كانــت   1966 ســنة  ففــي 
لكبــار  تنشــر  وكانــت  المجلــة  اســمها 
الكتــاب وترجمــت لــه إحــدى مقالاتــه إلــى 
يتجــاوز  لا  عمــره  كان  وقتهــا  التشــيكية 
ــه  ــام وأصــور ل العشــرين عامــا، لتمــر الأي
ــم »آخــر  ــه وهــو فيل مــا أحــب أن أصفــه ب

كذلــك.  وهــو  المحترمــون«  الرجــال 
الإعاميــة منــى الشــاذلي ســألته عــن 

قدرتــه الغريبــة علــي اقتحــام المعــارك، 
وهــل كانــت عنــده حســابات فقــال: الحمــد 
ــى حســابات  ــم يكــن ل ــى ل ــة حيات ــه طيل لل
وكل قــرش كســبته ودخــل بيتــى كان مــن 
قلمــي ولــم اتكســب أي قــرش الا بجهــد 
حقيقــي ولــم انتظــر اى جــاه او عطيــة مــن 
احــد لقــد بعــت نفســى لخدمــة النــاس 
أطالــب  فأنــا  لذلــك  حســابات  بــدون 
الرقابــة علــى المصنفــات الفنيــة أن تفتتــح 
ــا  ــى تتنفــس وكل من ــاس حت الشــبابيك للن

ــه.  يقــول مــا لدي
 وأضــاف وحيــد حامــد: كل شــخصيات 
أعمالــي كانــت عايشــة بداخلــي ولا أعــرف 
طعمــا للكتابــة بعيــدا عــن النــاس، لدرجــة 
ان هنــاك بعــض جيرانــي مــن وصفونــي 
ــت  ــم نفســى؛ كن ــت أكل ــى كن ــون؛ لأن بالجن
حوارهــا  وأقــول  الشــخصية  أعيــش 
بهــم  ومهتــم  النــاس،  جــوه  عايــش  فأنــا 
أقدمهــا  التــي  والنصيحــة  وبقضاياهــم، 
للشــباب فــي النهايــة لــك هــي ضــرورة 
الاستســهال  وعــدم  الزمــن  مواكبــة 
والاســتهتار، فهنــاك حالــة مــن الاســتهتار 
الشــديد ســيطرت علــى الشــباب، وكذلــك 
نتيجــة  والســطحية  التفاهــة  مــن  حالــة 
بــوك  الفيــس  مــن  المقتبســة  الثقافــة 

والبعــد عــن الكتــاب. 
نهايــة  فــي  حامــد  وحيــد  وأضــاف 
كلمتــه: »لقــد منحتمونــي عمــرا جديــدا 
ــا  ــم أكــن أتوقعهــا.. فكــم أن واســتمرارية ل
وأعتقــد  والدعــم..  الحــب  بهــذا  ســعيد 
أننــي كنــت شــديد الإخــاص للكلمــة التــي 
هــذا  كل  مردودهــا  كان  لذلــك  كتبتهــا، 

الحــب«.

أقيمــت علــى هامــش الــدورة الثانيــة والأربعيــن لمهرجــان القاهــرة الســينمائي الدولــي ضمــن 
برنامــج أيــام القاهــرة الســينمائية نــدوة وماســتر كاس للكاتــب وصانــع الدرامــا الســويدي 
الشــهيرفردريك ملبــورج، مؤســس ومديــر شــركة ايكورايتــس المتخصصــة فــي صناعــة الدرامــا 
ــرا فــي  ــم تنفيذهــا ولاقــت نجاحــا كبي ــة، لاســيما النصــوص الماخــوذة عــن أصــول ت التلفزيوني
بلدانهــا الأصليــة، مــا يعــرف فــي الأوســاط الفنيــة باســم درامــا » الفورمــات«، وهــو المسلســل 

المأخــوذ عــن قصــة تمــت كتابتهــا وإنتاجهــا وعرضهــا بالفعــل فــي بلــد آخــر.
تناولــت المحاضــرة العديــد مــن المحــاور التــي اهتــم فريديريــك بإبرازهــا وشــرح تفاصيلهــا 
بشــكل مبســط للجمهــور، الــذي اهتــم كثيــرا بالفكــرة، وأقبــل علــى الحضــور حتــى امتــلأت القاعــة 

طبقــا للنســبة المحــددة مــن قبــل وزارة الصحــة المصريــة.
فــي البدايــة اســتعرض فريدريــك ميلبــورج تاريــخ الاقتبــاس والأنــواع الدراميــة التــي تصــدرت 
الأعمــال المقتبســة فــي فتــرات مختلفــة مــن القــرن الماضــي، منــذ نشــأة الفكــرة وحتــى اليــوم. 
فقــال إن الفئــة الدراميــة التــي كانــت الأكثــر ســيطرة واكتســحت  ســوق الأعمــال المنقولــة عــن 
أصــول مــن بــاد ولغــات أخــرى كانــت فئــة »الســيت كــوم« أو المسلســات الكوميديــة القصيــرة 
التــي يوجــد فيهــا جمهــور للعــرض داخــل موقــع التصويــر. وبمــرور الوقــت انســحبت تلــك الفئــة 
ليحــل محلهــا المسلســات  الكوميديــة العاديــة ذات الحلقــات الطويلــة، وفــي نهايــة عقــد 
ــم  ــت درامــا العاقــات مــن قمــة هــرم الاعمــال المقتبســة، ث ــة اقترب ــة الألفي التســعينيات وبداي
اليــوم تتصــدر أعمــال الجريمــة ســوق المسلســات المقتبســة بشــكل واضــح وبفــارق كبيــر عــن 

الفئــة التــي تليهــا.
واســتعرض ميلبــورج كذلــك الأســباب الكبــرى التــي تدفــع منتجــي الدرامــا فــي دولــة مــا للجــوء 
إلــى عمــل مقتبــس عــن آخــر مــن دولــة أخــرى وبلغــة أخــرى بــدلا مــن البــدء فــي تأســيس عمــل 
وكتابــة فكــرة أصليــة مــن الصفــر. قــال ميلبــورج إن أول تلــك الأســباب وأهمهــا هــو عامــل الوقــت 
الــذي توفــره الأعمــال المقتســة. فبــدلا مــن التفكيــر فــي إحــدى الافــكار الأصليــة ثــم البــدء فــي 
معالجتهــا وتطويرهــا والعمــل علــى تفاصيلهــا ثــم البــدء فــي كتابــة الحلقــات فإنــك ســتوفر أكثــر 
مــن وقــت تلــك العمليــات المعقــدة إذا كان هنــاك فكــرة ومعالجــة وتتابــع، بــل وأحــداث جاهــزة 
لبــدء الكتابــة، وتحتــاج فقــط إلــى مجــرد رتــوش بســيطة ولمســات تجعــل الشــخصيات والأحــداث 

أقــرب إلــى البلــد الــذي تقــوم بالتحويــل أو المعالجــة.
وتلخــص الســبب الثانــي فــي ذلــك الانتشــار الواســع للأعمــال 

المقتبســة عــن أصــول مــن بــاد أخــرى فــي عامــل التكلفــة 
التــي قــال عنهــا فريدريــك ميلبــورج إن المنتــج بشــكل خــاص 

هــو شــخص او جهــة باحثــة عــن الربــح، وإن كل  توفيــر 
فــي تكلفــة العمــل مهمــا كانــت نســبته فهــو عامــل جــذب 
بالنســبة للمنتــج أو الشــركة المنتجــة. فمــن الطبيعــي 
بالنســبة لعمــل ســيوفر لــه أكثــر مــن نصــف ميزانيــة 
الكتابــة والوقــت المســتغرق فيهــا ســيكون لــه اولويــة أو 
نصيــب كبيــر مــن الإقبــال بالنســبة للجهــات الإنتاجيــة. 
كمــا قــال ميلبــورج إن ثالــث تلــك الأســباب هــو ضمــان 
النجــاح، فالفكــرة بالفعــل قــد تمــت كتابتهــا وإنتاجهــا 

بلدهــا  فــي  مذهــا  نجاحــا  لاقــت  وغالبــا  وعرضهــا، 
الأصلــي، ممــا يشــجع الكثيريــن علــى خــوض مغامــرة ‘عــادة 

إنتــاج نفــس الفكــرة بشــخوصها وأحداثهــا فــي بــاد أخــرى.

فريدريك ميلبورج: 
إذا قررت الاقتباس 

فلا تتعال على الأصل

■ العدد الخامس 

 ■  الإثنين٧ ديسمبر ٢٠٢٠
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أقيمــت صبــاح أمــس الأحــد، نــدوة صحفيــة لصنــاع فيلــم 
والــذي عــرض  أميــر رمســيس،  للمخــرج  تجــول«  »حظــر 
الجمعــة ضمــن منافســات المســابقة الرســمية لمهرجــان 
ــه الثانيــة والأربعيــن. القاهــرة الســينمائي الدولــي فــي دورت

بــدأت النــدوة بكلمــة لبطلــة الفيلــم الفنانــة إلهــام شــاهين، 
ذكــرت خالهــا مــدى حماســها للمشــاركة فــي الفيلــم، خاصــة 
وأن دور فاتن من الشــخصيات الجديدة عليها في الســينما.

وأضافــت أن القضيــة التــي يتعــرض لهــا الفيلــم صعبــة 
ومخجلــة إلــى أقصــى حــد، وتصــدي الســينما إليهــا هو شــيء 
جيــد بالطبــع، فمــن المهــم أن يكــون هنــاك قانــون رادع لمثــل 

هــذه الجرائــم.
الفيلــم  أبطــال  مــن  عــدد  بــأداء  شــاهين  أشــادت  كمــا 
ــة  ــد مجــدي، أمين ــل الباشــا، أحم ــان الفلســطيني كام كالفن

خليــل، محمــود الليثــي.
موضــوع  إن  مجــدي:  أحمــد  الفنــان  قــال  جانبــه،  مــن 
الفيلــم حســاس للغايــة ومــن النــادر التعــرض لــه فــي الســينما 
المصريــة، وأعربــت أمينــة خليــل عــن ســعادتها بــرد فعــل 
أن  مضيفــة  الخــاص،  العــرض  انتهــاء  عقــب  الجمهــور 

االتجربةأثــرت فيهــا إلــى حــد كبيــر.
وعــن كواليــس القصــة، ذكــر أميــر رمســيس أن الفكــرة 

بــدأت فــي 2017، حيــن تناولــت الصحــف تلــك النوعيــة مــن 
الجرائــم بكثــرة وتحســس حالــة الصمــت المطبــق تجــاه تلــك 
الحــوادث، فكانــت تلــك محاولــة مــن جانبــه لكســر حالــة 

التواطــؤ المحيطــة بهــا.
وأضــاف رمســيس أن فكــرة الخــوف مــن تحطيــم صــورة 
الأب فــي الفيلــم لــم تقلقــه علــى الإطــاق، فهــو يــرى أن 
ــدة، الخــوف يكســر الســينما.  ــع أفامــا جي الخــوف لا يصن
اللفيلــم يشــارك فــي المســابقة الدوليــة، وتــدور أحداثــه فــي 
إحــدى ليالــي خريــف 2013 خــال فتــرة حظــر التجــول فــي 
مصــر، حــول )فاتــن( التــي تخــرج مــن الســجن بعــد 20 عامــا 
لتجــد ابنتهــا )ليلــى( غيــر قــادرة على تجــاوز الماضــي والعفو 

عنهــا، وليــس فــي ذهنهــا ســوى أن والدتهــا قتلــت والدهــا، في 
مقابــل رفــض تــام مــن )فاتــن( للإفصــاح عــن ســبب الجريمة، 
ممــا يضــع الابنــة فــي صــراعٍ مــا بيــن عقلهــا الرافــض لــلأم 

وقلبهــا الــذي يميــل لهــا تدريجيــا.
»حظــر تجــول« تأليــف وإخــراج أميــر رمســيس، بطولــة كل 
مــن الفنانيــن إلهــام شــاهين، وأمينــة خليــل، وأحمــد مجــدي، 
ــان  ــي، بمشــاركة الفن ــد الرســول، ومحمــود الليث وعارفــة عب
الفلســطيني كامــل الباشــا، كمــا يشــهد الفيلــم ظهــورا خاصــا 
ــاج؛  ــن إنت ــم، م ــد حات ــان أحم ــري بشــارة، والفن للمخــرج خي
ــز  ــي، ومعت ــن محمــود، باهــو بخــش، وســالي وال صفــي الدي

عبــد الوهــاب، وشــريف فتحــي.

أقيمــت أمــس ضمــن فعاليــات الــدورة ال42 لمهرجــان 
تســهم  »هــل  عنــوان  تحمــل  نقاشــية  جلســة  القاهــرة 
بالبشــر؟«  الاتجــار  بمخاطــر  التوعيــة  فــي  الســينما 
أدارتهــا مريــم فــرج مديــرة المســئولية المجتمعيــة فــي 
MBC تحــت رعايــة اللجنــة التنســيقية لمكافحــة ومنــع 

والاتجــار  الشــرعية  غيــر  الهجــرة 
النــدوة  فــي  وشــارك  بالبشــر. 
رئيــس  حفظــي  محمــد  مــن:  كل 
والســفيرة  القاهــرة،  مهرجــان 
ــة  ــة الوطني ــر رئيــس اللجن ــة جب نائل
الشــرعية  غيــر  الهجــرة  لمكافحــة 
والاتجــار بالبشــر، كذلــك لــوران دي 
بــوك رئيــس بعثــة منظمــة الهجــرة 
وكريســتينا  مصــر،  فــي  الدوليــة 
ــي  ــي المعن ــل الإقليم ــن الممث ألبرتي
بالمخــدرات والجريمــة فــي الشــرق 

آســر  للنجميــن  بالإضافــة  افريقيــا،  وشــمال  الاوســط 
كريــم. ونيللــي  ياســين 

ــة الاتجــار بالبشــر  ــان آســر ياســين أن قضي وأكــد الفن
مــن الموضوعــات الخطيــرة التــي تؤلمنــا جميعــا وتؤلمنــي 
أنــا بشــكل شــخصي، خاصــة أن لــدي أولاد ولا أســتطيع 
أن أتصــور أنهــم يتألمــون، والفــن عليــه دور كبيــر فــي 
الجهــات  بدعــم  ذلــك  يكــون  لكــن  بالقضيــة،  التوعيــة 

المعنيــة بالدولــة، بــل بجانــب المنظمــات الحقوقيــة.

مهتمــة  ســنوات   10 قبــل  أنهــا  كريــم  نيللــي  وكشــفت 
أنهــا  شــغوفة  جعلهــا  وهــذا  الشــوارع،  أولاد  بقضيــة 

تســاهم فــي حــل هــذه القضيــة التــي وصفتهــا بالخطيــرة، 
ــن  ــرد لوحــده ل فوجــدت أن هــذه المشــكلة متشــعبة والف

يفعــل شــيئا لكــن تحتــاج لمؤسســات وجهــات كثيــرة.
وأشــارت نيللــي إلــى أن الأرقــام الســاخنة التــي يتــم 
خلفهــا  تكــون  بالقضيــة  بالتوعيــة  والخاصــة  نشــرها 
ــة واجبهــم ومســاعدة  ــون تأدي ــن يحاول جيــش مــن العاملي
حــالات  فــي  لمســته  وهــذا  المســتطاع،  قــدر  الحــالات 
شــاهدة  كانــت  كثيــرة  حقيقيــة 

. عليهــا
أنهــا  مؤكــدة  نيللــي  وأضافــت 
»ســجن  مسلســل  قدمــت  عندمــا 
فــي  كان  ســنوات  قبــل  النســا« 
واحــدة  وشــخصية  حالــة  ذهنهــا 
لهــا ظــروف حيــاة مختلفــة تواجــه 
ــم يكــن فــي  ــا ول مشــاكل فــي حياته
ذهنــي القضيــة ومــن هنــا انقلبــت 

لقضيــة. الحدوتــة 
مــن جانبــه أكــد محمــد حفظــي 
فــي  زمــان  مــن  موجــودة  بالبشــر  الاتجــار  قضيــة  أن 
الســينما المصريــة، وتمــت مناقشــتها فــي العديــد مــن 
الأفــام، حتــى لــو كان المصطلــح جديــدا علينــا، وأنــه 
ــد  ــي الشاشــة لاب ــة ومناقشــتها عل ــم القضي ــرى أن تقدي ي
ان يكــون بشــكل درامــي أكثــر منــه توعويــا، بمعنــي أن 
المباشــرة فــي تنــاول القضيــة فــي الســينما لــن يكــون فــي 
ــر ناحــوم« للمخرجــة  ــم »كف ــا بفيل ــا، وأعطــي مث صالحه
ــة ناديــن لبكــي، والــذي ناقــش قضيتيــن مهمتيــن،  اللبناني
همــا قضيــة الاجئيــن وأطفــال الشــوارع، وقــام ببطولتــه 
حياتــه  تغيــرت  الــذي  الســوريين  الاجئيــن  مــن  طفــل 

تمامــا بعــد هــذا الفيلــم، وهنــا كان ذكاء المخرجــة.
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محمد حفظي: مناقشة القضية لابد أن 
يكون بشكل فنى وليس مباشرا

حظر تجول.. يطالب بقانون رادع للجرائم الأسرية 

سهير عبدالحميد

آسر ياسين: الفن له 
دور كبير في معالجة 

القضية ومساندة 
المستضعفين

“كانــت لبنــان فــي حالــة جيــدة، ولكــن الآن 
والجميــع يعلــم أنــه يمــر بحالــة ســيئة للغايــة، 
الفدائييــن عــن وضــع  لذلــك علينــا أن نســأل 
الســينما اللبنانيــة فــي الوقــت الراهــن، وحتــى 
خمــس ســنوات مقبلــة«.. هكــذا عبــر المخــرج 
روي عويضــة أثنــاء نــدوة أقيمــت بعــد عــرض 
والأرض«،  الســماوات  “تحــت  اللبنانــي  فيلمــه 
العربيــة،  الســينما  آفــاق  مســابقة  إطــار  فــي 
ضمــن فعاليــات مهرجــان القاهــرة الســينمائي 

ــه الـــ42. ــي دورت ــي ف الدول
ســأل مديــر النــدوة رامــى عبــد الــرازق فــي 

بدايــة النــدوة كيــف جــاءت فكــرة الفيلــم؟
عــن  يعبــر  الفيلــم  عويضــة:  روي  المخــرج 
الحيــاة اليوميــة للبنانييــن، وأنــه دائمــا يبحــث 
مــن  الطبيعــة  إلــى  أقــرب  أشــخاص  عــن 
ــل، تأخــرت عــن  ــة بالتمثي الشــخصية الاحترافي
العمــل وكان مــن المفتــرض أن أصنعــه فــي عــام 
2017، مضيفــا أن شــخصية البطــل تعبــر عــن 
ظــرف معيــن لنمــوذج محبــوس بداخــل نفســه، 
وأهــم مــا فــي الحكايــة هــي المشــوار وليــس 

لنتيجــة. ا
صعــب أحكــي عــن الفيلــم وعمــا يــدور بذهــن 
ــا فــي  ــاء مشــاهدته، ولكــن أهــم م ــور أثن الجمه
الموضــوع أن العمــل الجيــد يطــرح أســئلة ولا 

ــات. ــق إجاب يخل
واضــاف: أنــا لســت بكاتــب ســيناريو بشــكل 
مــن  تمويــل  علــى  حصلــت  ولكــن  احترافــي، 
باريــس، ثــم نســتأنف ثــم نتوقــف، ونحــاول أن 
نجــد تمويــا لاســتمرار الفيلــم، حتــى انتهينــا 

منــه.

مخرج تحت السماوات 
والأرض.. روي عويضة:

العمل الجيد 
يطرح أسئلة.. 

ولا يخلق إجابات 
صفاء عبد الرازق:
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النــوم هــو حالــة ســكون تــام تتخللــه الأحــام التــى تكشــف 
عــن الأفــكار والذكريــات المدفونــة داخــل أنفســنا فــى الــا 
وعــى ســواء حســنة أو ســيئة وأحيانًــا نســترجع مــن خالــه 
حقائــق منســية، ولكــن مــاذا تفعــل إذا كنــت لا تســتطيع 
معرفــة مــا إذا كنــت مســتيقظًا أو لا تــزال داخــل  الحلــم؟... 
فينــوس،  للمخــرج مايــكل  الألمانــى )ســكون(  الفيلــم  فــى 
ــش  ــة الســيناريو مــع تومــاس فريدري ــذي شــارك في كتاب ال
يختلــط الحلــم باليقظــة، وذلــك مــن خــال »مارلــن« التــى 
الأحــام  اســتمرار  نتيجــة  عصبــي،  انهيــار  مــن  تعانــى 
المرعيــة والتــى لا تعتبرهــا مجــرد كوابيــس؛ حيــث إنهــا 
تــرى مكانــا محــددا وأشــخاصا تشــعر أنهــا تعرفهــم جيــدا، 
وتقــوم بعــد اســتيقاظها برســم مــا رأتــه فــى الحلــم فــى 
ــوم مــا صــورة لإعــان عــن  ــى تشــاهد فــى ي ــا حت مذكراته
فنــدق تــراه فــى الحلــم وفي محاولــة لمعرفــة بدايــة حلقــة 
تلــك الأحــام، تســافر ابنتهــا »منــى« البالغــة مــن العمــر 19 
عامًــا إلــى الفنــدق الــذي شــاهدته والدتهــا؛ حيــث أودعتهــا 
فــى مستشــفى مجــاور لعاجهــا مــن الانهيــار العصبــى، 
وهنــاك تعيــش »منــى« نفــس تجربــة الأحــام فــى هــذا 
ــور«  ــه  »ل ــو«  وزوجت ــك »أوت ــا المال ــث رحــب به ــدق؛ حي الفن
ويأخذهــا » أوتــو« فــى جولــة لتشــاهد الفنــدق كامــاً.. ومــن 
خــال ترتيــب الصفحــات التــى رســمتها والدتهــا، تبــدأ منــى 

في تتبــع خطواتهــا؛ حيــث بــدأت في رؤيــة أحــام تــرى فيهــا 
ــة  ــوا هنــاك، وبــدأت تشــعر أيضًــا بالصل أولئــك الذيــن مات
ــدور  ــدرك أن الأحــام ت ــا لت ــا وأحــام والدته ــن أحامه ب
حــول مــاض مظلــم مخفــي داخــل القريــة، وصدمــة مشــتركة 

بــن ثاثــة أجيــال مــن النســاء مــن عائلتهــا.
يبــدأ  منــى؛ حيــث  الماضــي حيــاة  الكشــف عــن  يهــدد 
الشــعور بــأن الكابــوس الــذي تعيشــه لــن ينتهــي أبــدًا. ولكــن 
ــدأ كل  ــه مــرة أخــرى، يب ــو« وفندق ــة »أوت ــود قري ــا تع عندم
شــيء ببــطء يصبــح منطقيًــا. تظهــر النســاء في الســلطة 
والمــروّع  القاســي  الماضــي  مــن  للتخلــص  محاولــة  في   ،

انتحــروا. الذيــن  للمؤسســن 
تكــرار الأحــام فــى الفيلــم تجعــل المشــاهد نفســه يندمــج  
ولا يســتطيع التفريــق بــن الحلــم واليقطــة، ويتاشــى الحــد 
ــرا فــى  ــر مثي ــك يعتب الفاصــل بينهمــا، وبالرغــم مــن أن ذل
الفيلــم إلا أنــه يشــعرنا أحيانــا بالتشــويش، وربمــا قصــد 
المخــرج ذلــك ليجعلنــا أمــام فيلــم لا يفصــل بــن الواقــع 
والخيــال، ونحــن نتابــع كيفيــة تكشــف الحقائــق المذهلــة عــن 
الســيدات الثــاث مــن خــال الأحــام والســرد الحقيقــى 

أيضــا، واكتشــاف أن »أوتــو« هــو مرتكــب الجرائــم. 
توصيــل  اســتطاعو  فقــد  رائعــون،  جميعــا  الممثلــون 
الأحــداث للمشــاهد لدرجــة جعلتــه مثلهــم لا يفــرق بــن 
الفيلــم  أحــداث  طــوال  منتبهــا  ويظــل  واليقظــة،  الحلــم 

إلــى حــل اللغــز.  ليصــل 

ــم مــن  ابتكــر المصــور الســينمائي الصــورة القاتمــة للفيل
خــال لوحــة ألــوان صامتــة باســتخدام أماكــن ومابــس 
ذات ألــوان غامقــة، مثــل الطحالــب الخضــراء المائلــة للزرقة 
ــل الغــروب. يحتفــظ أصحــاب الفنــدق  الغامقــة والبنــي مث
بصــور صغيــرة مــن التماثيــل الخشــبية المنحوتــة علــى رف 
غرفــة الطعــام، وتظهــر هــذه التماثيــل علــى شــكل زخــارف 
متكــررة طــوال الفيلــم ، تختلــف الإضــاءة مــن باهتــة في 
العالــم الحقيقــي ووهــج أخضــر قــذر خــال اللحظــات التــي 

يتاشــى فيهــا الحلــم والعالــم الحقيقــي.
مــن  المســتوحاة  الفيلــم  جــذور  الصــورة  تبــرز  كمــا 
الفولكلــور، كمــا أن الصــوت يلمــح إلــى العصــر الحديــث 
الأصــوات  فــإن  التوتــر،  لحظــات  خــال  مــن  الألمانــي 
في  بالبخــار  تعمــل  التــي  الصناعيــة  لــلآلات  المشــابهة 
ــزو هــذه  ــن مشــاعر الرعــب المعاصــر. تغ ــد م ــة تزي الحرك
الأصــوات الوعــى لحظــة اســتمرار الحلــم فيزيــد الضجيــج 

الكابــوس.  عــذاب  مــن 
تتحــد كل هــذه العوامــل ليتحــول النــوم إلــى رعــب بصري. 
يبقــى الرعــب البصــري في ذهــن المشــاهد لفتــرة طويلــة بعد 
انتهــاء الفيلــم وأنــه ألقــى تعويــذة علــى المشــاهد مــن خــال 
الخنزيــر البــرى الــذى ظهــر خشــبيا صغيــرا طــوال الفيلــم 

ثــم ظهــر فــى النهايــة حيــا حــادا فــى مشــيته ونظرتــه. 
إنهــا تجربــة ســينمائية لا تُنســى؛ لأنهــا لا تهتــم بفــرد 

واحــد ولكــن بأجيــال متعاقبــة.

 خيط رفيع يفصل بين الحلم والواقع 
»سكون«..

جيهان عبداللطيف
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الفيلــم الروائــى الأول للمخــرج  البلغــارى »بافيــل 
ج. فيســناكوف« الــذى وضــع أيضــا ســيناريو الفيلــم، 
ــة،  الــذى تأخــر تنفيــذه ســتة أعــوام؛ لأســباب إنتاجي
وتم تصويــر الفيلــم فــى 32 يومــا فقــط، معظمهــا فــى 
التصويــر  شــوارع مدينــة صوفيــا، وبكاميــرا مديــر 
»بــوب ارولــن روفســكى«، الــذى كان يتابــع الشــخصية 
الأساســية التــى تدخلنــا إلــى أحــداث الفيلــم وعالمــه.. 
»نيكــول« وهــو رجــل فــى الخمســن مــن عمــره، قضــى 
ســنوات مــن حياتــه خلــف القضبــان ثــم خــرج ليقضــى 
فتــره مراقبــة وعجــز عــن التواصــل مــع المجتمــع أو 
العثــور علــى فرصــة للعمــل، ومــع بدايــة الأحــداث 
قــد  أحــد زمائــه أن صديقــا مشــتركا  لــه  يحكــى 
ألقــى بنفســه مــن طابــق علــوى ليســقط جثــه هامــدة، 
بعــد أن اكتشــف انــه أصبــح عبئــا علــى كل مــن حولــه، 
»نيكــول« يــدرك جيــدا أن عاقاتــه بأهــم أشــخاص 
مــا  إلــى طريــق مســدود وهــو  فــى حياتــه وصلــت 
يقــرر  ولذلــك  الجــدوى،  وعــدم  بالغربــة،  يشــعره 
الــى ألمانيــا، هربًــا مــن ماضيــه وحاضــره،  الســفر 
مــا  أن يصلــح  نفســه مضطــرا  يجــد  أيضــا  ولكنــه 
أفســده بينــه وبــن أقــرب النــاس إليــه، زوجتــه التــى 
انتهــت حياتــه معهــا بالطــاق وابنــه الشــاب الــذى لا 
يعــرف عنــه الكثيــر، وطفلتــه التــى ترفضــه ولا تطيــق 
ــه العجــوز  ــى والدت ــا، ويذهــب إل ــودده إليه ــه وت قبات
التــى تقيــم بمفردهــا ويقضــى معهــا بعــض الوقــت 

ســوف  بأنــه  لهــا  الاعتــراف  علــى  يجــرؤ  أن  دون 
يســافر إلــى ألمانيــا، وربمــا تكــون هــذه المــرة الأخيــرة 
التــى يلقاهــا، أمــا عاقتــه بوالــده فهــى متشــابكة 
ومعقــدة بعــض الشــىء، فهــو يحــاول أن يقــدم لــه 
شــيئا نافعــا ويســاعده فــى ســنوات شــيخوخته ولكنــه 
مضطــر فــى نفــس الوقــت أن يتركــه ويرحــل، ويحــدث 
أن يختفــى الكلــب الوفــى الــذى يســتعن بــه الأب فــى 
تحركاتــه، ويســاعده فــى شــئون حياتــه، يبحــث نيكــول 
عــن كلــب والــده فــى كل الأماكــن المحيطــة بالمنــزل، 
وأخيــرا يجــده ملقــى علــى قارعــة الطريــق بعــد أن 
بالهلــع  نيكــول  يصــاب  مســرعة،  ســيارة  صدمتــه 
ويحمــل الكلــب ويســرع بــه إلــى مستشــفى خــاص، 
ولكــن الطبيبــة تخبــره أنــه لا ســبيل لإنقــاذ الكلــب؛ 
لأنــه توفــى نتيجــة نزيــف، ومــع ذلــك فــإن نيكــول 
يرفــض الاعتــراف بمــوت الكلــب ويحملــه فــى ســيارته 
والــده  يخبــر  كيــف  ولا  يتصــرف  كيــف  يعــرف  ولا 
ــل مــن  ــب بدي ــى كل ــور عل بالأمــر، ويفكــر فــى أن العث
ــده قــد يكــون حــاً  ــون ويقدمــه لوال ــوع والل نفــس الن
مائمــا، ولكنــه يجــد الأمــر فــى غايــة الصعوبــة، ولا 
يرحــب الأب العجــوز بســفر ابنــه إلــى ألمانيــا، ويؤكــد 
لــه أنــه لــن يكــون ســعيدا، ثــم إنــه لا يعــرف اللغــة 
ولكــن  لصعوبتهــا،  بســهولة  يتعلمهــا  ولــن  الألمانيــة 
»نيكــول« يؤكــد لــه أنــه يحمــل فــى ســيارته تســجيات 
صوتيــة لتعليــم اللغــة الالمانيــة للمبتدئــن، ولا يجــد 
ــى الســفر إلا أن  ــه عل الأب العجــوز أمــام إصــرار ابن

ــذى ادخــره مــن معاشــه! ــال ال يمنحــه الم

ــه  ــود عاقات صعــب أن يتحــرر الإنســان مــن كل قي
الإنســانية مهمــا كانــت محبطــة ومعقــدة، وصعــب أن 
يجــد بديــا، لــكل مــن يحبهــم قلبه، هذا أحــد مبررات 
إحســاس نيكــول بالعــذاب وعــدم الأمــان، وجــه الممثــل 
الصرامــة  مــن  كثيــرا  يحمــل  فيرجــوف«  »جوليــان 
ولكنــه يخفــى فــى نفــس الوقــت قــدرا مــن الرقــة 
والإحســاس بالمســئولية حتــى تجــاه مــن يرفضونــه، 
تحــركات  الكاميــرا  تتابــع  الفيلــم  مشــاهد  معظــم 
»نيكــول« بقامتــه الضخمــة وخطواتــه الواثقــة، ومــع 
أنــه يخفــى ضعفــا ممكــن أن يقضــى  ذلــك تشــعر 
علــى جميــع خططــه، وقــد عمــد المخــرج للتصويــر 
فــى الأماكــن الشــعبية التــى يعرفهــا جيــدا وقضــى 
نيكــول  ينجــح  لــم  مراهقتــه!  فيهــا معظــم ســنوات 
فــى اســتعادة حــب زوجتــه الســابقه وأبنائــه، ولكــن 
عاقتــه بوالــده الــذى يعاملــه كطفــل كبيــر يشــعره 
بالذنــب ويعجــز أن يصارحــه أن كلبــه الوفــى قــد مات، 
وأنــه يحملــه معــه فــى حقيبــة ســيارته عاجــزا عــن 
التصــرف، وأخيــرا يقــرر أن يدفنــه ويخبــر والــده بمــا 
حــدث، ولكــن الأقــدار تحمــل مفاجــأه لنيكــول، تغيــر 
مــن ترتيباتــه وخططــه للمســتقبل! أحــداث الفيلــم 
تــدور فــى يــوم وبضعــة يــوم، ولكنهــا تســتعرض تاريــخ 
نيكــول: عاقتــه بــكل افــراد اســرته، وبعالمــه والمجتمــع 
الــذى يتحــرك فيــه، وأبجديــات وهمــوم هــذا المجتمــع 
الــذى يضطــر بعــض أفــراده للتفكيــر فــى الهجــرة 
ــا  النهائيــة والتضحيــة بــكل الروابــط الإنســانية، هربً

مــن الإحســاس بالغربــة داخــل الوطــن.  

دروس ألمانية.. الغربه داخل الوطن

ماجدة خيرالله
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7 December

Film Schedule

Monday

 Cairo Opera House,
main hall

 2.30pm: 50 or Two
 Whales Meet at the
Beach 
6pm: Gagarine 
 9pm: German
Lessons

 Cairo Opera House
small hall

 12.30pm: We Are
from There 
 3.30pm: Juliet of the
Spirits 
 6.30pm: The Best is
Yet to Come 
 9.30pm: The Third
War

Hanager
Theatre  

12.30 pm: 8 ½  
3.30pm: Short films: 
About a Girl, I Bit My 
Tongue, Sunday at 
Five, The Red Spiral, 
The Way We Wait  
7pm: Exile 
9.30pm: Baby

WE Theatre

6.30pm: Curfew 
9.30pm: Undine

Odeon 1 Cinema

4.30pm: Conference 
7.30pm: The Disciple 
10pm: Lift Like a Girl

Odeon 2 Cinema

 1pm: Short films:
 Fiori, Fiori, Fiori;
 Henet Ward, Life
 on the Horn, The
Handyman 
 4pm: Beasts Clawing
at Straws 
 7pm: Under the
Concrete 
 10pm: My Name is
Baghdad
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Festival President
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Fredrik af Malmborg

42

As part of the Cairo Industry 
Days program within the 42nd 
Cairo International Film Festival a 
masterclass took place featuring 
Fredrik af Malmborg, the famous 
Swedish TV writer. Malmborg is also 
a founder and director of EcoRights 
which specializes in production of TV 
series, especially adaptations from 
original scripts that have previously 
made and achieved great success in 
their countries of origin.

Fredrik af Malmborg began his career 
at the age of 14 as a radio reporter 
and host. He went on to become a 
digital media entrepreneur before co-
founding Sparks Network, which would 
become Eccho Rights in 2004. 

As managing director, his job is to 
find the next hit series, close innovative 
deals and build a quality team of staff.

This pattern of series is called TV 
format which relies on branding of a 
copyrighted television show, where the 
same show is remade with local actors 
and a redefined script to be suitable 
for the local culture and language. 
Such types of formats are also known 
as franchises, since rights to the format 

are usually handled with licenses.
The lecture dealt with many themes 

that Malmborg was interested in 
highlighting and explaining their 
details. He started with the history of 
adapting famous series and TV shows. 

He said that the category of TV 
content is the most dominant and has 
indeed swept the market. He added 
that short sitcoms series were at first 
the most successful of this, especially 
those which included the presence of 
the audience inside the location. 

But later at the end of the 1990s, the 
popularity of short sitcoms declined 
and later the comic series with long 
episodes proved more favored by 
the audience. Also dramas showing 
family and relationships became 
very popular and were later followed 
by crime series only to dominate 
the market of TV format series. 
Malmborgalso explained the major 
reasons that push TV producers in one 
country to resort to a series adapted 
from another country and in another 
language instead of creating an original 
idea from scratch. 

The first and foremost of these 

reasons, Malmborg said, is the time 
saved by working on an already made 
script, instead of spending time on 
authoring, drafting, and working on 
the treatment and the character’s 
development. What the producers 
can do is little research to make the 
characters and dialogue more suitable 
to the local culture, with some room 
open to edit the treatment to be close 
to the reality of the country where the 
series will be screened. 

The second reason for the 
widespread popularity of famous series 
adaptations is the cost of production. 
Malmborg asserted that the producer, 
whether it is a person or an institution, 
always seeks profit. It is natural and 
logical for producers to go after and 
be attracted to work on projects which 
will not take a lot of time and can cost 
almost half, and will be a priority of 
the production companies indeed.  
 The third reason Malmborg said was 
the fact that the series was already 
showed and gained success from a 
different audience, so the probability 
that it may succeed again is more 
likely. 

“TV adaptations continue to be a producers’ 
favorite all over the world”

By Menna Obaid 
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On Sunday 6 December, as part of the Cairo 
Industry Days line-up, Netflix held a masterclass 
on post-production with a special focus on 
visual effects. Held at the Marriott hotel, it was 
a chance for aspiring filmmakers, writers, or 
editors to learn from industry professionals. 
Even more so, it provided a glimpse into the 
workings of one of the largest distribution and 
production companies in the world.

Leading the virtual masterclass were post-
production manager Leo de Wolff, post-
production supervisor Karim Boutros Ghali, 
and visual effects manager Gilian Mackie. The 
trio broke down what post-production is and 
explained how a typical work flow unfolds at 
Netflix. Post-production is basically what occurs 
after filming. It encompasses the following: 
watching rushes (footage), editing, adjusting 
sound, online and graphic resolution, adding 
visual effects, colour grading, layering sound, 
and finally adding music. 

Completing only one 45 to 60-minute episode 
that has been shot can take one to two months. 
People like de Wolff and Boutros Ghali - the 
“unsung heroes” as Gilian Mackie names them 
- oversee this whole process, ensuring that all 
teams are creatively aligned.

Operating in a staggering nineteen countries 
broken down into four regions, Netflix’s post-
production team, in each location, aims to do 
one thing: deliver the highest quality content 
possible. “In order to do so,” Mackie explained, 
“there are three components behind Netflix’s 

successful original content. They are time, 
budget and planning. In other words: allowing 
enough time to successfully complete a given 
project, to bring a story to life; providing and 
adhering to a budget; planning ahead as much 
as possible.” 

In fact, to the common misconception that 
one innocently asks, “fix it in post?” de Wolff 
replies: “no, in prep!” He explained that each 
story creates its own imaginary world. It is the 
job of the post-production team to coordinate 
with writers and directors to determine what 
this world looks and sounds like, how it will be 
brought to life both while the camera is rolling and 
after. What colour palette should be designed 
to have particular psychological effects on the 
audience? What specific sounds pertaining to 
this story world are required? What emotional 
tones will the music convey? In fact, it is easier 
and cheaper to shoot onscreen graphics than it 
is to add them in post-production. 

Now, once in post-production, a host of 
creative questions must be answered. Does the 
story work? Is it visually coherent on screen? 
If the team is unsatisfied after all possibilities 
have been exhausted, re-shoots are their last 
resort. 

To serve as an example, the masterclass 
attendees were privy to the first cut of the show 
The Rain. We learnt why the team felt it was 
necessary to add a scene to better introduce 
viewers to the story’s main character.

Moving into visual effects, Mackie walked 

the audience through the ins and outs of this 
subset of post-production. Visual effects, not 
be confused with special effects, are anything 
created, manipulated, or removed digitally. 
They are the digital enhancement of live-action 
images, stepping in to complete the limitations 
of practical, on screen assets such as special 
effects or stunts. 

“Ideally audiences should be unaware of their 
presence, revelling in their seeming reality” 
Mackie elaborated. “For example, de-ageing is 
responsible for Robert De Niro’s youthful face in 
the critically acclaimed film The Irishman. Other 
techniques include 3D modelling, green screen, 
parallax (positioning objects through space), 
simulation (controlling millions of particles 
individually and as a whole), digital matte 
painting (creating an inexistent environment), 
etc.”

Through a case study of The Witcher, 
attendees discovered how a fictional creature is 
born. Design, storyboard, modelling, greyscale 
(a sort ofdigital sculpture), rigging (addition 
ofmovement) all lead to the final approval. 
This particular project took nine months to 
complete. After shooting for three months, a 
team of around 40 visual effects artists worked 
on the monster for a further six months. Finally, 
an archive of these effects, which could be re-
used, is created.

The Netflix masterclass concluded with a reel 
of their shows’ visual effects from 2019, leaving 
the audience simply in awe of their work.

M
as

te
rc

la
ss

“Fix it in Post? No, Prep!”



Immigrants in Europe and 
challenging the stereotypes 
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In his first feature film We Are From 
There, Lebanese filmmaker Wissam 
Tanios presents a different aspect of 
immigration that intersects with his 
personal life and relationship with family 
members.

The film follows two Syrian brothers 
Jamil and Milad in their journey to 
discover themselves while searching 
for a better life, away from their war-torn 
country. 

During a discussion held with a director 
within the Cairo International Film 
Festival, Tanios shared his thoughts 
about making We Are From There.

He revealed that he spent five years 
on this film. “It took me all that time 
because I didn’t feel the dangerous 
journey to Europe was enough. I 
had to look deep into their stories, 
I wanted to know more,” he said. 
Tanios added that he didn’t want to make 
a film about war and illegal immigration. 
“It is only a little part of a bigger story 
about two young men struggling to find 
themselves, a story that can happen to 
anyone in the world.” 

The director started filming Jamil in 
2015 without having a plan to make 
a film. When Jamil shared his desire 
to immigrate, it was quite a surprise 
which triggered Tanios’s instinct as a 
filmmaker. At the time he expected this 
from Milad who wasn’t happy with his 
life as a music teacher in Damascus 

and always dreamed of going to Europe 
to become a musician. However as the 
director shared, he has never expected 
such decision to come from Jamil whom 
he thought to be happy with his life in 
Lebanon since he left Syria in 2013.

Jamil and Milad are two siblings, but 
they are totally different on many levels. 
Jamil is a carpenter; like his father he is 
happy with his life. But Milad dreams big 
and feels depressed because he can’t 
fulfill those dreams in a conservative 
society and a war-torn country. 
“Immigration revealed the difference 
between the two characters. Usually 
we don’t notice the difference between 
people living in the same house and in 
the shadow of a society that imposes on 
them a certain lifestyle,” Tanios explained. 
But when Jamil and Milad parted in two 
different ways, the contrast between the 
characters became clear. “I discovered 
that each of the siblings seeks a very 
different life and each of them deals with 
changes differently.”

“I asked them to film their journey 
because I didn’t know anything about it; 
I was very curious to know the details. I 
was also impressed by the photographic 
footage recorded by Jamil,” Tanios 
said adding that “it made me feel 
like I was there with him and that he 
wanted to let the world know his story.” 
Tanios believes that Jamil’s story is 
different from the refugees’ stories we 

are used to seeing and hearing about in 
the news.  

“Instead of anxiety and fear on the 
small boat, we see hope and laughter. 
However, Milad was depressed and less 
enthusiastic about taking footage. At first 
he tried to hide the videos he had, but he 
changed his mind when he saw Jamil’s 
footage,” the director revealed.

We Are From There had its world 
premiere at Rotterdam International film 
festival (IFFR) this January. The film was 
well received by European audiences 
because it presents a human story from 
a new perspective. 

Tanios comments on the positive 
reception saying, “dealing with 
people’s personal lives is not easy. 
We may think that we know the 
people in our lives well enough, but 
when a camera becomes a mediator 
between us, everything is different.” 
Concluding the discussion, the director 
underlined that through We Are From 
There, he wished to challenge the 
stereotyping of the refugees and give 
people a chance to see the other side of 
the picture. 

“A refugee is not just a poor, hungry 
person who has no interests or dreams. 
Some of them are middle-class young 
men like me, seeking a better life, 
brighter future and a way to rediscover 
themselves.”

Discussion with Wissam Tanios

By Mona Sheded



A documentary by Wissam Tanios, We 
Are From There (2020) depicts two Syrian 
brothers’ departure from their home.Shot over 
five years, Tanios’s film does not merely record 
his cousins’ separate journeys to Europe, but 
questions their, and in the process his own, 
identity and relationship to a shared childhood.
Through observation, interviews, archival 
footage and diary-like entries, the film seeks to 
answer the question implied in its title: who is 
‘we’ and where is ‘there’?

Milad and Jamil Khawam’s emigration is a 
claim to their right to dream, which they cannot 
fulfil in Syria. While the brothers’ ties with the 
country have been severed, they regret leaving 
behind the family wood shop.This longing is 
reflected as the camera pans over the empty 
shop, searching for a link to their childhood.

Archival footage of the boys growing 
updraws parallels between past and present. 
Both cameras peruse the same photographs 
hanging on the shop’s walls or depict the 
brothers in almost identical situations 
throughout the film’s interlacing chronologies. 
However, this continuity between past and 
present is only illusory because it is fabricated 
by the film. The seemingly coherent identities 
become fragmented.

This construction extends beyond the 

brothers and touches their cousin. Milad 
and Jamil are not the sole subjects of this 
documentary, nor is Tanios its sole author. 
The film is as much about its creator as it is 
about its subjects. The former offers reflections 
on his own life while his physical presence in 
both archives and visits to his cousins inserts 
him into the film’s world. Placed before the 
camera’s lens, Tanios’s identity can be equally 
examined. In turn, Milad and Jamil begin to 
take on the filmmaker’s role in their diary-
like entries. Having filmed themselves in their 
respective voyages, they control how they 
are portrayed, with Jamil at times offering 
exaggerated performances for the camera. 
And as Milad interviews his cousin and returns 
the camera’s gaze, the subject and filmmaker’s 
roles are reversed.This shared authorship 
blurs the lines separating the three.

The cousins’ narratives are further intertwined 
as the film depicts different stages and facets 
of their similar, almost identical, experiences. 
Tanios leaves Syria at a young age and adopts 
a new home; Milad is with his family on the eve 
of his departure, while Jamil is portrayed as he 
travels to Europe. Their stories complete one 
another. This is heightened in the film’s final 
scene, Milad’s Berlin concert, which sees the 
trumpet player attain his goal. But the stage is 

more than the realisation of his right to dream, 
it is a space of reunification. For the first time in 
the film, Milad, Jamil and Tanios are physically 
present in the same space. The cousins 
become one becausetheir narratives merge, 
unifying their fragmented identities into the 
‘we’ of the documentary’s title. And as Milad’s 
‘Shop’ track is played, their shared childhood 
is performed and revisited. ‘There’ is not a 
place, but a time to which they briefly return.

In the film’s penultimate scene, Milad states 
that his cousin’s impulse to record their 
experience stems from a desire to preserve 
what is fading. But what We Are From There 
does is attempt to make whole that which is 
shattered, themselves.

We Are From There 
Lebanon, France
CIFF section: Horizons of Arab Cinema 
Competition
Director: Wissam Tanios
Screenplay: Milad Khawam, Jamil Khawam
Duration: 82 minutes
Screening Times: Monday 7 December at 
4:30pm, Cairo Opera House small hall; 
Tuesday 8 December at 7pm, Odeon 2 
Cinema 

A documentary that questions and redefines identity
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We Are From There
By Aida Youssef
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Pavel Vesnakov’s German lessons 
(2020) is a painfully sincere gaze into the 
life of a Bulgarian ex-convict. 

Born in Sofia, Bulgaria, in 1987, 
Vesnakov began his filmmaking journey 
under the tutelage of prominent director 
Georgi Djulgerov. The artist studied at 
Sofia University and the New Bulgarian 
University. At the outcome of his studies, 
he directed four short films. His third film, 
Pride, was awarded the Grand Prix at the 
International Film Festival in Clermont-
Ferrand, France; and his fourth film, Zeus, 
reaped the Grand Prix at the Brest Film 
Festival in France.

Vesnakov’s feature debut, German 
Lessons, follows Bulgarian ex-convict 
Nikola (Julian Vergov)’s painful journey 
towards redemption, as he tries to make 
amends with his loved ones a day before 
leaving his home country for Germany. 

The film opens onto an intimate 
conversation between the protagonist 
and a fellow ex-convict, who recounts 
the untimely death of a mutual friend. 
The camera progressively closes up on 
the two men, tightening in on the painful 
revelation. Tracking shots carry Nikola 

from one emotional encounter to the next: 
a conversation with his former employer, 
reluctant to write him a recommendation; 
the policemen responsible for his 
incarceration; his loving yet resentful family. 

The lingering wounds of captivity 
seep into every detail of Orlin Ruevski’s 
cinematography. The film consists of under 
a hundred shots, most of which last six 
to seven minutes, reflecting the slowly 
unfolding tension of Nikola’s last day in his 
home country. The protagonist is shot in 
dark impasses and corridors, his features 
seldom seeming to catch the light of day. 
Nikola spends the bulk of the day inside 
of his car, traveling between landmarks 
of his past life, washing and ironing the 
same white shirt - the only one he owns - 
wherever he can. 

In an interview with Film New Europe, 
Vesnakov explained the reason behind the 
use of handheld camera and other mise-
en-scene decisions, saying “We wanted the 
camera to move with the main character, 
although this requires much more attention. 
Generally, I do not like to explain things, I 
prefer to suggest them. I want the film 
rhythm to follow the rhythm of life.”

This, he added, is also the reason why 
there is no music in the film. Instead, 
rhythming Nikola’s day are the titular 
German lessons: audio recordings he 
listens to along the drive in an attempt to 
teach himself the language. The object of 
the lesson are days of the week. Every 
additional day in the recording marks a new 
encounter or shift in the film narrative. 

The heart of Vesnakov’s film lies in a 
simple truth: Nikola may no longer be 
behind bars, but like all ex-convicts, the 
character remains a prisoner of his past 
wrongdoings. 

German Lessons
Bulgaria
CIFF section: Official competition
Director: Pavel Vesnakov
Screenplay: Pavel Vesnakov
Cast: Julian Vergov, Vasil Banov, Elena 
Telbis, Gerasim Georgiev-Gero, Stefka 
Yanorova
Duration: 100 minutes
Screening Times: Monday 7 December 
at 9pm, Cairo Opera House main hall; 
Tuesday 8 December at 4:30pm, Odeon 
1 Cinema

German Lessons
One ex-convict’s painful journey towards redemption

By Amina Abdel-Halim



No one would be better suited to bring to 
live the experience of an outsider than another 
outsider. German-based Kosovo-born director 
Visar Morino introduces us to his second 
film Exile whose protagonist Xhafer (Miser 
Maticevic). Xhafer is an Albanian chemical 
engineer living in Germany who suspects 
he has become the target of xenophobia 
particularly from his colleagues. 
Throughout the two-hour movie, we follow 
the plight of the protagonist who, on a daily 
basis, is subjected to subtle yet unveiled acts 
of discrimination. The movie portrays how 
exile and immigration shapes the identities of 
individuals in a complex way, where director 
Morino allows us to become immersed in 
the psyche of the protagonist. We become 
Xhafer’s eyes, tracking everything he sees, 
then watching all his slow, yet never boring 
reactions in anticipation. 

The director succeeds in delivering a 
personal and subjective narrative of Xhafer, 
which as raw as it may sound, adds layers 
of truth to the viewer’s experience. Both, the 
director and cinematographer allow us to 
become engrossed in Xhafer’s perspective 
through delivering close up shots of his 
sweaty face to augment his paranoia. Xhafer’s 
office scenes mainly feature the protagonist 

walking in what are seemingly endless halls 
or corridors. They depict his claustrophobic 
feelings of being in a vicious circle. 

‘Exile’ essentially plays on the thin line 
that exists between inclusion and exclusion.  
Xhafer would translate the exclusion he 
experiences at his workplace – such as 
being left out of email chains and workplace 
announcements – as clear signs of 
xenophobia. His work colleagues however 
seem to devalue those experiences and 
view them as merely normal coincidences. 
As follows, the viewers are left constantly 
perplexed asking if this was Xhafer’s mere 
imagination or if it were actual reality, which 
adds enticement to the movie, particularly 
given that Xhafer is not a recent refugee. 
The conversations between Xhafer and his 
colleagues are mostly very short ones, which 
additionally captures the loneliness felt by 
Xhafer. “We’re a team, we are celebrated as 
a team” is a sentence recited by one Xhafer’s 
colleagues, and which deeply resonates with 
Xhafer. 

The movie touches on social class as well, 
and looks at how social differences are deeply 
embedded in racism. For despite what Xhafer 
himself has been enduring, he is shown to 
mistreat a cleaning lady whom he is having an 

affair with at his work.  
The movie does not limit the protagonist’s 
identity crisis to his workplace however. We 
are able to see how his predicament extends 
to his family, where it affects his relationship 
with his wife, Nora (Sandra Hüller), who is 
already struggling with three young children, 
a house, and her PhD thesis. Director 
Morino vividly yet subtly portrays how mutual 
exclusion can also extend to marriages. 
Undeniably, ‘Exile’ can considered as a 
timely drama especially given the ongoing 
uncertainty over the plight of the millions of 
refugees in Europe, in addition to the rise in 
support of the far right wing party in Germany 
over the past few years. 

Exile   
Germany, Belgium, Kosovo 
CIFF Section: International Panorama
Director: Visar Morina 
Screenplay: Visar Morina, story editor 
Ulrich Köhler   
Cast: Misel Maticevic, Sandra Hüller, 
Rainer Bock, Thomas Mraz, Flonja Kodheli, 
Victoria Trauttmansdorff 
Duration: 121 minutes 
Screening times: Monday 7 December at 
7pm, Hanager Theatre

Exile
Xenophobia as a quiet state of mind

By Norhan Mokhtar 

■ issue No.5 

■ 7 Dec.2020

the

Bulletin
42ND CAIRO
INTERNATIONAL
FILM FESTIVAL
2 ND -  10 TH December 2020 42



the

Bulletin
■ issue No.5 ■ 7 Dec.2020

42ND CAIRO
INTERNATIONAL
FILM FESTIVAL
2 ND -  10 TH December 2020

as a quiet 
state of mind

Xenophobia


