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ليلى فهمي 50 �سنة �سينما

يعد هذا الكتاب �أول �إ�صدار �سينمائي عن “مونتاج النيجاتيف”، فلم يكن هناك اهتمام ما من النقاد والباحثين 

�أنها مهنة تعتمد على الحرفة والدقة والتركيز والنظافة، ولي�ست عملًا  �أ�سا�س  بهذه المهنة، ومن يعملون بها .. على 

�إبداعياً، رغم �أنها من �أ�س�س �صناعة الأفلام .. وعلى �أي الأحوال، ف�أن اختيار “ليلى فهمي” تحديداً للحديث عن هذه 

المهنة وتطورها، يمثل مدخلًا �صحيحاً وجيداً، بعد �أن قطعت – في العمل بها - م�شواراً �أمتد 50 �سنة كاملة )1961 – 

2011(، حيث اختفى مونتاج النيجاتيف، ولم يعد له وجود .. وما هذا الكتاب �سوى رحلة �إلى عالم مونتاج النيجاتيف، 

من خلال المونتيرة الكبيرة.

وتعلقت  بالقاهرة،  الظاهر  حي  في  الفرن�سية  بالمدر�سة  الدرا�سة  وبد�أت   ،1947 يونيو   28 فهمي  ليلى  ولدت  	

في  عمله  مكان  �إلى  الكبير،  النيجاتيف  مونتير  فهمي  كمال  والدها  مع  تذهب  كانت  حيث  طفلة،  كانت  منذ  بال�سينما 

تعود  اللعب  وبعد   .. الأجازة  �أيام  في  للعب  ودعوة  م�سلية  “ف�سحة”  يمثل  لها  بالن�سبة  الأمر  وكان  الأ�ستوديوهات، 

للجلو�س في حجرة المونتاج �إلى جوار والدها، ومع الوقت بد�أت تنتبه لما يفعل، بل وت�ساعده في �إح�ضار “علب الخام” 

بعد تحمي�ضه، وتتعلم كيف يتم التعامل مع �شريط النيجاتيف، ووجد الأب ا�ستعدادها للعمل بهذه المهنة، و�شرع في 

تعليمها حتى ي�ستطيع �أن “يعينها” في التليفزيون – الذي كان يعلن عن طلب فنيين – عند بداية ن��شأته عام 1961 

واعتبر الأب �أن هذه فر�صة جيدة لعمل �أبنته في هذا الجهاز الإعلامي الكبير، وحر�ص على �أن يكتب �أ�سمها �إلى جوار 

�أ�سمه في “مونتاج النيجاتيف” في مقدمة الأفلام “التتر”، لتكون من م�صوغات التعين، ولكن رف�ض الطلب لأن عمرها 

15 �سنة فقط.

يحمل  فيلم  �أول  و�صنعت  تماماً،  المهنة  تعلمت  قد  كانت  �سنة،   16 العمر  من  فهمي  ليلى  تكمل  �أن  قبل   .. ولكن 

�أ�سمها بمفردها: “�آه من حواء”، . وا�ستطاعت خلال عامين فقط �أن ت�صبح مونتيرة نيجاتيف محترفة في عالم �صناعة 

الأفلام .. ولم تعتزل المهنة �إلا م�ضطرة، بعد توقف العمل ب�شريط الفيلم )النيجاتيف( نهائياً عام 2011 .. وقد بد�أ 

هذا الأمر منذ عام 2005، حيث ي�صف �سعيد �شيمي مدير الت�صوير الكبير هذا التحول بقوله : “بالتدريج بعد ظهور 

الت�صوير الرقمي فائق الدقة والجودة )ديجيتال(، �ساد هذا النوع من الت�صوير في كثير من الأفلام، ولكن ظهرت م�شكلة 

تتعلق بعرو�ض الأفلام في دور العر�ض غير المجهزة لهذا، فكان يجب تحويل الفيديو �إلى �شريط �سينمائي، وبالتالي 

ا�ستمرت الحاجة �إلى مونتير النيجاتيف .. �إلى �أن ظهرت �أنظمة عرو�ض �سينمائية جديدة الكترونية ت�سمح بعر�ض 

الفيلم الم�صور بالفيديو، ولم تعد هناك �ضرورة لمونتاج النيجاتيف، لعدم وجود �شريط فيلم”.

وما يهمنا هنا �أن ليلى فهمي خلال �سنوات التحول، قامت بالتعلم مرة �أخرى لتواجه هذا التطور بالعمل على 

الكمبيوتر – وهي في �سن ال�ستين – حتى لا تتوقف عن العمل!.

قدمت ليلى فهمي خلال م�شوارها الخم�سيني مئات الأفلام الروائية الطويلة )تت�ضمن الفيلموجرافيا �أكثر من 

270 فيلماً منها(، حيث كان من ال�صعب ر�صد �أعمالها بالكامل لعدم وجود �أر�شيف �سينمائي .. وقامت بمونتاج كل �أفلام 

طلاب معهد ال�سينما )16مللي(، وتت�ضمن الفيلموجرافيا م�شاريع �أعوام : 1972 – 1973، و1975، بالإ�ضافة �إلى بع�ض 

الأفلام الت�سجيلية )16مللي – 35 مللي(، من بينها 3 �أفلام لفنان ال�سينما الكبير المخرج �شادي عبد ال�سلام.
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في هذا الكتاب، كان من المهم �أن ن�ستعر�ض بدايات وت�أ�سي�س �صناعة ال�سينما في م�صر، وبداية الاهتمام بمهنة 

�إلى  �أدى  مما  م�صر،  �إلى  الخام  الفيلم  و�صول  انقطاع  و�أزمة  م�صر،  �ستوديو  �إن�شاء  بعد  خا�صة  النيجاتيف،  مونتير 

ننتقل  ثم   .. الأربعينات  من  الأول  الن�صف  في  الثانية  العالمية  الحرب  ب�سبب  العام،  من  تقترب  لمدة  ال�صناعة  توقف 

“�صناعة الفيلم” حتى ن�صل �إلى مونتاج النيجاتيف )درا�سة د. مجدي عبد الرحمن(، ثم نتعرف على  �إلى مراحل 

قائمة ا�سماء مونتيري النيجاتيف في تاريخ ال�سينما الم�صرية .. وبعد ذلك نتوقف مع م�شوار ليلى فهمي في حوار معها، 

وكيف ا�ستطاعت �أن تواكب التطور والتحول بعد ظهور الت�صوير الرقمي، حتى كان اعتزالها المهنة، بعد توقف العمل 

ب�شرائط النيجاتيف .. كما يت�ضمن الكتاب �شهادات لبع�ض �صناع ال�سينما من مخرجين ومديرين ت�صوير ومونتيرين ، 

تك�شف جوانب عديدة للإن�سانه والمونتيرة الكبيرة، التي تعد واحدة من �صناع ال�سينما الم�صرية، لي�س فقط على م�ستوى 

الكم، و�أنمها �أي�ضاً ك�أ�ستاذة ومعلمه لهذه المهنة.

ليلى فهمي من �أ�سرة فنية �سينمائية، فوالدها كمال فهمي مونتير النيجاتيف الكبير، وزجها عادل �شكري المنتج 

الت�صوير، وهي جدة  �سليم مدير  نادية �شكري، وخال �سامح  للمونتيرة  ال�شقيق الأكبر  وم�ساعد المخرج والمونتير، وهو 

الأربعة �أحفاد .

****

وبعد ....

�شكر خا�ص للأ�ستاذ / �سعيد �شيمي ود. مجدي عبد الرحمن ومحمود قا�سم، وكل من �أدلوا ب�شهادتهم التي تمثل 

�إ�ضافة بالفعل لهذا الكتاب .. و�شكر خا�ص لل�سيدة ليلى فهمي، وتحية لما قدمته ل�صناعة ال�سينما في م�صر طوال ن�صف 

قرن.
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الف�صل الأول 

�صناعة ال�سينما .. البدايات والتكوين
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دي�سمبر   28 العالم  في  الأول  ال�سينمائي  العر�ض  كان  حيث  الخارج،  من  وافدة  ك�صناعة  ال�سينما  م�صر  عرفت 

العرو�ض،  التي �شهدت هذه  �أوائل الدول  العرو�ض بعد ذلك خارج فرن�سا، وكانت م�صر من  1895 بباري�س، ثم توالت 

وجاء �أول عر�ض في الإ�سكندرية 5 نوفمبر 1896 ببور�صة طو�سون، ثم في القاهرة 28 نوفمبر 1896 ب�صالة �سيندر 

.. ولم تمر ب�ضعة �أ�شهر حتى كان �أول ت�صوير �أجنبي في م�صر، من خلال �سينما توجراف لوميير في 10 مار�س 1897، 

لت�صوير مناظر محلية للعر�ض في برنامجها بم�صر و�أنحاء العالم لجذب الجمهور.

بعد ع�شر �سنوات .. جاء التطور الثاني في معرفة م�صر بال�سينما، متمثلًا في �إنتاج وت�صوير �أول �شرائط م�صرية عن 

�أول �شريط عن  الم�صورة )كان  �شرائطهم  و�أقيم معمل ب�سيط لتحمي�ض  بالإ�سكندرية،  طريق محلات عزيز ودوري�س 

“زيارة الخديوي لم�سجد المر�سي �أبو العبا�س” 1907( .. و�أثناء الحرب العالمية الأولى ) 1914 – 1918(، حدث تطور 
�أخر مهم، حيث ظهرت �صعوبات في ا�ستيراد الأفلام من الخارج، التى كان معظمها ي�أتي من فرن�سا و�أيطاليا، و�أ�صبح عدم 

و�صول �أفلام جديدة يمثل “�أزمة” في ت�شغيل دور العر�ض، فقد تكون بالفعل “�سوق” �سينمائي يتمثل في وجود ما يقرب 

من 80 داراً للعر�ض في المدن الرئي�سية، وكان �أنت�شرها ب�سرعة وفي زمن ق�صير ب�سبب ما تحققه من مكا�سب كبيرة، وكان 

الاحتكار �شبه كامل للأجانب في �إدارتها و�أمتلاكها .. ولعل هذه الأزمة كانت من الأ�سباب التي عجلت بالتفكير في �إنتاج 

�أفلام داخل م�صر.

“�سيت�شيا” التي  الإيطالية  ال�سينمائية  ال�شركة  خلال  من  الق�صيرة  الروائية  الأفلام  لإنتاج  المحاولات  �أولى  جاءت 

ت�أ�س�ست بالإ�سكندرية عام 1917، بتمويل من فرع بنك روما في م�صر، وقامت ال�شركة بت�أ�سي�س �أول �ستوديو �سينمائي، 

يتم فيه طبع وتحمي�ض الأفلام، وانتجت ثلاثة �أفلام هي : “نحو الهاوية” و “�شرف البدوية” و “الأزهار المميتة”، 

�إلا  الإخفاق  .. ورغم هذا  �إلى ت�صفيتها بعد عام واحد فقط  �أدى  ال�شركة بخ�سائر مادية كبيرة، مما  �أ�صيبت  ولكن 

�أن مغامرة ال�شركة الإيطالية، جعلت فكرة عمل �أفلام م�صرية م��سألة من ال�صعب التراجع عنها، فقام الم�صور الفيزي 

�أورفانيللي ب�شراء معدات الأ�ستوديو بعد �إغلاقه، و�ضمها للأ�ستوديو الذي ان��شأه بالإ�سكندرية، وبعد �سنوات تم ت�صوير 

عدد من الأفلام الروائية الطويلة التي تمثل بدايات ال�سينما الم�صرية مثل : “قبلة في ال�صحراء” و “ البحر بي�ضحك 

ليه” و “تحت �ضوء القمر” وغيرها.

ا�ستمرت الرغبة والمغامرة لقيام �صناعة �سينما في م�صر، و�أن ظلت محاولات فردية، ت�أتي في �إطار من الإرادة 

 “ بيومي  ومحمد  “�آمون” ،  لاما  والأخوان  مزراحي”،  “توجو  �ستوديو  مثل  �ستوديوهات  عدة  �إن�شاء  وتم  والت�صميم، 

�ستوديو ومعمل �شبرا” ، وعزيرة �أمير “�ستوديو هوليوبولي�س” ، ويو�سف وهبي “�ستوديو رم�سي�س”، و�ستوديو ال�شرق 

.. كما �أن��شأت ال�شركة ال�شرقية لل�سينما �أول �ستوديو في م�صر ي�سجل فيه ال�صوت على يد المهند�س مح�سن �سابو 1932، 

وان��شأت �آ�سيا “�ستوديو لوت�س” بالزمالك وغيرهم .

�آلة  وراء  �أول م�صري يقف  فهو   ، الم�صرية  ال�سينما  رائد  “محمد بيومي” بو�صفه  ب�شكل خا�ص دور  وهنا يبرز 

الت�صوير ال�سينمائي م�صوراً ومنتجاً ثم م�ؤلفاً ومخرجاً .. فقد در�س في �ألمانيا، وقدم �أول جريدة �إخبارية �سينمائية 

“�آمون” التي كان �أول �أفلامها عن عودة �سعد زغلول قائد ثورة 1919 من المنفى، وا�ستقباله في القاهرة في 18 �سبتمبر، 
يقيمه  �ستوديو  �أول  �صاحب  �أنه  كما  وظيفة” “والبا�شكاتب”،  عن  يبحث  “بر�سوم   : الرائدة  الروائية  �أفلامه  ومن 

م�صري “�آمون فيلم”، وقد كونه من معدات الت�صوير والتحمي�ض والمونتاج التي ا�شتراها من �ألمانيا، وهي نف�س المعدات 

التي باعها بعد ذلك – بمبلغ يقل كثيراً عن قيمتها الحقيقية – �إلى بنك م�صر، حيث �أن بيومي �أقنع الاقت�صادي الكبير 
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�أن  �أدرك  �أن  البنك عام 1925، بعد  �شركات  وال�سينما” ك�إحدى  للتمثيل  “�شركة م�صر  بت�أ�سي�س م�شروع  طلعت حرب 

نجاح م�شروع �إن�شاء �صناعة ال�سينما في م�صر يحتاج �إلى �أموال كثيرة.

وبعد عامين .. �ألقى طلعت حرب كلمة عن قوة ت�أثير ال�سينما، ووظيفة �شركة م�صر للتمثيل وال�سينما و�أعمالها 

ال�سينما،  �صناعة  �أن   ..“ فيها  قال  الأعيان  وكبار  والحكومة  البرلمان  �أع�ضاء  بع�ض  ح�ضره  كبير  حفل  في  و�أغرا�ضها 

�صناعة وا�سعة الأطراف، متعددة النواحي، وان الحكمة تقت�ضي منا التدرج فيها، فن�أخذ بالب�سيط من عنا�صرها �أولًا، 

الروايات  و�ضع  �إلى  النهاية  في  ارتقينا  ثم  العنا�صر،  هذه  من  و�سط  مزيج  تركيب  �إلى  انتقلنا  �صنعه  �أتقنا  �إذا  حتى 

بال�صور المتحركة، وعر�ضها على اللوحه البي�ضاء”.

وهكذا ورغم الاهتمام المبكر من طلعت حرب بال�سينما، �إلا �أنه كان ي�ؤمن ب�أن الن�شاط ال�سينمائي في م�صر لم 

يحن حينه بعد، واعتبر �أن م��سألة �إنتاج �أفلام روائية طويلة م�شروعاً م�ؤجلًا.

تأسيس ستوديو مصر : 
بعد نجاح عزيزة �أمير في تقديم فيلمها الأول “ليلى” 1927، و�إنتاج وعر�ض �أفلام م�صرية �أخرى، و�سفر الفنانين 

الم�صريين �إلى الخارج لت�صوير �أفلامهم الناطقة، و�سيطرة الأجانب والمتم�صرين على الن�شاط ال�سينمائي .. بد�أ طلعت 

حرب يخطط لإقامة م�شروع �سينمائي رائد لإن�شاء �ستوديو �ضخم، وقامت خطته على �أ�سا�س علمي واقت�صادي، ف�أر�سل 

بعثات من الم�صريين لتعلم ال�سينما في الخارج، وكان �أبرزهم �أحمد بدرخان وموري�س ك�ساب ومحمد عبد العظيم وح�سن 

م�صطفى  نيازي  مثل  نفقته  على  ال�سينما  لدرا�سة  �سافر  من  الأ�ستوديو  �إلى  و�ضم  والت�صوير،  الإخراج  لدرا�سة  مراد 

فريتز   : ومنهم  المختلفة،  الفنية  الكوادر  لتكوين  الم�صريين  لتدريب  الأجنبية  بالخبرة  ا�ستعان  كما  والي،  وم�صطفى 

كرامب ولوتي وروبرت �شار فنبرج و�أنجا وميلا و�سترانج وغيرهم.

�أفتتح �ستوديو م�صر في 12 �أكتوبر 1935، لتبد�أ مرحلة جديدة في تاريخ ال�سينما الم�صرية، وننتقل من مرحلة 

الرواد والمغامرات الفردية �إلى مرحلة �أكتمال التكوين في البنية التحتية حيث تم تجهيز الا�ستوديو ب�أرقى و�أحدث 

والمعامل  للمكاتب  و�أبنية  بلاتوهات   3 ي�ضم  حيث  الكبيرة،  م�ساحته  �إلى  بالإ�ضافة  ال�سينمائية،  والمعدات  الآلات 

و�صالات المونتاج والعر�ض، و�أجهزة ت�سجيل ال�صوت وور�ش للنجارة والر�سم والجب�س وغرفة للممثلين وغيرهم .. و�أتجه 

الا�ستوديو �إلى الإنتاج بفيلم “وداد” بطولة �أم كلثوم و�إخراج فريتز كرامب )1936( .. و�ساهم وجود الا�ستوديو في 

ارتفاع معدل الإنتاج �إلى ال�ضعف.

كان ظهور �ستوديو م�صر بهذا الأ�سلوب العلمي والاقت�صادي الحيث �سبباً في ظهور ا�ستوديوهات �أخرى مجهزة 

ونا�صيبيان  وجلال  ونحا�س  الأهرام  ا�ستوديوهات  مثل  الفنية  الم�سيرة  في  مهماً  دوراً  ولعبت  الفنية،  المعدات  ب�أحدث 

ولاما و�شبرا وتوجو مزراحي وغيرهم .. وبعد ذلك ان��شأت معامل �أفلام منف�صلة دون �ستوديوهات مثل معمل القاهرة، 

وكونزلار، ومعمل كرامة لتحمي�ض وطبع �أفلام مقا�س 16 ملليمتر فقط، و�أحمد خور�شيد، و�أبو الهول وغيرها .. كما 

ان��شأت بع�ض معامل الترجمة على الأفلام مثل معمل �إيديال، ومعمل �أني�س عبيد، وبدخول ال�صوت لل�سينما تم الا�ستعانة 

بالكاميرات المتطورة في العالم. وهكذا ف�أن �صناعة ال�سينما في م�صر، �أ�صبح لها تواجدها القوي وال�ستمر منذ منت�صف 

الثلاثينات وحتى الآن.
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أزمة الفيلم الخام :
)بعد �إقامة وت�أ�سي�س �ستوديو م�صر، انتقلت ال�سينما من مرحلة الريادة والبدائية والمغامرة، حيث كان الإنتاج 

�أو مغامر محب لل�شهرة .. �إلى مرحلة الإنتاج والت�صنيع، والإهتمام بالفن  يقوم على المجهود الفردي لممثل �أو مخرج 

ال�سينمائي نف�سه �سواء على م�ستوى الحرفة �أو الإبداع، فقد �أ�صبح هناك جهاز يدير الإنتاج، و�ستوديو مجهز ب�أحدث 

الأجهزة والآلات ال�سينمائية من ت�صوير وطبع وتحمي�ض، و�إدارة للتوزيع، ودور للعر�ض .. ومع ظهور الا�ستوديوهات 

الأخرى التي بد�أت في تطوير نف�سها، تم التخل�ص من �سيطرة الأجانب والمتم�صرين على الن�شاط ال�سينمائي في م�صر.

و�شهدت ال�سنوات التالية حالة من النه�ضة والإزدهار، وزاد الإنتاج من ع�شرة �أفلام �إلى ما يقرب من ع�شرين 

�إن�شاء دور العر�ض حيث و�صلت �إلى 100 �صالة، و�أرتفع الم�ستوى الفني للإفلام،  �أي�ضاً في  فيلماً، وظهرت هذه الزيادة 

وم�ستوى المعالجات وطرح الق�ضايا الاجتماعية على ال�شا�شة، ولكن .

الخام  الفيلم  نق�ص  في  تتمثل  الأفلام،  �إنتاج  تعوق  م�شكلة  ظهرت  الثانية،  العالمية  الحرب  قيام  من  فترة  بعد 

الع�سكرية  الرقابة  من  المفرو�ضة  الإ�ستيراد  �صعوبات  ب�سبب  وذلك  الت�صوير،  خلاله  من  يتم  الذي  )النيجاتيف( 

البريطانية .. و�أجتمع عدد كبير من ال�سينمائيين لمواجهة الأزمة، وانتخبوا من بينهم “ لجنة ال�سينمائيين” لمناق�شة 

وحل الأزمة مع الم�سئولين.

وفي �أولى جل�سات “لجنة ال�سينمائيين” المكونة من عبد الحليم محمود وجبرائيل نحا�س واليا�س �أيليا ومحمد 

كريم وتوجو مزراحي، طلب الأ�ستاذ �أحمد جلال “مقابلة وزير التموين، و�أن يذكر له �أن كل حاجة م�صر للأفلام �إنما 

هي 24 طناً ت�شتري من �أمريكا، ف�إذا كانت الحكومة تريد م�ساعدتنا حقاً، فما على الوزير �إلا ا�ستدعاء مدير كوداك 

)ال�شركة التي ت�صنع الفيلم الخام(، ل��سؤاله عن كل العقبات التي يريد تذليلها في �سبيل ا�ستح�ضار الفيلم” .. والمهم 

�أنه نتيجة هذه الأزمة �أجتمع ال�سينمائيين وقاموا بت�أ�سي�س “نادي ال�سينما الم�صري”، الذي تحول بعد ذلك �إلى “نقابة 

ال�سينمائيين المحترفين” عام 1943، وهو ما ت�شير �إليه مقدمة لائحة النظام الأ�سا�سي للنقابة :

يتعطل عن ال�سير، وذلك على �أثر انقطاع ورود الفيلم الخام  الكاميرا  دوران  بد�أ  عندما  النقابة  فكرة  “ولدت 
�إلى المملكة الم�صرية ... وبلغت الأزمة ذروتها، عندما �أعلنت ال�شركات ال�سينمائية �أ�سفها لت�سريح فنانيها وعمالها لعدم 

ا�ستطاعة هذه ال�شركات موا�صلة العمل، و�سيتبع ذلك بلا �شك عطل لجميع الأيدي العاملة والر�ؤو�س المفكرة والإنتاج 

ال�سينمائي المحلي، وهنا �أح�س الكل ب�ضرورة التعاون والتكاتف لنقف �صفاً واحداً لملاقاة هذا ال�شر الداهم، الذي كاد 

يودي بالفيلم الم�صري، وهو لا زال في مهده” .. وت�ضيف اللائحة : “وي�شاء الله بالفيلم الم�صرية خيراً، فلم ينق�ض عام 

واحد حتى دارت الكاميرا من جديد”.

***

هذه في عجالة مراحل بدايات ال�سينما الم�صرية حتى تحولت �إلى �صناعة قوية وم�ستقرة، وكيف بد�أت بمجموعة من 

الرواد الفنانين المغامرين لمواجهة �سيطرة الأجانب على كل الأن�شطة ال�سينمائية حتى ت�أ�سي�س �ستوديو م�صر، و�أهم 

الأزمات التي واجهتها بعد ذلك �أثناء الحرب العالمية الثانية “ �أزمة الفيلم الخام”، وهو مدخل �ضروري قبل الحديث 

طبيعتها  وح�سا�سية  �أهميتها،  تكت�سب  لم  ال�سينمائية  المهنة  هذه  �أن  حيث   ، فهمي”  “ليلة  النيجاتيف  مونتيرة  عن 

وت�أثيرها، �إلا مع تطور ون�ضج العمل ال�سينمائي الذي بد�أ بت�أ�سي�س �ستوديو م�صر، واكتمال وجماليات الفيلم ال�سينمائي 

كفن، بقدره وحرفية �صانعيه.
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الف�صـل الثــانـي 

�صناعة الفيلم ... ومونتاج النيجاتيف
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بناء على �سيناريو مكتوب يقوم المخرج بعمل ديكوباج  Decoupageتف�صيلي يتم خلاله تقطيع الم�شهد الواحد �إلى 

المفرد  بالنظام  �إما  فيلم  �أي  لت�صوير  و�سيلتين  وهناك   . المقترح  الميزان�سين  فيه  الحدث  لطبيعة  وفقاً  متعددة  لقطات 

على نف�س الفيلم في نف�س اللحظة . وعادة ما يكون هذا  ال�صوت  وت�سجيل  الت�صوير  يعني  ما  وهو   Single system
الفيلم مقا�س 16 مللي ريفر�سال �أي عك�س يتم بعد �إظهاره ظهور ال�صورة الموجبه عليه( وعادة مايكون له مدق �صوتي 

المتروكة  الم�ساحة  نف�س  في  عليه  مل�صوق  مغناطي�سي 

لل�صوت. 

غالباً  الأفلام  من  النوعية  هذه  اختراع  تم  قد 

 Newsreel لكي يتم عليها ت�صوير الجرائد ال�سينمائية

تتطلب  لا  لأنها  ت�صويرها  بعد  ب�سرعة  �إذاعتها  ويتم 

عمليات طبع من �سالب لموجب وهكذا .. وبالتالي ف�إن هذا 

خلاله  يتم  لكي  ملائم  غير  يعد  الموا�صفات،  بهذه  الفيلم 

�صنع فيلم روائي من المفتر�ض عمل تداخل وتقديم وت�أخير 

بين ال�صورة وال�صوت. وقد تم الا�ستغناء عن هذه النوعية 

من الأفلام بعد دخول مجال الفيديو والبث المبا�شر للأخبار مما �أفقد هذه الطريقة رغم �سرعتها الن�سبية �أي 

ميزات وهو ما ا�ستلزم الركون �أ�سا�ساً للمجال الإليكتروني ك�أف�ضل و�سيلة لذلك.

�إما النظام الثاني فهو المزدوج Double system والذي يتم خلاله ت�صوير المنظر على فيلم �سالب �أ�صلي 

من   ( مغناطي�سي  �شريط  �أي  على  ال�صوت  ت�سجيل  يتم  كما  �ألوان،  �أو  و�أ�سود  �أبي�ض  �سواء  ال�سيللويد  �أي   Negative
 بو�صه( ومنه ينقل على فيلم مغناطي�سي مقا�س 35 ملليمتر وذلك في حالة ا�ستخدام ال�صوت الم�سجل 

1
الممكن �أن يكون 4/

المتزامن فعلياً، وعلى المافيولا يتم عمل توليف )مونتاج( ال�صورة وال�صوت معاً وفقاً للت�سل�سل الدرامي المطلوب في الفيلم.

ووفقاً لهذا النظام ف�إنه يتم خلاله التنفيذ الفعلي للفيلم من خلال طاقم متكامل من الفنيين �سواء في مجالات الت�صوير 

�أو ال�صوت �أو المناظر �أو الماكياج وخلافه، وبالطبع ف�إن الت�صوير يتم دون الإلتزام بتتابع الم�شاهد المكتوبة في ال�سيناريو، 

بل يتم الت�صوير طبقاً للأماكن بحيث لا يتم الانتقال من مكان ما �إلا بعد الانتهاء من كل م�شاهدة �سواء كان يت�ضمن 

م�شهد واحد �أوعدة م�شاهد .

ويتم ت�سجيل ال�صوت �أثناء الت�صوير وعادة ما يتم 

�إذا كانت ظروف ت�سجيله جيدة مثل حالة  ا�ستخدامه فعلياً 

الت�صوير داخل البلاتوه، او �أن يتم ا�ستخدامه كدليل )ويكون 

به  ي�ستعين   )rough sound خ�شن  �صوت  الحالة  هذه  في 

عليه  يطلق  ما  �أو  لاحق  تزامن  بعمل  قيامهم  عند  الممثلين 

عملية  هو  )الدوبلاج   Doublage الدوبلاج  �شائع  كخط�أ 

المنطوقة  اللغة  على  خلافاً  �أخرى  بلغة  ممثلين  �صوت  و�ضع 

تحاكي  مقابلة  كلمات  اختيار  بحرفية  الممثلين  �شفاه  على 
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حركة هذه ال�شفاه( لهذه الم�شاهد فيما بعد حتى يمكن �أن يذكرهم بطريقة القاء الكلام ودرجة الانفعال. ويتم �إر�سال 

اللقطات الم�صورة �إلى المعمل لتحمي�ضها تقارير المعمل الخا�صة بها ويحتوي تقرير المعمل �أغلب المعلومات ولكن باخت�صار 

ويتم كتابته من ثلاث ن�سخ.

كانت  و�إذا  عدمه،  من  �صوت  لها  كان  �إذا  وما  اللقطة  على  للتعرف  رقم  على  تحتوي  ف�إنها  المعمل  لن�سخة  وبالن�سبة 

اللقطة ليل �أو نهار . كما يكتب في الملاحظات رقم خزانة الفيلم Charge ونوع الفيلم ودرجة ح�سا�سيته وطوله، �إما 

الن�سخه الثانية للأنتاج فتخت�ص بالتعريف بما تم �صرفه من الفيلم الخام وما تم تحمي�ضه في المعمل والن�سخة الثالثة 

للإ�سكريبت، حيث ي�ؤخذ تعليمات ال�صوت من المخت�صين ويكتب ما يطبع وما لا يطبع )�أو بالأ�صح ما ينقل وما لا ينقل 

توفيراً للخام( وفي تقرير ال�صوت يكتب عدد مرات الت�سجيل وما �إذا كان �صامت �أم متكلم. 

�سوداء  الكلاكيت ومعه لوحة  بالت�صوير يقف عامل  القيام  الكلاكيت، وعند  نتكلم عن مو�ضوع  �أن  هنا لابد 

ورقم  داخلي(   – )خارجي  نهار(،   – )ليل  الت�صوير  ونوع  والم�صور  المخرج  وا�سم  الفيلم  �أ�سم  بالأبي�ض  عليها  مكتوب 

والذراع  بمف�صلة  جانبيها  �أحد  من  بها  يلت�صق  ذراع  اللوحة  هذه  ب�أعلى  وتوجد   . المرات  وعدد  اللقطة  ورقم  الم�شهد 

اللوحة  بها خطوط بي�ضاء مائلة تلتقى بخطوط مائلة عك�سية على جانب 

التي ي�ستقر عليها الذراع عندما يتم غلقه وبذلك ي�سهل معرفة النقطة التي 

يتم فيها �إغلاق الكلاكيت تماماً والكلاكيت هو ال�صلة التي على �أ�سا�سها يحدث 

توافق بين ال�صورة وال�صوت. ومنذ اللحظة التي ينطبق فيها ذراع الكلاكيت 

مع اللوحه يحدث �صوت click )ومن هنا ا�سم الكلاكيت( و�إذا و�ضعنا الكادر 

الذي يحدث فيه ذلك مع �صوت الخبطة في �شريط ال�صوت �أمام بع�ضهما ن�ضمن 

اللوحه  على  كتابته  تم  ما  بتلاوة  الكلاكيت  عامل  يقوم  ما  وعادة  التزامن 

�أن  ويجب  لقطة  بكل  الخا�ص  ال�صوت  على  التعرف  يمكن  حتى  الخبطة  قبل 

تكون لوحة الكلاكيت م�ضاءة جيداً حتى يمكن قراءتها على المافيولا ب�سهوله 

ولدقة عملية الكلاكيت، يقوم عامل الكلاكيت بو�ضع اللوحة مقلوبة بحيث 

يكون الذراع لأ�سفل وبعد الخبطة ينزل الذراع لأ�سفل مره �أخرى، وهنا ن�ضمن 

�أن تكون الخبطة م�سجلة في كادر واحد فقط ولي�س �أكثر، وهنا نت�أكد من �أن 

هذا الكادر بعينه هو �صاحب �صوت الخطبة فقط.

كانت  �إذا  ما  حالة  في  خبطة  دون  مفتوح  الكلاكيت  ت�صوير  يتم  ما  و�أحياناً 

اللقطة �صامته وتقوم فتاه التتابع بكتابة ما يطلق عليه تقرير المونتاج ويت�ضمن كل البيانات :

عدد اللقطات – رقم اللقطة – رقم الم�شهد – و�صف اللقطة – مكان الت�صوير )داخلي �أو خارجي( – وقت الت�صوير 

)ليل �أو نهار( – ال�صوت )�صامت �أم متكلم( – عدد مرات الت�صوير )يطبع �أو لا يطبع طبقاً لرغبة المخرج، وحتى تقوم 

مونتيرة النيجاتيف بف�صل المرات التي لا تطبع( وغير ذلك .

اللقطة  الراكورات في  �أهم  �أي�ضاً ملاحظات عن  وتكتب   ، اللقطة  الم�شتركين في  الممثلين  كتابة   : البيانات  تت�ضمن  كما 

ال�سابقة واللاحقة بالن�سبة للملاب�س واتجاهات الممثل والنظرات والخروج وغيرها.
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ووفقاً لدورة �صناعة الفيلم، وبعد �إتمام عمليات الت�صوير، ن�أتي للمرحلة الثالثة والأخيرة، والتي نطلق عليها عمليات 

مابعد الت�صوير، وتكون �أول عملياته ما �أ�صطلح عليه ن�سخ العمل.

ومن المعروف �أن الفيلم ال�سيللويد الذي يتم الت�صوير عليه له ثلاث حالات وهي :

الحالة الأولى : الفيلم في حالته كخام – �أي لا يزال في علبته ولم يتم تعري�ضه.

�أ�صول علمية لخلق �صورة  الثانية : الفيلم بعد تعري�ضه والمق�صود بهذا التعري�ض بالقطع تعري�ض فني وفق  الحالة 

كامنه Latent Image على ال�شرط الفيلمي .

الحالة الثالثة : الفيلم بعد �إظهارة وتحمي�ضه �أي لكي تتحول ال�صورة الكامنه �إلى �صورة وا�ضحه على الفيلم �سواء 

بالطبع �أكان فيلم �سالب Negative �أي تم الت�صوير به في الكاميرا �أو فيلم موجب Positive �أي مطبوع عليه ال�صورة 

ال�سالبة لت�صبح موجبه.

�سواء  المختلفة  المناظر  ت�صوير  فبعد  وبالتالي 

الأفلام  �إر�سال  يتم  المواقع الخارجية  �أو في  الا�ستوديو  في 

حالة  في  تكون  وبالتالي  المعمل  �إلى  الم�صورة  ال�سالبة 

الفيلم  تحمي�ض  وبعد   . �إظهارها  يتم  حتى   Exposed
�إلى مونتيرة النيجاتيف والتي تقوم  �إر�ساله  ال�سالب، يتم 

طبقاً للتقارير ال�سابقة برفع اللقطات الغير مطلوب طبعها 

اللقطات  وترك  المرات،  وعدد  الكلاكيت  �أرقام  ح�سب 

المطلوب طبعها فقط. ويتم �إر�سال الأخيرة �إلى المعمل حيث 

يطبع منها ن�سخة عمل، وهذه الن�سخة يتم طبعها م�صححه 

العمل  ن�سخة  عمل  بالطبع  الممكن  من  ولكن   Graded
ف�إنها بنور واحد �أي غير م�صححة وهناك ميزات وعيوب في كلا  م�صححة،  العمل  ن�سخة  كانت  ف�إذا  الأ�سلوبين، 

تعالج بالقطع بع�ض عيوب الإ�ضاءة والت�صوير وغيرها وتر�ضى الممثلين حين ر�ؤيتها وعلى الناحية الأخرى ف�إنها ت�ضلل 

�أو غيرها،  �أو درجة حرارة اللون  مدير الت�صوير ولا تفيده في ر�ؤية بع�ض العيوب التي قد تتعلق بظروف التعري�ض 

الميزة هناك ت�صبح  �أن  �أي  العمل المطبوعة بنور واحد ولكن بطريقة معكو�سة  ويمكن تطبيق هذا الأمر على ن�سخة 

العيب ميزة هنا  الم�صور، كما ي�صبح  الم�شهد  الممثلين عن تمثيل وجوههم وب�شرتهم طوال  عيباً هنا حيث قد لا ير�ضى 

حيث يتعلم مدير الت�صوير من �أخطاءه �أو من ظروف ت�صوير تمت عندما يرى نتيجتها على ال�شا�شة بخطط لمعالجتها 

بطريقة �أ�صح في �أفلام تالية.

وتر�سل ن�سخ العمل تباعاً �إلى مونتير البوزتيف . وفي نف�س الوقت ف�إن ت�سجيلات �صوت الفيلم والتي غالباً ما 

في  �أي�ضاً  النقل  لمرات  طبقاً  35مللي  مقا�س  مغناطي�سي  �شريط  على  نقلها  يتم  بو�صه  ربع  مغناطي�سي  �شريط  على  تتم 

تقرير ال�صوت، �إما �إذا كان الت�سجيل داخل البلاتوه ويتم على �شريط مغناطي�سي 35 مللي فعلياً ف�إن مهمة �أخذ اللقطة 

ال�صوتية الم�ضبوطة تقع على عاتق مونتير البوزتيف.

وعلى من�ضدة المونتاج )وتلك المرحلة الثانية وهي عمليات الفيلم الموجب مع ال�صوت(، ويطلق عليها المافيولا 
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تجاوزا لأن هذا الأ�سم يدل على نوع واحد فقط من �أنواع منا�ضد المونتاج والتي لها  كثيرة منها ما يعر�ض الفيلم مقا�س 

16 مللي فقط ومنها ما يعر�ض مقا�س 35مللي فقط ومنها ما يعر�ض الأثنين، ومنها ما يذيع ال�صوت ال�ضوئي ومنها ما 

يذيع ال�صوت المغناطي�سي .

وفيما يتعلق بت�سجيل ال�صوت في الفيلم ال�سينمائي ف�إن لدينا ثلاث حالات هي :-

- �صوت ما قبل التزامن �أو ما يطلق عليه البلاي باك.	

- �صوت متزامن 	

- �صوت ما بعد التزامن 	

وفيما يتعلق ب�صوت ما قبل التزامن )البلاي باك( فعالياً ما يتم ا�ستخدامه في ت�سجيل الأغنيات في ا�ستوديو 

مخ�ص�ص لذلك، لإ�ستحالة ت�سجيل الأغنية فعلياً �أثناء الت�صوير لعدم �ضمان �ضبط م�ستويات �أ�صوات الألحان وال�شدو 

الذي يتم، ثم يتم �إذاعة هذا الت�سجيل �أثناء الت�صوير وتكون مهمة الممثل المغني تحريك �شفاهة في تطابق مع كلمات 

و�ألحان الأعنية في هذا المقطع.

داخل  كان  �سواء  نف�سه  الموقع  في  يتم  ف�إنه  المتزامن  ال�صوت  �إما 

ال�صوتية،  القيا�سات  جودة  فيه  ي�شترط  خارجي  مكان  في  �أو  الا�ستوديو 

و�سيلة  �أ�صح  بمعنى  خبطته  �أو  الكلاكيت  يكون  الذكر  �سبق  كما  وبالطبع 

للمونتير ل�ضبط التزامن ب�سهولة �شديدة.

وثالث الأنواع ال�صوت ما بعد التزامن ف�إنه يتم ا�ستخدامه لإ�ستحالة 

ا�ستخدام ال�صوت الم�سجل وقت الت�صوير الفعلي للظروف المحيطة )�ضو�ضاء 

�ألخ(   .. عالي  لل�صوت  ترديد  تخلق  التي  العاك�سة  المكان  �أ�سطح  �أو  �شديدة 

وبالتالي يتم ت�سجيل �صوت يتم ا�ستخدامه فقط بعد ذلك ك�صوت دليل، ويتم 

الذهاب ل�صالة ت�سجيل ال�صوت بعد التزامن لإمكانية ت�سجيل الحوار المطلوب 

بجودة عالية.

وغالباً ما يطلق على عملية ت�سجيل ال�صوت ما بعد التزامن م�صطلح 

Doublage” يمكن  “الدوبلاج  ا�صطلاح  ف�إن  الحقيقة  وفي  خط�أ  الدوبلاج 

تعريفه ب�إنه عملية �إعادة ت�سجيل �صوت بلغة �أخرى، وبالتالي ف�إنها م��سألة 

مختلفة تماماً عن فكرة �إعادة ت�سجيل �صوت غير نقي بعمل �صوت �صالح تقنياً 

لو�ضعه في الفيلم وكلمة الدوبلاج الخط�أ هذه ناتجة عن �أن م�صر لا ت�ستعمل 

طريقة دبلجة الأفلام الأجنبية، فمثلآً في فرن�سا �أو �ألمانيا يتم عر�ض الأفلام 

الأفلام  لعر�ض  حالي  اتجاه  وهناك  الفرن�سية،  باللغة  ناطقة  الأجنبية 

الأجنبية بلغتها الأ�صلية للإ�ستمتاع بها �أكثر.

ويتم عر�ض ن�سخة العمل في ح�ضور المونتير وم�ساعدة ومعهما المخرج 
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والم�صور وفتاة التتابع، وقد يمنع ح�ضور الممثلين لعدم الت�أثير ال�سئ على نف�سيتهم، كذلك على غير المتمر�سين على ر�ؤوية 

�إعداد �شريط ال�صورة وال�صوت في تزامنهم بحيث يكون ترتيب لقطاتها  ن�سخ العمل هكذا في �صورتها المزعجة ويتم 

ت�سمى  والتي  يتم اختيارها  التي لم  اللقطات  يتم حذف  الوقت  نف�س  الفيلم( وفي  الديكوباج )تقطيع  ح�سب ترتيب 

doubles وتو�ضع هذه اللقطات وبعد لفها ب�أ�ستيك في علب ترقم بح�سب ما عليها من �أ�شرطة،  باللقطات المزدوجه 

Leader ومن  D بمعنى الأزدواج ثم رقم اللقطة ورقم التكرار على قطعة ليدر  وعلى ال�شريط نف�سه يكتب حرف 

خلال عمل المونتاج الأولى Rough cut يتم حذف الزيادات من اللقطات De chutes والتي يتم ترتيبها وتجميعها 

وكتابة �أرقام اللقطات عليها لربما احتاج المونتير �أن يعود �إليها مرة �أخرى.

ثم يقوم المونتير خلال الو�صول �إلى محاولة البناء الدرامي التوليفي النهائي للفيلم لو�ضع علاماته على لقطات 

Transition )مثل المزج والظهور التدريجي والاختفاء التدريجي.. �ألخ( وف�صلها  الم�ؤثرات الخا�صة �أو الانتقالات 

حتى يقوم مونتير النيجاتيف با�ستخراج ما يماثل من هذه اللقطاع في الأ�شرطة ال�سالبة لكي يدفعها �إلى المعمل للقيام 

بعمل �سالب بديل لهذه اللقطات لتنفيذ تلك الم�ؤثرات �أو الانتقالات .

ولدينا قائمة من العلامات التي يتم و�ضعها على بع�ض هذه الم�ؤثرات والانتقالات:

- المزج وهو عبارة عن دمج ظهور تدريجي للقطة على اختفاء تدريجي للقطة �أخرى .	

- ظهور تدريجي .	

- طبع مزدوج للقطتين فوق بع�ضهما	

- علامة تعني �أن هذه الكادرات البي�ضاء مفقودة في الفيلم البوزيتيف والمفتر�ض �أن يراعي مونتير النيجاتيف 	

وجودها عند تقطيع ال�سالب .

- ل�صقه لمقطع ثم الرجوع فيه، والعلامة تعني تغا�ضي مونتير النيجاتيف عنها واعتبار القطع ك�أن لم يكن .	

- يتم ا�ستكمال عمليات ال�صوت في الفيلم ومنها تنفيذ الأ�صوات الحية حيث يقوم �شخ�ص ي�سمى �صانع الم�ؤثرات 	

)�أو �صانع لايف(�أي الأ�صوات الحية يجيد تقليد �أو �إحداث �أ�صوات ال�ضو�ضاء المطلوبة و�أ�سهل �أنواع ال�ضو�ضاء 

هي �ضو�ضاء خطوات الأقدام بالطبع .

مثل  الت�صوير  �أثناء  ت�سجيلها  يتم  مبا�شرة  عنا�صر  �إما  م�صادرها  ف�إن  ال�صوتية  بالم�ؤثرات  يتعلق  وفيما 

ال�صوتية  الم�ؤثرات  بمكتبة  الا�ستعانة  يتم  �أن  �أو  الميناء.  في  الأونا�ش  �ضو�ضاء  �أو  البحر  �شاطئ  على  البحارة  �أغاني 

Sonotheque وهي م�ؤ�س�سات توجد بها كل الأ�صوات الممكنة الم�سجلة على �شرائط )انفجارات – م�صادمات – �أنواع 
مختلفة من �أ�صوات المياه .. �ألخ( ويقوم المونتير ب�إعداد قائمة الم�ؤثرات ال�صوتية التي يحتاج �إليها ثم يقوم بت�سجيلها.

وفي النهاية وبعد �أن يتم الو�صول لل�شكل النهائي للفيلم ك�صورة و�صوت على المافيولا، تكون هناك �ضرورة لتجميع 

كل عنا�صر �صوت الفيلم المختلفة الموجودة على �أ�شرطة متعددة ثم ن�صل �إلى قمة عمل المونتير وهو عمل المك�ساج، وفي 

الواقع ف�إن كل الأعمال التي تم بها ت�سجيل ال�صوت �سيتم تجميعها كلها على �شريط واحد وهذه العملية ت�سمى بعملية 

Mixage وهذه �أول مرة يرى المونتير فيها عمله كله مجمعاً على �شريط �صوتي واحد وفي الواقع �أي�ضاً ف�إن  المك�ساج 
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من يقوم بهذا العمل �أ�سا�ساً مهند�س ال�صوت ولي�س المونتير وحينما يكون الأخير قد �أدى عمله بدقة وقام بمراجعة كل 

�شرائط ال�صوت بما فيها من ليدر وعلامات، ف�إن هذا ي�سهل كثيراً من مهمة مهند�س ال�صوت الذي يحث كثيراً �أن ي�شاهد 

الفيلم لأول في عملية المك�ساج.

�أ�صوات معنية  �أو ت�صحيحات خا�صة بدخلات  �إذا كانت خا�صة بدرجة ال�صوت و�شدته  الت�صحيح �سواء  ويتم 

واخيراً  العك�س.  �أو  م�ؤثرات  �إلى  مثلًا  مو�سيقى  �شريط  من   Fade ممزوج  �أو   Cut كقطع  �سيبد�أ  كان  �إذا  ما  بمعنى 

 mixage إمكانية عمل خدع �صوتية مثل ا�ستعمال ال�صدى على دولاب مزج الأ�صوات ويوجد على جهاز مزج الأ�صوات�

console قنوات بمفاتيح وكل قناة خا�صة ب�شريط �صوت معين على �أجهزة �إذاعة الأ�صوات ومن خلال تلك المفاتيح 
يتم التحكم مع مفاتيح �صوتية �أخرى في حدة ال�صوت والتوازن في الجر�س ال�صوتي ودخول وخروج ال�صوت والخدع 

ال�صوتية .

عند  لها  المترية  القيا�سات  و�أمامها  لل�صورة  و�صف  تدوين  يتم   cue sheet الأ�صوات  مزج  جدول  خلال  ومن 

�أنواع الأ�صوات من ديالوج ومو�سيقى وم�ؤثرات وغيرها . وهذا  دخول �صوت �آخر مختلف وفقاً لأعمدة تت�ضمن كافة 

الجدول ي�سهل عمل المونتير حين جول�سه بجوار مهند�س ال�صوت لتذكر كل ما هو موجود في ال�شرائط ال�صوتية و�إماكن 

�أكبر  لتجميع   pre-Mixage الأولى  المك�ساج  مرحلة  عمل  يتم  ما  وغالباً  ذلك،  وغير  والتلا�شي  والخروج  الدخول 

ويلي  ثلاثة  �أو  �شريطين  على  ال�صوتية  الأ�شرطة  من  عدد 

ذلك عملية المك�ساج النهائي الذي يمثل ال�شريط المغناطي�سي 

المحتوى على كافة �أ�صوات الفيلم �أو الذي �سوف يتم نقله بعد 

ذلك على �شريط �ضوئي .

متتالية  بوبينات  هناك  فلدينا  �أخرى  ناحية  ومن 

ل�شريط ال�صورة الممثلة للفيلم ب�شكله النهائي، والمطلوب هنا 

والتي  النيجاتيف  مونتيرة  �إلى  الن�سخه  هذه  �إر�سال  يتم  �أن 

مطلوب منها عمل ن�سخه طبق الأ�صل من ال�شريط البوزتيف 

المر�سل �إليها، وذلك مما لديها من النيجاتيف )الفيلم ال�سالب 

قدوم  منذ  �أنها  النيجاتيف  مونتيرة  عمل  وملخ�ص  الأ�صلي( 

الفيلم ال�سالب الأ�صلي الذي تم ت�صويره وتحمي�ضه ف�إنها كما 

�سبق القول تقوم ب�إزالة مرات التكرارات غير المطلوبة وترك 

الأ�سكريبت،  لتقرير  وفقاً  فقط  للقطات  المطلوبة  التكرارات 

ربما  احتياطياً  المطلوبة  غير  التكرارات  هذه  حفظ  ويتم 

للجوء اليها ل�سبب �أو لآخر فيما بعد لحين الانتهاء من طبق 

الا�ستاندرد وحينئذ يتم التخل�ص منها.
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�إما بمتو�سط طول 300  �أما فيما يتعلق بالتكرارات المطلوبة يتم ل�صقها وت�شكيل بوبينات متعددة )البوبينة 

متر �أو 600 متر( يتم �إر�سالها للمعمل لطبع ن�سخ العمل work print التي يتم عمل المونتاج عليها . وت�صبح الخطوة 

التالية هي فهر�سة هذا النيجاتيف المتمثل في عدد البوبينات المجمعة للفيلم لذلك يتم فك اللقطات المختلفة بحيث 

تو�ضع كل لفة )اللفة المق�صود �أنها قطعة واحدة م�ستمرة دون �أي ل�صقة وذلك ل�ضمان ا�ستمرار وجود رقم الحافة( 

وعليها ورقة �صغيرة م�سجل عليها رقم العجينة + رقم الحافة من �أول القطعة وحتى �آخر رقم في القطعة للحافة.

حافة  على  منتظمة  م�سافات  في  تو�ضع  ما  هي   Edge Number الحافة  �أرقام  عليه  يطلق  ما  ف�إن  وبداية 

الفيلم لإ�ستخدامها لتقطيع الفيلم ال�سالب طبقاً لتوليف ن�سخة العمل وتطبع الأرقام على حافة واحدة من الفيلم 

خارج الثقوب في مقا�س 35مللي وبين الثقوب في مقا�س 35مللي و 16مللي وتتزايد الأرقام كل 16 كادر في مقا�س 35مللي 

وكل 20 كادر في مقا�س 16مللي، وفي �أحوال قليلة تتزايد �أرقام الحافة كل 40 كادر في مقا�س 16مللي .

latemt image حيث تظهر تلك الأرقام  �إما بطريقة ال�صورة الكامنة  �أرقام الحافة في الم�صنع  ويتم عمل 

فقط عند تحمي�ض الفيلم، او �أن تطبع تلك الأرقام خلال الت�صنيع بحبر مرئي Visual ink ولذلك تتم ر�ؤية تلك 

لها  �أفلام كوداك مقا�س 35مللي الأبي�ض والأ�سود  الفيلم الذي تم تحمي�ضه وكل  �أو  الفيلم الخام  �سواء على  الأرقام 

�سواء  الأنظمة  لكل  �أ�ضيف  جديدة  حافة  ترقيم  نظام  كوداك  �شركة  �أدخلت   1990 عام  وفي  محبرة،  حافة  �أرقام 

الأبي�ض والأ�سود �أو الملونة، وهو عبارة عن ترقيم �آلي يمكن قراءة �شفرته عن طريق جهاز م�سح لل�شفرة، وهذا علاوة 

على الأرقام الأ�سا�سية للحافة والتي يمكن قراءتها ب�سهولة )مونتير النيجاتيف( دون الا�ستعانة بالآلة .

ومن خلال �أرقام الحافة هذه يمكن القيام بعمل الن�سخة طبق الأ�صل من النيجاتيف المماثلة للن�سخة النهائية 

النهائي يتم طبع  المولف  الموجب  للفيلم  ال�سالب  الفيلم  المتطابقة من  الن�سخة  �إلى هذه  الو�صول  للفيلم وبعد  المولفة 

فيلم موجب و�سيط منه ومن هذا الأخير يتم طبع ال�سالب البديل الذي تم ت�صحيحه وي�صبح هذا الفيلم هو العن�صر 

الأ�سا�سي لطبع ن�سخ التوزيع الموجبه بعيداً عن ال�سالب الأ�صلي الذي يتم حفظه وفقاً لتخزين علمي �سليم حماية له، 

والعمل بعد ذلك بطبع الن�سخ الموجبه من الفيلم تباعاً من ال�سالب البديل حتى يتم ا�ستهلاكه، لكي يتم العودة مرة 

�أخرى لطبع �سالب بديل �آخر من الموجب الو�سيط �أي�ضاً.

وبذلك ف�إن اكتمال الدورة يتم من خلال الجمع بين �شريط ال�صوت و�شريط ال�سالب البديل لكي نح�صل على 

الن�سخة المزدوجة الأولى والتي يطلق عليها احياناً )الن�سخة الزيرو( وبم�شاهدتها يتم عمل الت�صحيحات الإ�ضافية 

ال�ضرورية اللازمة )غالباً من مدير الت�صوير( .. وبعدها يتم الح�صول على ن�سخة موجبة تم قبول نتائجها �سواء من 

�صانعي الفيلم �أو من المعمل الذي يقوم بطبعها.

د. مجدي عبد الرحمن  								      
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الف�صـل الثالث 

قائمة �أ�سماء مونتيري النيجاتيف
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• جيل الأوائل :	
لوتي )خبيرة من �شركة �أدفا UFA الألمانية( – �أنجا وميلا 

– وفيقة �أبو جبل )زوجة �صلاح �أبو �سيف( – �أميرة فايد )زوجة كمال ال�شيخ(
 – هدى المهدية – زينب عوي�س، و�أرنية ومانو�ش.

• الجيل الثاني :	
كمال فهمي – ناهد مكاوي – 

�سلوى مر�شيان – نعمت فايد �أو توتو )زوجة كمال كريم(، وزينب وهبي.

• الجيل الثالث :	
عادل �شكري – مار�سيل �صالح –

 ليلى فهمي – وداد راغب –

 ليلى ال�ساي�س – نعمات رجب –

 عدلات �سري – ناهد محمود.

• جيل معهد السينما :	
الفت التابعي – �سلوى �سعد الدين – 

نيرفانا – جيهان م�شير – 

دعاء فتحي – �أميرة مختار – 

رباب عبد اللطيف – لاما جلال، ودانا.
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الف�صل الرابع 

ليلى فهمي تتحدث
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فقدت »ربع«  �أجري نتيجة »خط�أ« في مونتاج �أول �أفلامي.

في �أحد �أحياء مدينة �أكتوبر .. �ألتقيت لأول مرة بالمونتيرة الكبيرة ليلى فهمي، �سيدة رقيقة، حا�ضرة البديهة، 

عفة الل�سان، ومتدفقة الذكريات، تتحدث عن الأفلام و�صناع ال�سينما بحب حقيقي .. فقد عا�شت عمرها كله 

في حجرة مونتاج النيجاتيف، ومن بين يديها خرجت مئات الأفلام، فهي �صاحبة اللم�سات الأخيرة قبل “طبع” 

الفيلم وو�صوله �إلى �صالة العر�ض.

�أثناء  �أجر ح�صلت عليه، ودورها  و�أول  المونتاج،  المهنة، وعن فترة تعلمها  �أرتباطها بهذه  تحدثنا عن بداية 

الت�صوير، وفي �صناعة الفيلم نف�سه .. ولماذا عملت بالتليفزيون كمونتيره نيجاتيف، وعن ذكراتها مع بع�ض �صناع 

ال�سينما .. �أي�ضاً لماذا كانت مونتيره النيجاتيف التي قامت بمونتاج �أفلام �أو م�شاريع طلاب معهد ال�سينما ؟! .. وعن 

�أ�سباب “�أحتكار” المر�أة لهذه المهنة، وكيف �أ�صبحت �أخر مونتيرة نيجاتيف في م�صر.

كيف بد�أت علاقتك بال�سينما، ومونتاج النيجاتيف تحديدا؟ً!

- منذ كنت طالبة في المرحلة الإعدادية، كان والدي “كمال فهمي” ياخذني معه في �أيام الأجازة، كنوع من “الف�سحه” 

في المكان الذي يعمل به، �سواء في �ستوديو م�صر، �أو �ستوديو نا�صيبيان، وكنت �أ�شعر بال�سعادة عندما �أذهب �إلى �ستوديو 

الأهرام لوجود حديقة كبيرة، فهو مكان جميل للعب .. ثم �أعود و�أجل�س �إلى جواره في حجرة المونتاج، حتى ينتهي من 

العمل ونعود للمنزل .. ومع تكرار ذهابي معه، وبقائي لفترات طويلة، بد�أت �أنتبه لما يقوم به، و�أحببت ما كان يفعله .. 

و�أح�س�ست �أن هذه ال�شغلانه )المهنه( فيها �شئ راقي، ونعومة، و�أنها ت�صلح لعمل “ال�ست” �أكثر من الراجل!

فيلم �أه من حواء
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وفي �صيف العام التالي، �أ�ستمر تواجدي معه بالا�ستوديوهات، وبد�أت �أعرف و�أفهم ماذا يفعل؟ .. وفي نف�س 

الوقت بد�أ يطلب مني �إح�ضار “علبة الخام” هذه �أو تلك، �أو يطلب مني �أن �أذهب لم�سيو فاهية )مدير معمل نا�صيبيان(، 

و�أقول له : بابا عايز “علبة” كذا ! .. �أو �أذهب للأ�ستاذ البير نجيب – كان والدي يعمل م�ساعداً له – و�أقول له بابا 

عايز كذا .. والمهم �أني �أحببت ما �أفعله، وما يحدث حولي.

هل تتذكرين من يعمل في مونتاج النيجاتيف في ذلك الوقت ؟!

- �آه .. كان في �إنجا وميلا – هدى المهدية – زينب عوي�س، وتوتو )زوجة كمال كريم ( .. و�أذكر �أني قابلت الأ�ستاذ 

فطين عبد الوهاب و��سألني : هل تريدين العمل بالتمثيل ؟! ... قلت : لأ .. فقد كنت خجولة جداً .

المدار�س  �إحدى  الثانوية في  �أثناء درا�ستي بالمرحلة  و�أعمل معه،   ، بابا  “�أتعلم” من  الوقت بد�أت  ... ومع  وت�ضيف : 

الفرن�سية بالظاهر، و�أن�شغلت بالعمل ولم �أكمل دار�ستي .. وكانت كل �أفلامي الأولى مع والدي، وتحت �إ�شرافه. 

ماهو �أول فيلم قمت بعمل المونتاج له بمفردك؟

-  فيلم “�آه من حواء” .. كان من ال�ضروري �سرعة الإنتهاء من مونتاج النيجاتيف والطبع، بعد �أن تحدد موعد عر�ضه، 

و�أعطوني “ف�صول” الفيلم .. �شعرت بالخوف، فقد كنت �أقوم بتنفيذ المونتاج في وجود والدي، الذي كان م�سافراً �إلى 

لبنان، والمهم �أن الفيلم كله “طلع حلو” دون �أخطاء، ماعدا “غلطة” واحدة، ظهرت عند م�شاهدة الفيلم في ال�صالة 

�أن  Desync  )عدم تزامن ال�صوت مع ال�صورة(، ومن ح�سن الحظ  الملحقة بالا�ستوديو، ففي �إحدى اللقطات حدث 

“اللقطة” كانت في �أخر الف�صل، �أي �أن �أ�صلاحها �أ�سهل .. كان مجرد خط�أ، فالم��سألة عبارة عن �أرقام، فهي مثلًا رقم )5(، 
و�أنا �شفتها رقم )6(، فج�أة ال�صوت مت�أخر، وطلبوا مني ت�صحيح الخط�أ .. ووقف فوق دماغي خم�سة �أ�شخا�ص : �أثنين 

من الإنتاج ومدير المعمل وم�ساهد المونتير والم�سئول عن الطبع، وكان الأ�ستاذ رم�سي�س نجيب يتابع الموقف على التليفون، 

الكل م�ستعجل على طبع الفيلم .. وتعلمت الكثير من هذه الغلطة �سواء على م�ستوى الدقة في العمل الذي �أقوم به، 

وعلى الم�ستوى المادي �أي�ضاً ؟!

فيلم معبودة الجماهير
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هل تذكرين هذه اللقطة؟!

- طبعاً .. كانت اللقطة لر�شدي �أباظة نازل من ال�سيارة مع لبنى عبد العزيز، وقام ب�إغلاق الباب، وفي اللقطة جاء 

ثم  ن�سخ،  خم�س  طبع  رغم  الخط�أ  تكرر  الإ�ستعجال  وب�سبب  بالت�صحيح،  وقمت   .. مت�أخراً  ال�سيارة  باب  �إغلاق  �صوت 

�صححت الخط�أ.

�أجري عن  �إلى مكتب رم�سي�س نجيب للح�صول على بقية  المادي، فقد ذهبت  الم�ستوى  �أما على   : ليلى فهمي  )وت�ضيف 

الفيلم، فقال لي المحا�سب : معل�ش يا �آن�سة ليلى، الأ�ستاذ رم�سي�س خ�صم 25 جنيه ب�سبب الخط�أ الذي ارتكبتيه )كان 

�أجري بالفيلم 100 جنيه(، وجل�ست �أبكي خوفاً من غ�ضب بابا، وقابلت في المكتب فطين عبد الوهاب و�صلاح ذو الفقار 

�أنا معجب  البنت دي  �إلغاء الخ�صم، ولكنه قال لهم :  وعلى ح�سن، وعرفوا �سبب بكائي، وطلبوا من الأ�ستاذ رم�سي�س 

بدقتها والتزامها، ولكن لن تتعلم دون عقاب، وحتى لا تكرر الخط�أ، و�سوف ت�صبح من �أف�ضل المونتيرات .. وبعد عودة 

والدي من لبنان، لم يغ�ضب و�أعتبر الأمر مجرد غلطة .. ولكن المفاج�أة �أن رم�سي�س نجيب في “عقد” الفيلم التالي رفع 

�أجري 25 جنيه، حتى لا يغ�ضبني !.

في �أفلام البدايات، ارتبط ا�سمك با�سم والدك كمال فهمي )حوالي 15 فيلماً( ... لماذا؟.

ي�ساعد على تعيني  �أ�سمي لأن هذا  الوقت كان يكتب  نف�س  له، وفي  م�ساعده  والدي يريد ت�شجيعي، واعتبرني  - كان 

في التليفزيون، ورُف�ض طلب التعين لأن �سني غير قانوني، كان �أقل من 16 �سنة .. ففي التليفزيون كانت هناك �أعمال 

درامية عديدة يتم ت�صويرها بطريقة ال�سينما، من خلال �شرائط الـ 16مللي .. لكني نجحت في ال�سينما، وبد�أ الاعتماد 

عليه، حتى �أ�صبحت “م�شغوله” ب�شكل م�ستمر.

�أثناء ت�صوير الفيلم، مادور مونتير النيجاتيف؟!

- بعد ت�صوير الفيلم الخام )البوبينة 10 دقائق (، يتم تحمي�ضه في المعمل، ثم ي�شاهده مونتير النيجاتيف ليطمئن على 

جودة ال�صور ، وعدم وجود �أخطاء �أو �ضوء، وفي حالة وجود �أي �شئ يتم �إبلاغ مدير الت�صوير لتداركه، و�إذا ات�صلنا 

ب�أي مدير ت�صوير، يكون �أول ما يقوله : في �أيه ؟! .. ي�شعر بالقلق ، حيث يخ�شى �ألا تكون ال�صورة جيدة �أو �صالحة.

فيلم �أبناء ال�صمت
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وت�ضيف ليلى فهمي : ... و�أذكر �أنه �أثناء عملي في فيلم يتم ت�صويره في �ستوديو م�صر، �أني وجدت م�شاهد غير �صالح 

)خارج ب�ؤرة التركيز( .. كان لابد من �إبلاغ مدير الت�صوير فوراً، ولم يكن لدينا تليفون بالغرفة،   Out of focus
فجريت �إلى باب الأ�ستوديو وكلمته، وجاء م�سرعاً و�أكت�شف الخط�أ، ثم عاد �إلى البلاتوه، وطلب عدم هدم الديكور، 

حتى يعيد ت�صوير هذه الم�شاهد )رف�ضت ليلى فهمي( .

وتتابع : لو لم نتدارك هذا الأمر، قبل هدم الديكور، كانت خ�سائر المنتج �سوف ت�صبح كبيرة، لأنه �سيعيد بناء الديكور، 

ويتعطل الت�صوير.

�إذن .. انت تتعاملين مع نيجاتيف الفيلم مرتين ؟

- نعم .. المرة الأولى كما تحدثنا بعد ت�صوير وتحمي�ض الفيلم الخام مبا�شرة، والثانية بعد مونتاج البوزتيف حتى 

ا�ستبعد ما لا يطبع، و�أقوم بتنفيذ ما �أتفق عليه بين المخرج والمونتير، و�أتخل�ص من �أي “تجريح” حدث لل�شريط نتيجة 

العمل على الموفيولا، ثم يعود �إلى المعمل، ويتم الطبع.

هل قمت بمونتاج نيجاتيف خارج م�صر؟!

- مره واحدة في اليونان، كان م�سل�سلًا ولي�س فيلماً :”ليلة القب�ض على فاطمة” .. كانت مونتير النيجاتيف زوجي عادل 

�شكري، وكانت هناك رغبة للإنتهاء منه ب�سرعة، فذهبت لم�ساعدته .. ولكني عملت في م�سل�سلات عديدة داخل م�صر مع 

يحيى العلمي ومحمد فا�ضل مثل “ابراهيم الطاير” و “جمعة ال�شوان” ، حيث كان ت�صوير الم�شاهد الخارجية ي�صور 

“مبروك جالك ولد” �سباعية تم ت�صويرها  �سينما )16مللي( .. و�أي�ضاً عملت مع المخرج فهمي عبد الحميد م�سل�سل 

بالكامل �سينما.

من بين �صناع ال�سينما .. ما ال�شخ�صيات التي تف�ضلين الحديث عنها ؟!

- الحقيقة �شخ�صيات عديدة ، مثلا حلمي رفلة : كان منتج ومخرج طيب جداً، وعملت معه كثيراً، وكان له الف�ضل في 

فيلم خلى بالك من زوزو



24

فيلمه “معبودة الجماهير” الذي توقف ت�صويره ب�سبب مر�ض عبد الحليم حافظ، وحتى  و�أذكر  كثيرة،  “عمل” نا�س 
لا يهد الديكور، وفي انتظار عودة عبد الحليم، قام ب�إنتاج �أربعة �أو خم�سة �أفلام �صغيرة – بعد التعديلات الب�سيطة في 

الديكور – فقد كان يفكر ب�شكل عملي.

�أي�ضاً كنت �أحب العمل مع فريد �شوقي وناهد فريد �شوقي ومدحت ال�سباعي، وكان عاطف الطيب يف�ضل العمل معي، 

وعملت كل �أفلام خالد يو�سف بداية من “العا�صفة” حتى “كف القمر”، وفيلم “هي فو�ضى” ليو�سف �شاهين مع خالد 

يو�سف .. �أما ح�سن الإمام، فقد �أراد مكاف�أتي ل�سرعة �إنجاز مونتاج النيجاتيف لفيلم “خلي بالك من زوزو”، ف�أعطاني 

“جنيه” وكتب عليه “�إلى �أحلى مونتيرة في العالم”، ومازلت �أحتفظ به .. والفنان الجميل عادل �إمام، كان يحر�ص 
على الح�ضور �إلى غرفتي في المونتاج لتحيتي، عندما يعلم بوجودي بالا�ستوديو، فهو �صديق لي ولزوجي الراحل عادل 

�شكري.

ماذا عن مونتاج �أفلام �أو م�شاريه طلاب معهد ال�سينما؟!

- كانت بدايتي، و�أول تعاملي في مهنة مونتاج النيجاتيف مع �شرائط الـ 16 مللي، وتعاملت فيها مع التليفزيون في كثير 

من الم�سل�سلات، و�أي�ضاً مع ال�شئون المعنوية بالقوات الم�سلحة )�أنا وزوجي(، وقمنا بمونتاج ع�شرات الأفلام الت�سجيلية، 

وخا�صة بعد انت�صار �أكتوبر 1973 .. وبعد ذلك قمت بمونتاج كل م�شاريع طلبة معهد ال�سينما بالإتفاق مع د. �شوقي 

علي محمد عميد المعهد، وقد �أرهقني هذا الأمر كثيراً، لأنه يتكرر كل �سنة، والتعامل مع الـ 16 مللي �أ�صعب من �شرائط 

الـ 35مللي، لأن حجمها �أ�صغر، ورف�ضت الح�صول على �أي �أجر، وبالن�سبة للتدريب العملي، كنت �أ�ستقبل في غرفة المونتاج 

خم�سة طلاب في كل تدريب، حتى يتعلموا، ويعرفوا كيفية التعامل مع مونتاج النيجاتيف .. وكان الأمر مرهقاً لأني 

�أعمل طوال اليوم في الأفلام الطويلة التجارية، ثم �أبد�أ في �أفلام الطلبة.

فيلم �أغنية على الممر
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تم تكريمك م�ؤخراً، في احتفالات ن�صر �أكتوبر 2016، فما هي الأفلام التي تم ب�سببها التكريم؟!

- بالإ�ضافة �إلى الأفلام الت�سجيلية العديدة، �أنا عملت مونتاج النيجاتيف لأفلام روائية طويلة، تعتبر من �أهم �أفلام 

را�ضي،  محمد  ال�صمت” �إخراج  “و�أبناء  الخالق،  عبد  على  الممر” �إخراج  على  “�أغنية   : مثل  الحربية  �أو  الع�سكرية 

و”يوم الكرامه” لعلي عبد الخالق، و “حائط البطولات” لمحمد را�ضي وغيرها.

�س�ؤال يفر�ض نف�سه : ما ال�سر في �أن معظم من يعملون بمونتاج النيجاتيف من الن�ساء؟! 

- ب�إ�ستثناء والدي كمال فهمي وزوجي عادل �شكري، تجد فعلًا كل مونتيري النيجاتيف من الن�ساء، ب�صراحة الرجل لا 

يحتمل هذه “القعدة” التي ت�ستمر ل�ساعات طويلة يومياً، وحجرة النيجاتيف دي “خنقة”، ولا يحتملها �إلا ال�سيدات.

ربما لهذا ال�سبب �أتجه عادل �شكري للإنتاج، والعمل مخرج م�ساعد؟!

“غريب ولد عجيب” �إخراج كمال �صلاح الدين، بالإ�شتراك مع المنتج  �أنتجنا 3 �أفلام : الأول  “و�إحنا  - هذا �صحيح 

ي�س،  �إ�سماعيل  ي�س  يغني” �إخراج  “ال�شيطان   : فيلمين  “فينفيلم” انتجنا  �شركتنا  .. ثم من خلال  فرن�سي�س  يو�سف 

و”الطوفان” �إخراج ب�شير الديك، وكان ذلك في الن�صف الأول من الثمانينات .. ولكن ال�شركة لم ت�ستمر.

في ال�سنوات الأخيرة، رغم التحول نحو ال�سينما الرقمية، ا�ستمرعملك لعدة �سنوات؟! 

- نعم، �أنا لا �أحب التوقف عن العمل، وتعلمت ال�شغل على ال�شا�شة )الكمبيوتر(، و�أقوم بالق�ص عليه، ولم يكن الأمر 

�سهلًا .. ولكن بعد �سنه 2011، كانت كل الأفلام يتم ت�صويرها بالكاميرات الحديثة، ولم يعد هناك نيجاتيف .. ولم 

تعد مهنة مونتير النيجاتيف موجودة .. و�أعتزلت العمل.

بخبرة ال�سنين .. هل ال�صورة ال�سينمائية القديمة �أف�ضل �أم الآن مع ال�صورة الرقمية؟!

- مازلت �أعتقد �أن ال�صورة ال�سينمائية القديمة �أف�ضل، و�أهم من حيث القيمة الجمالية.

فيلم كف القمر
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لماذا لم تعمل بناتك )حنان و�شيرين( بنف�س مهنتك؟

- ربما لأنها مهنة متعبة جداً، وتظل من�شغل بها طوال الوقت، وقد رف�ضن دخول معهد ال�سينما، وح�صلت “حنان” على 

لي�سان�س في الأدب الإنجليزي، �أما “�شيرين” فح�صلت على بكالوريو�س التجارة )�إنجليزي(، وعملت بال�سياحة.
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  تكريمي الوحيد ب�سبب انت�صار �أكتوبر .. وتوقفت بعد �إلغاء النيجاتيف”.
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الف�صـل الخام�س  
ليلى فهمي .. و�شهادات ال�سينمائيين
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لولا كتلة نشاط
في �أثناء درا�ستي للمونتاج بالمعهد العالي لل�سينما، وفي فترة تدريبي في ا�ستوديو الأهرام 

مع المونتير ح�سين عفيفي التقيت الفتاة ال�صغيرة الجميلة الأنيقة ليلى فعمي �أبنة مونتير 

حجرة  للنيجاتيف،  متلا�صقتان  حجرتان  هناك  كانت  فهمي.  كمال  الهادئ  النيجاتيف 

مار�سيل �صالح وحجرة ليلى فهمي وكانت الحجرتان في منتهى النظافة والتنظيم بالرغم 

من كل العلب ال�صفيح التي تحتوي الأفلام النيجاتيف، وكانت ليلى دائماً ما ت�ست�ضيفنا 

ل�شرب القهوة عندها.

�أتعرف  لم  وللأ�سف  وميلا  �إنجا  جيل  هناك  كان  م�صر  في  النيجاتيف  لمونتيرين  بالن�سبة 

عليهما، وبعد ذلك مونتيرة النيجاتيف مار�سيل �صالح، ثم ليلى فهمي.

�إن م�سئولية مونتاج النيجاتيف �ضخمة لأن �أي �إهمال �أو خد�ش �أو خط�أ ي�ؤدي �إلى �ضياع �أموال المنتج، ولذلك فبالرغم 

من �أن مونتاج النيجاتيف لي�س عملًا �إبداعياً ف�إنه يحتاج �إلى التركيز والدقة ال�شديدة والنظافة وال�صبر، �أنه يعتمد 

على العلاقة بين �أرقام الحافة في ن�سخة العمل  البوزيتيف والفيلم النيجاتيف، و�أي قطع خط�أ يعتبر كارثة، كان المنتج 

عادة ما يختار مونتيرة نيجاتيف معينة لثقته بها، والمونتير �أي�ضاً يتم�سك بمونتيرة نيجاتيف معينة لدقتها في تنفيذ 

المونتاج.

كانت ليلى فهمي تعمل هي وزوجها المونتير عادل �شكري طوال فترة عملها في مونتاج النيجاتيف للأفلام، و�أعتقد �أنه 

كان الاعتماد الأكبر في العمل على ليلى .. كان عند هذا الجيل احترام وتم�سك بتقاليد المهنة، وكثيراً ما كانت ليلى 

ت�سهر على الفيلم لعمل مونتاج النيجاتيف بعد عمل الميك�ساج حتى يتم طبع ن�سخة ا�ستاندرد للعر�ض في الوقت المنا�سب.

الأفلام  وخ�صو�صاً  لل�سينما،  العالي  المعهد  طلبة  لأفلام  النيجاتيف  مونتاج  بعمل  عديدة  �سنوات  خلال  ليلى  قامت 

الـ16مللي التي تحتاج �إلى الدقة ل�صغر خحم الفيلم، وهي الوحيدة التي كانت تقوم بهذا العمل ل�سنوات دون �أي مقابل 

مادي مع تحمل �أخطاء الطلبة وال�سهر والوقت الق�صير المتاح قبل موعد الت�سليم، وكانت تتبنى الطلبة ك�أنهم �أبناء لها.

جديدة،  بطرق  النيجاتيف  مونتاج  تنفيذ  بد�أ  الكمبيوتر  على  ال�سينمائي  المونتاج  واعتماد  التكنولوجي  التطور  مع 

وبالرغم من ذلك قامت ليلى بتطوير نف�سها وتعلم الطرق الحديثة، وقد تعاونت مع �شركة الأك�سير و�شركات �أخرى 

لفترة طويلة حتى �أنتهى العمل على الفيلم ال�سينمائي النيجاتيف.

لا ا�ستطيع تخيل ليلى �أو “لوللا” كما كنا ن�سميها بدون عمل، وهي عبارة عن كتلة من الن�شاط، وقد قامت بعمل عدد 

كبير من نيجاتيف الأفلام الروائية، وتعتبر �أحد �أعمدة ال�سينما الروائية الم�صرية ل�سنوات طويلة وقد عملت معها في 

عدة �أفلام منها �أفلام �شادي عبد ال�سلام الت�سجيلية الـ 16مللي : كر�سي توت عنخ �آمون الذهبي، الأهرامات وما قبلها 

وعن رم�سي�س الثاني .

رحمة منت�صر 			 

�أ�ستاذ المونتاج بالمعهد العالي لل�سينما  		

والمونتيرة ال�سينمائية  			 
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التكريم أقل ما تستحق
فهمي  كمال  الراحل  المونتير  كريمة  فهمي،  ليلى  العظيمة  والمونتيرة  وال�صديقة  الزميلة 

 ، وحرم المونتير الراحل عادل �شكري، جمعت بيننا ال�سنوات الطوال والأعمال العديدة 

وكانت تمثل �أحد الأعمدة الهامة لفن مونتاج النيجاتيف لأفلام هامة تمثل ملامح �صناعة 

ال�سينما الم�صرية في �أجمل و�أغزر �سنوات �إنتاجها.

بمهنة  وثيقاً  ارتباطاً  يرتبط  الذي  المتفاني  الإتقان  بين  تجمع  فهمي  ليلى  ظلت 

كتعبير  معها،  عمل  من  بكل  والمحبة  وال�صداقة  الود  علاقات  وبين  النيجاتيف،  مونتاج 

الذين  الم�صرية و�صناعها  ال�سينما  �أح�ضان  الذي ع�شناه في  للزمن الجميل  �صادق حقيقي 

جمعت بينهم كل م�شاعر الحب والتعاون والاحترام.

الت�صوير  بعد  �أعي�شها  التي  ال�ساعات  و�أمتع  �أجمل  بالن�سبة لي،  ال�سلام تمثلان  ور�شيده عبد  ليلى فهمي  كانت 

�أ�سمائنا جميعاً،  النهاية يحمل  العمل في  العمل، لأن  ال�شديد على  التعاون والخوف  معهما كل  و�أجد  الطويل،  المرهق 

ونحمل م�سئولية تقديمه للجماهير، تلك كانت العلاقة والجهد الجميل الم�شترك الذي لن ين�ساه جيلي، الذي �أتاحت 

له الظروف العمل مع ه�ؤلاء المبدعين المخل�صين الذين لا يبتغون �إلا ر�سالة التفاني في احترام �سامي للمهنة، جعل ليلى 

فهمي اليوم على ر�أ�س المكرمين في المهرجان، وهذا �أقل ما ت�ستحقه.

     المخرج محمد عبد العزيز 
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أبتسامة الطمأنينة 
�أو  يعرفون  لا  الرقمية،  ال�سينما  جيل  ال�شباب،  ال�سينمائيين  من  الحالي  الجيل 

يعلمون عن فنانين جُمال، وحرفيين ممتازيين كان عماد عملهم الدقة والاتقان والنظافة 

والمحافظة على �أهم ما تملكه �صناعة الخيال، منذ زمن اخترعها وحتى �سيطرت المربعات 

الرقمية عليها .. �أتحدث عن مونتير النيجاتيف ال�سالب ل�شريط الفيلم الم�صور.

�أو  والأ�سود  بالأبي�ض  �سواء  الفيلمية،  “الخامات”  هذه  على  ن�صور  كنا  عندما 

الألوان، وبعد كل مراحل عمليات ولادة الفيلم المختلفة ... يذهب كل �شئ �إلى مونتير 

ال�سالب )النيجاتيف(، الذي يقطع الفيلم – �أي الوثيقة الم�صورة – �إلى اللقطات التي 

تم ترتيبها في عملية ت�سل�سل الفيلم من المخرج ومونتير “البوزتيف”، و�صنع لها المو�سيقى 

والت�أثيرات المختلفة وبالطبع الحوار .. وي�أتي هنا �أهمية دور مونتير ال�سالب الذي يعمل 

 .. و�إتقان مطلوب  النيجاتيف ح�سب ت�سل�سل الأحداث، ويقوم بذلك لقطة ... لقطة، وبدقة متناهية  على ترتيب 

ونظافة حتى لا يحدث �أي “خرب�شه” �أو تدمير للفيلم ال�سالب الذي هو في الأ�سا�س جيلاتين تكونت ال�صورة بداخله 

من هاليدات الف�ضة وال�صبغات اللونية الذائبة به.

ال�صورة  بين  للتطابق  المميزة  العلامات  عمل  بعد  ليطبع  ال�سينمائي  المعمل  �إلى  ال�سالب  هذا  ي�أخذ  ذلك  وبعد 

وال�صوت وخلافه، ليظهر بعد الطبع وعملية الت�صحيح الفيلمي، ثم يعر�ض ليحمل لنا ال�سرور والبهجة والفرح .. هذه 

ب�إخت�صار �شديد وظيفة مونتير النيجاتيف ال�سالب في العمل ال�سينمائي، في كل تاريخ هذه ال�صناعة والفن والحرفة 

في كافة بقاع العالم. ليلى فهمي من المونتيرين القلائل في بلادنا، الذي كان لهم اليد الحريرية الحانية في هذا الم�ضمار 

.. كانت تلميذة لوالدها مونتير النيجاتيف كمال فهمي، وزوجة لمونتير النيجاتيف عادل �شكري الذي �أ�صبح بعد ذلك 

، فكنت  الطمئنينة  الت�صوير، ترمومتر  الزملاء مديروا  بالن�سبة لي، ولغيري من  �سينمائياً، وليلى فهمي كانت  منتجاً 

الإنتاج  ب�إر�سال  ف�أقوم  المعمل،  بعد  ال�سالبة  ال�صورة  ب�أول على  �أول  الإطمئنان  و�أحب  متوا�صل،  ب�شكل  لأ�سابيع  �أ�صور 

“ت�ستات” منها، �أي قطع �صغيرة من الفيلم لا تزيد عن 6 كادرا، فت�ضعهم هي بنظام في ورق �شفاف، وعندما  لإح�ضار 

الميكانيكية  ال�سل�سلة  والألوان والحركة  التعري�ض والحدة  ال�صورة في  ناحية جودة  �أطمئن على عملي من  �أ�شاهدهم 

للفيلم داخل الكاميرا حتى لا يحدث �أي خط�أ وق�شط للخام.

كانت علاقتي مع المونتيره العزيزة ليلة فهمي تحمل محبة خا�صة فهي جارتي ن�سكن في نف�س ال�شارع، وزوجها 

�صديقي والأخ الأ�صغر للعزيزة ال�صديقة المونتيرة نادية �شكري، وكنت في �أحيان كثيرة �أذهب �إليها في حجرتها البي�ضاء 

النظيفة في الدور الثاني ب�أ�ستوديو الأهرام، �أجدها منهمكه وم�شغوله في تقطيع الأفلام، فما تقوم به ي�ستهلك وي�أخذ 

وقتاً طويلًا ودقة وترتيب، وحين تراني تبادر قائلة جملتها ال�شهيرة )ال�شغل فل( .. هنا �أجد �إبت�سامتها تملأ قلبي 

لما  لولاها  التي  ال�سينمائية  المهنة  �إلى هذه  ت�أخذ كثيراً، هو تكريم  الذي  ليلى فهمي  �أن تكريم   .. بالثقه على عملي 

     	     					    تواجدت الأفلام ب�صورتها الجميلة المبهجة.

										   �سعيد �شيمي         

     مدير الت�صوير ال�سينمائي
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الإحساس بالمسئولية ..  والوفاء
ليلى فهمي من �أهم الأ�سماء البارزة في مونتاج النيجاتيف، تعلمت هذه المهنة على يد والدها المونتير كمال فهمي، 

وهي مهنة �صعبة، لم ي�ستطع ال�صبر عليها في مجال ال�سينما �إلا القليل جداً من ال�سينمائيين لأنها تتطلب قدراً كبيراً 

من المهارة والدقة والتركيز بالإ�ضافة م�ستوى عالي جداً من النظافة حتى لا ت�صل �أي �أتربه لنيجاتيف الفيلم .. ومن 

ح�سن الحظ �أنها عملت مع زوجها الراحل عادل �شكري في الأفلام، فكانا يق�ضيان معظم اليوم معاً في الا�ستوديو.

كانت ليلى فهمي تقلق على عملها، فتبقى بالا�ستوديو حتى وقت مت�أخر حتى تطمئن على المراجعة النهائية 

للفيلم .. وتحر�ص مع بداية ت�صوير �أي فيلم �أن تطمئن مدير الت�صوير على تحمي�ض الفيلم من خلال متابعة يومية 

للنيجاتيف .. وهي فنانة تح�س ب�إيقاع الم�شهد في المونتاج النهائي، وهي تركبه في النيجاتيف، وتخبر مونتير البوزيتيف 

ب�إح�سا�سها.

�أي مبالغ  �أفلامها، ورف�ضت تقا�ضي  ب�إ�ستكمال  ليلى فهمي عندما رحلت مار�سيل �صالح، فقامت  �أن�سى موقف  لن 

مالية، وا�صرت �أن تذهب هذه المبالغ �إلى ورثتها، وو�ضع �أ�سم مار�سيل �صالح منفردة على الأفلام.

المونتيرة / مها ر�شدي

كونت مع عادل شكري ثنائي بارع

ن��شأت ليلى فهمي في �أ�سرة �سينمائية، فهي �أبنة رائد من رواد مونتاج النيجاتيف 

تزوجت  ثم  بارعة،  مونتيرة  و�صارت  يديه،  على  تتلمذت  الذي  فهمي  كمال  المرحوم 

عا�شق ال�سينما والمونتاج المرحوم عادل �شكري، وكونا معاً ثنائي بارع �أحتل مكانه عالية 

في فن مونتاج النيجاتيف، وثقة �صناع ال�سينما.

علاقتي بال�سيدة ليلى فهمي تمتد لما يقرب من 40�سنه، حيث كنا نلتقى ب�إنتظام 

مع زوجها عادل �شكري والأ�ستاذ / ح�سن عفيفي وناهد مكاوي والراحلتين ر�شيدة عبد 

�أ�سرية  و�صداقة  عمل،  �صداقة  فهي  التوني،  ح�سن  والمهند�س  �شكري  ونادية  ال�سلام 

�أي�ضاً.

�أن تكريم ليلى فهمي، هو تكريم لنا جميعاً، تكريم لجيل �أعطى ال�سينما الكثير.

      مح�سن علم الدين

        المنتج ال�سينمائي
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طبيبة متخصصة في علاج النيجاتيف

ال�سينمائية، وتطور من الأبي�ض والأ�سود  ال�صورة  الو�سيط الأول لنقل  النيجاتيف هو 

حتى الألوان، وكان التطور من اجل ال�سعي ليكون �أكثر ح�سا�سية لل�ضوء، وو�صل في �أخر 

لذلك   ،4K النيجاتيف  نتيجة  وكانت   ،A.S.A800 ح�سا�سية  �إلى  النيجاتيف  �أيام 

عندما بد�أ تطور الكاميرات التليفزيونية لـ Alexa و Red وهما كاميرتان للمحترفين، 

النيجاتيف  وجودة  ال�صورة،  لجودة  و�صلوا  )�أي   4K �إلى  والباحثين  العلماء  و�صل 

ال�سينمائي(، وترجع �أهمية ذلك �أن هذه النيجاتيف يحمل �صورة الفيلم بكل مكوناتها، 

�أي �أنه ر�أ�س مال المنتج الذي يجب الحفاظ عليه.

كان الإقت�صادي الكبير طلعت حرب هو م�ؤ�س�س �صناعة ال�سينما من خلال “�ستوديو م�صر” ولأنه يعرف �أن النيجاتيف 

بنظافة  وميلا” للإحتفاظ  “�أنجا  هما  �أختان  المانيا  من  �أح�ضر  فقد  الفيلم،  لعمل  الكبيرة  التكاليف  بداخله  يحمل 

النيجاتيف والحفاظ عليه، ثم تعلم المهنة الم�صريين والمتم�صرين، وكان من جيل الأوائل وفيقة �أبو جبل )زوجة �صلاح 

الجيل  من  فهمي  ليلى  وتعد  الثاني،  الجيل  من  فهمي  كمال  كان  بينما  ال�شيخ(،  كمال  )زوجة  فايد  و�أميرة  �سيف(  �أبو 

دخلت  �أي  �أ�شعر  النيجاتيف،  لمونتاج  فهمي  ليلى  مدام  غرفة  �أدخل  عندما  وكنت   .. �شكري  عادل  وزوجها  هي  الثالث 

غرفة العناية المركزة : نظافة لا تحب ذرة تراب في غرفتها، الدواليب بي�ضاء ، ترتدي بالطو �أبي�ض وك�أنها طبيبة، 

ولماذا وك�أنها؟! �أنها فعلًا طبيبة متخ�ص�صة في علاج النيجاتيف وعندما ذهبت �إلى بلاد مثل �إيطاليا وفرن�سا واليونان 

تطمئنه  عمله  �أثناء  النيجاتيفوير  مونتاج  فن  في  الذهبية  الأنامل  �صاحبة  المونتاج  وغرف  المعمل  ودخلت  و�أمريكا، 

على جودة النيجاتيف، وعلى جودة ال�صورة .. و�إذا كان هناك خط�أ من المعمل، كدرجات حرارة الأحما�ض، �أو نق�ص 

و�ضعف الحم�ض ... كانت تخبر مدير الت�صوير بما هو حادث، �أو تخبر �أن هناك �شوط رقم كذا يجب �إعادته، �أو تقول 

له لا تخف هذه اللقطات ت�ستطيع �إ�صلاحها في �أثناء ت�صحيح الألوان والكثافة ال�ضوئية .. �أنها من عمالقة مونتاج 

النتيجاتيف في ال�سينما الم�صرية.

	

�سمير فرج  	

مدير الت�صوير ال�سينمائي
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من أهم مونتيرات النيجاتيف في تاريخنا السينمائي

من الممكن �أن تكون الأجيال الحالية، لم تتعامل مع مهنة مونتاج النيجاتيف التي 

ترتبط بالفيلم الخام، وذلك لندرة العمل به الآن، والتحول �إلى تقنية الديجيتال .. 

ولكن من عمل بالفيلم يعلم �أهمية مرحلة المونتاج النيجاتيف، فهي مرحلة هامة لأنها 

تتعامل مع �أ�صل الفيلم الذي لو حدث له �أي مكروه لا يمكن �إ�صلاحه ... من هنا ندرك 

�أهمية التعامل مع النيجاتيف، و�أهمية نظافة الأماكن التي تتم فيها هذه المرحلة.

ليلى فهمي من �أهم من عمل في هذه المهنة في تاريخ ال�سينما الم�صرية، وهم يعدو 

على �أ�صابع اليد .. ونحن كمديرين ت�صوير نطمئن على الفيلم عندما تتعامل معه مثل 

ليلى فهمي لأن تعاملها مع الفيلم يكون بالقواعد ال�سليمة والنظافة التامة.

كذلك �إذا حدث �أي عيب �أثناء الت�صوير مثل خدو�ش �أو عيباً من الكاميرا �أو تجريح ب�سبب �أتربه �أو �أي �شئ �أخر، 

يكون مونتير النيجاتيف هو �أول من يلاحظ هذه العيوب، ويحذر مدير الت�صوير والعاملين معه لتدارك الموقف، لذلك 

يجب �أن يكون قوى الملاحظة ومهتم وواعي لأهمية عمله، لأن ر�أ�س مال الفيلم كله يكون بين يديه.

�أهم مونتيرين  – زوجة خالي المونتير والمنتج الفنان عادل �شكري الذي يعد من  – بالمنا�سبة  وليلى فهمي هي 

النيجاتيف .. وهي لم تترك م�شروع من م�شاريع �أبنائها طلاب معهد ال�سينما �إلا وعملته ت�شجيعاً وحباً وبدون مقابل، 

�أنها من الجيل الذي علمنا الكثير .

	    �سامح �سليم 

مدير الت�صوير 	



36

صاحبة الأنامل الذهبية في فن مونتاج النيجاتيف
المونتيرة  العمل مع  بالتدريب ثم  �أثناء درا�ستي  المونتاج، قمت  لل�سينما عام 1973 ق�سم  العالي  بالمعهد  �إلتحاقي  عند 

الكبيرة �أ�ستاذتي/ ر�شيدة عبد ال�سلام رحمها الله با�ستديو الأهرام، وهناك �إلتقيت بالعديد من ال�سينمائيين الأ�ساتذة 

ال�سلام،  عبد  ر�شيدة  المونتيرة  مع  المتعاملين  الأفلام  �صانعي  من  والمونتاج  والت�صوير  الإخراج  مجالات  كافة  في  الكبار 

حيث �إلتقيت وعملت مع �أ�ستاذة مونتاج النيجاتيف �صاحبة الأنامل الذهبية المونتيرة ليلى فهمي وزوجها المونتير عادل 

�شكري رحمه الله ولم�ست فيهما دماثة الخلق والمدقة والتفاني في العمل حتى النظافة في غرف المونتاج الخا�صة بهم، 

�أنك  المونتاج الخا�صة بهم ت�شعر  المتميز، فمثلًا عند دخول غرفة  النيجاتيف  �أهم �سمات وموا�صفات مونتير  وهي من 

�أتربة قد تلت�صق ب�سطح الفيلم،  �أي  متواجد في غرفة عمليات معقمة، �شبابيك الغرفة محكمة الإغلاق لمنع ت�سرب 

كما تجد كل �شئ بالغرفة نا�صع البيا�ض: مفار�ش بي�ضاء وقفازات بي�ضاء وممنوع على الإطلاق تناول �أي �أطعمة داخل 

حجرة المونتاج، وذلك بهدف المحافظة على ر�أ�س مال المنتج وهو نيجاتيف الفيلم الم�صور.

 كما تجد هناك �أر�شيفاً نادراً من نيجاتيف متبقي لم ي�ستخدم في الأفلام التي تم ت�صويرها، ومنها المناظر الطبيعية 

�ألخ، وذلك بهدف الإ�ستعانة بها عند طلب �أحد  ومناطق الآثار المختلفة ولقطات من ال�شوارع والأحياء ال�شعبية ... 

المخرجين �أو المنتجين الإ�ستعانة ببع�ض منها لعدم �إمكانية ت�صويرها في �أفلامهم لأ�سباب مادية �أو فنية تعوق ت�صويرها 

خ�صي�صاً لأفلامهم.ولقد مرت علاقتي بالمنونتيرة ليلى فهمي بمرحلتين وهما على النحو التالي:

 المرحلة الأولى: مرحلة الطالب الذي يقوم بالتدريب ثم العمل م�ساعد ثاني مع المونتيرة الكبيرة ر�شيدة عبد ال�سلام 

والم�ساعد الأول الأ�ستاذ محمد الزرقا، وفي تلك المرحلة كنت �أتلم�س الطريق، ووجدت كل الود والتقدير من الأ�ستاذة 

ليلى فهمي حيث كانت تتعاون مع جميع طلبة وخريجي معهد ال�سينما، �أنا وزملائي حيث كانت تقوم متبرعة مع زوجها 

المونتير عادل �شكري بعمل مونتاج نيجاتيف م�شروعات تخرج طلبة ق�سم الإخراج بالمعهد العالي لل�سينما ومنهم عمر 

عبد العزيز – مدحت ال�سباعي – محمد �أبو �سيف – يو�سف �أبو �سيف – �شريف يحيى و�آخرين. 

المرحلة الثانية : بعد تخرجي عام 1979 والإنتهاء من الخدمة الع�سكرية تم تعييني معيداً بق�سم المونتاج عام 1980 

ثم بد�أت رحلة العمل والإحتراف بداية كم�ساعد �أول في فيلم “حدوته م�صرية” للمخرج الكبير يو�سف �شاهين، ثم 

فيلم “العوامة 70” للمخرج خيرى ب�شارة والمونتير عادل منير رحمه الله، ثم بد�أت عام 1981 العمل كمونتير م�ستقل في 

بع�ض الأفلام الت�سجيلية والروائية وكانت الأ�ستاذة ليلى فهمي هي مونتيرة النيجاتيف لهذه الأفلام، كذلك مجموعة 

�أفلام ت�سجيلية لدولة قطر ومنها فيلم “ال�سماكين في قطر” من �إخراج مدكور ثابت، �أي�ضاً بع�ض الأفلام الت�سجيلية 

الجوائز  من  ح�صدالعديد  الذي  التهامي  مخمد  يوم” �إخراج  ذات  “حدث  فيلم  مثل  لل�سينما  القومي  المركز  �إنتاج  من 

بالمهرجانات المحلية والعالمية، كذلك �سل�سلة �أفلام ت�سجيلية عن تنفيذ م�شروع مترو الأنفاق بم�صر للمخرجة كريمة 

محمود ومجموعة �أخرى �إخراج ها�شم النحا�س.

 �أما بالن�سبة للأفلام الروائية فقد قمت بعمل �أول فيلم روائي بحريني وهو فيلم “الحاجز” 1990 وقامت الأ�ستاذة 

ليلى فهمي بعمل مونتاج النيجاتيف الخا�ص به بكل كفاءة ل�صعوبته لأنه تم ت�صويرة على فيلم 16 مللي وهو �أ�سلوب 

خا�ص ودقيق جداً في مرحلة المونتاج النيجاتيف وتم عمل تكبير لطباعة الفيلم على خام بوزيتيف 35مللي، وحاز 

�أفلام  الما�ضية في  ال�سنوات  ليلى فهمي طوال  المونتيره  �أمتد علمي وتعاوني مع  العالمية. وقد  العديد من الجوائز  على 

روائية متميزة من �إنتاج التليفزيون الم�صري منها فيلم “دعوة للزواج” للمخرج ناجي �أنجلو، و”البحث عن توت عنخ 
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�آمون” للمخرج يو�سف فرن�سي�س والعديد من الأفلام الروائية الأخرى من �إنتاج القطاع الخا�ص من �إخراج ح�سام الدين 

م�صطفى والمخرج يو�سف �أبو �سيف وعادل عو�ض و�شريف يحيى و�آخرن. و�أخيراً �أتقدم بوافر �شكري وتقديري للفنانة 

القديرة ليلى فهمي �صاحبة الأنامل الذهبية في فن مونتاج النيجاتيف، والتي قامت بحفر ا�سمها بحروف من نور بالفن 

ال�سابع بال�سينما الم�صرية خلفاً لوالدها العظيم رائد هذ الفن المونتير كمال فهمي �أطال الله في عمرها و�أعطاها ال�صحة 

والعافية.

المونتير د . يو�سف الملاخ
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فيلموجرافيا
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الأفلام الروائية الطويلة

 1961
كرامه الأزواج وال�صيف – عي�سى  	• 	

لا تطفئ ال�شم�س – �صلاح �أبو �سيف  	• 	

بلا دموع – محمود ذو الفقار  	• 	

1962
�سر الغائب – كمال عطية  	• 	

ال�شموع ال�سوداء – عز الدين ذو الفقار  	• 	

الحاقد – ريمون ن�صور  	• 	

�صراع الأبطال – توفيق �صالح  	• 	

حيرة و�شباب – زهير بكير  	• 	

�أنا الهارب – نيازي م�صطفى  	• 	

�آه من حواء – فطين عبد الوهاب  	• 	

1963
جواز في خطر – عي�سى كرامه  	• 	

الن�شال – محمود فريد  	• 	

�سر الهاربة – ح�سام الدين م�صطفى  	• 	

طريق ال�شيطان – كمال عطية  	• 	

�شباب طائ�ش – ال�سيد زيادة  	• 	

ال�ساحرة ال�صغيرة - نيازي م�صطفى  	• 	

العري�س ي�صل غداً – نيازي م�صطفى 	• 	

ثمن الحب – محمود ذو الفقار  	• 	

 1964
العزاب الثلاثة – محمود فريد  	• 	

لعبة الحب والجواز – نيازي م�صطفى  	• 	

فتاة الميناء – ح�سام الدين م�صطفى  	• 	

المراهقان – �سيف الدين �شكوت  	• 	

ثورة البنات – كمال عطية  	• 	
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الإبن المفقود – محمد كامل ح�سن المحامي  	• 	

�شادية الجبل – �أحمد �ضياء الدين  	• 	

 1965
الرجل المجهول – محمد عبد الجواد  	• 	

�أرملة وثلاث بنات – جلال ال�شرقاوي  	• 	

�صبيان وبنات – ح�سين حلمي المهند�س  	• 	

 1966
الحياة حلوة – حلمي حليم 	• 	

 

 1977
�أخطر رجل في العالم – نيازي م�صطفى  	• 	

مع�سكر البنات – خليل �شوقي  	• 	

جفت الأمطار – �سيد عي�سى  	• 	

غرام في الكرنك – علي ر�ضا  	• 	

العيب – جلال ال�شرقاوي  	• 	

بيت الطالبات – �أحمد �ضياء الدين  	• 	

 1968
مطاردة غرامية – نجدي حافظ  	• 	

بابا عايز كده – نيازي م�صطفى  	• 	

جزيرة الع�شاق – ح�سن ر�ضا 	• 	

 

 1969
�شئ من الخوف – ح�سين كمال  	• 	

زوجة بلا رجل – عبد الرحمن �شريف  	• 	

العميل 77 – نيازي م�صطفى  	• 	

النا�س اللي جوه – جلال ال�شرقاوي  	• 	

الحرامي – نجدي حافظ 	• 	

 

 1970
الغ�شا�ش – عبد الرحمن �شريف  	• 	
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 1971
خطيب ماما – فطين عبد الوهاب  	• 	

الغفران – عبد الرحمن �شريف  	• 	

ثم ت�شرق ال�شم�س – �أحمد �ضياء الدين  	• 	

مو�سيقى وجا�سو�سية وحب – نور الدمردا�ش  	• 	

نحن الرجال طيبون – �إبراهيم لطفي 	• 	

 

 1972
�أغنية على الممر – علي عبد الخالق 	• 	

الحاجز – محمد را�ضي  	• 	

خلي بالك من زوزو – ح�سن الإمام  	• 	

 1973
ليل وق�ضبان – �أ�شرف فهمي 	• 	

 

 1974
الأبرياء – محمد را�ضي  	• 	

24 �ساعة حب – �أحمد ف�ؤاد  	• 	

�أبناء ال�صمت – محمد را�ضي  	• 	

 1975
�ألو �أنا القطة – منوجهر نوذري 	• 	

بنت �أ�سمها محمود – نيازي م�صطفى  	• 	

مين يقدر على عزيزة – �أحمد ف�ؤاد  	• 	

وم�ضى قطار العمر – عاطف �سالم  	• 	

�شاطئ العنف – تي�سير عبود 	• 	

 

 1976
الحياة نغم – عبد الرحمن �شريف  	• 	

عالم عيال عيال – محمد عبد العزيز  	• 	

الع�ش الهادي – عاطف �سالم  	• 	
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 1977
البنت الحلوة الكدابة – زكي �صالح  	• 	

ليل ورغبة – يحيى العلمي 	• 	

 

 1978
الندم – نادر جلال  	• 	

القا�ضي والجلاد – نادر جلال 	• 	

وراء ال�شم�س – محمد را�ضي  	• 	

الب�ؤ�ساء – عاطف �سالم  	• 	

المحفظة معايا – محمد عبد العزيز  	• 	

 1979
لعنة الزمن – �أحمد ال�سبعاوي  	• 	

يمهل ولا يهمل – ح�سن حافظ  	• 	

ع�شاق تحت الع�شرين – بركات  	• 	

الخدعة الخفية – يحيى العلمي 	• 	

لا تبكي يا حبيب العمر – نادر جلال  	• 	

الوهم – نادر جلال  	• 	

�إحنا بتوع الأتوبي�س – ح�سين كمال  	• 	

 1980
الأبال�سه – علي عبد الخالق  	• 	

فتوة الجبل – نادر جلال  	• 	

الجحيم- محمد را�ضي  	• 	

 1981
فتوات بولاق – يحيى العلمي  	• 	

�أنتخبوا الدكتور �سليمان عبد البا�سط – محمد عبد العزيز  	• 	

م�سافر بلا طريق – علي عبد الخالق  	• 	

حكمت المحكمة – �أحمد يحيى  	• 	

�أمهات في المنفى – محمد را�ضي  	• 	

رحلة الرعب – محمد عبد العزيز 	• 	
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 1982
الكلمة الأخيرة – و�صفي دروي�ش  	• 	

الث�أر – محمد خان  	• 	

للفقيد الرحمة – عمر عبد العزيز  	• 	

�إعدام طالب ثانوي – �أحمد ف�ؤاد دروي�ش 	• 	

 1983
غريب ولد عجيب – كمال �صلاح الدين  	• 	

مملكة الهلو�سة – محمد عبد العزيز  	• 	

رحلة ال�شقاء والحب – محمد عبد العزيز  	• 	

وحو�ش الميناء – نيازي م�صطفى  	• 	

ولا من �شاف ولا من دري – نادر جلال  	• 	

ريا و�سكينة – �أحمد ف�ؤاد  	• 	

 1984
تزوير في �أوراق ر�سمية – يحيى العلمي 	• 	

الخونة – و�صفي دروي�ش  	• 	

الحريف – محمد خان  	• 	

النمر الأ�سود – عاطف �سالم  	• 	

ولكن �شيئاً ما يبقى – محمد عبد العزيز  	• 	

ال�شيطان يغني – ي�س �إ�سماعيل ي�س  	• 	

1985
تل العقارب – نيازي م�صطفى  	• 	

�أنا – �أحمد ال�سبعاوي  	• 	

جبابرة الميناء – يحيى العلمي  	• 	

الأن�س والجن – محمد را�ضي  	• 	

�صراع الأيام – يو�سف �شرف الدين  	• 	

الطوفان – ب�شير الديك  	• 	
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 1986
الحب فوق ه�ضبة الهرم – عاطف الطيب  	• 	

بيت الكوامل – عاطف �سالم  	• 	

رجل لهذا الزمان – نادر جلال  	• 	

�أخي و�صديقي ��سأقتلك – ي�س �إ�سماعيل ي�س  	• 	

�شارع ال�سد – محمد ح�سيب  	• 	

موعد مع القدر – محمد را�ضي  	• 	

المخبر – ي�س �إ�سماعيل ي�س  	• 	

 1987
الفحامين – �صلاح �سري  	• 	

القرداتي – نيازي م�صطفى  	• 	

مهمة �صعبة جداً – ح�سين عمارة  	• 	

�سلام يا �صحبي – نادر جلال  	• 	

�أبناء وقتله – عاطف الطيب  	• 	

البدرون – عاطف الطيب  	• 	

ويبقى الحب – يو�سف �شرف الدين  	• 	

اللعيبة – عمر عبد العزيز  	• 	

العملية 42 – عادل الأع�صر  	• 	

الخاتم – �إبراهيم عفيفي  	• 	

 1988
زوجة رجل مهم – محمد خان  	• 	

الهانم بالنيابة عن مين – �أحمد خ�ضر  	• 	

زمن حاتم زهران – محمد النجار  	• 	

�أحلام هند وكاميليا – محمد خان  	• 	

بطل من ورق – نادر جلال  	• 	

خطة ال�شيطان – ي�س �إ�سماعيل ي�س  	• 	

 1989
عنبر الموت – �أ�شرف فهمي  	• 	

الفتى ال�شرير – محمد عبد العزيز  	• 	

العميل رقم 13 – مدحت ال�سباعي  	• 	

 1990
الطيب ال�شر�س الوح�ش – محمد مرزوق  	• 	
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�شباب على كف عفريت – مح�سن محي الدين  	• 	

حنفي الأبهة – محمد عبد العزيز  	• 	

الإمبراطور – طارق العريان  	• 	

 1991
الهروب – عاطف الطيب  	• 	

رغبة متوح�شه – خيري ب�شارة  	• 	

لحظة خطر – �سعيد عكا�شة  	• 	

الراعي والن�ساء – علي بدرخان  	• 	

الفرقة 12 – عبد اللطيف زكي  	• 	

 1992
�آي�س كريم في جليم – خيري ب�شارة  	• 	

ال�ستات – مدحت ال�سباعي  	• 	

الف�ضيحة – فاروق الر�شيدي  	• 	

دماء على الأ�سفلت – عاطف الطيب  	• 	

الحجر الداير – محمد را�ضي  	• 	

 1993
�أحلام �صغيرة – خالد الحجر  	• 	

م�ستر كاراتيه – محمد خان  	• 	

ثلاثة على الطريق – محمد كامل القليوبي  	• 	

�ضحك ولعب وجد وحب – طارق التلم�ساني  	• 	

ليه يا هرم – عمر عبد العزيز  	• 	

 1994
حرب الفراولة – خيري ب�شارة  	• 	

 1995
بخيت وعديلة – نادر جلال  	• 	

�سارق الفرح – داود عبد ال�سيد  	• 	

ق�شر البندق – خيري ب�شارة  	• 	

طيور الظلام – �شريف عرفة  	• 	

يوم حار جداً – محمد خان  	• 	

ليلة �ساخنة – عاطف الطيب  	• 	

 1996
النوم في الع�سل – �شريف عرفة  	• 	
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التحويلة – �أمالي بهن�سي  	• 	

�إ�شارة مرور – خيري ب�شارة  	• 	

عفاريت الأ�سفلت – �أ�سامة فوزي  	• 	

الغا�ضبون – طارق النهري  	• 	

�إنذار بالقتل – عمر عبد العزيز  	• 	

 1998
ر�سالة �إلى الوالي – نادر جلال  	• 	

ه�ستيريا – عادل �أديب  	• 	

مجرم مع مرتبة ال�شرف – مددحت ال�سباعي  	• 	

جبر الخواطر – عاطف الطيب  	• 	

جمال عبد النا�صر – �أنور القوادري 	• 	

القتل اللذيذ – �أ�شرف فهمي  	• 	

مبروك وبلبل – �ساندرا ن��شأت 	• 	

�أ�ضحك ال�صورة تطلع حلوة – �شريف عرفه  	• 	

 1999
فتاة من �إ�سرائيل – �إيهاب را�ضي  	• 	

عرق البلح – ر�ضوان الكا�شف  	• 	

ولا في النية �أبقى – كريم �ضياء الدين  	• 	

كوكب ال�شرق – محمد فا�ضل  	• 	

عبود على الحدود – �شريف عرفة 	• 	

�أحلام م�سروقة – محمد كامل القليوبي  	• 	

لما�ضه – محمد عبد العزيز  	• 	

ح�سن وعزيزة ق�ضية �أمن دولة – كريم جمال الدين  	• 	

 2000
جنة ال�شياطين – �أ�سامة فوزي  	• 	

فل الفل – مدحت ال�سباعي  	• 	

�أر�ض الخوف – داود عبد ال�سيد  	• 	

�شجيع ال�سيما – علي رجب  	• 	

بلية ودماغه العالية – نادر جلال  	• 	

الناظر �صلاح الدين – �شريف عرفة  	• 	

فيلم ثقافي – محمد �أمين  	• 	

ليه خلتني �أحبك – �ساندرا ن��شأت  	• 	
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فرقة بنات وب�س – �شريف �شعبان  	• 	

بطل من الجنوب )عزيز عيني( – محمد �أبو �سيف  	• 	

الكا�ش ما�شي – طارق النهري  	• 	

 2001
العا�صفة – خالد يو�سف  	• 	

العا�شقان – نور ال�شريف  	• 	

توابع كر�سي في الكلوب – �سامح الباجوري  	• 	

�صعيدي رايح جاي – محمد النجار  	• 	

�أتفرج يا�سلام – محمد كامل القليوبي  	• 	

�أيام ال�سادات – محمد خان  	• 	

عمر 2000 – �أحمد عاطف  	• 	

�أفريكانو – عمرو عرفة  	• 	

ال�سلم والثعبان – طارق العريان  	• 	

جواز بقرار جمهوري – خالد يو�سف  	• 	

الرجل الأبي�ض المتو�سط – �شريف مندور  	• 	

 2002
�شباب على الهوا – عادل عو�ض  	• 	

النعامة والطاوو�س – محمد �أبو �سيف  	• 	

خريف �آدم – محمد كامل القليوبي  	• 	

مافيا – �شريف عرفة  	• 	

قلب جرئ – محمد النجار  	• 	

كذلك في الزمالك – �أحمد عوا�ض  	• 	

 2003

�سهر الليالي – هاني خليفة  	• 	

ع�سكر في المع�سكر – محمد يا�سين  	• 	

التجربة الدنماركية – علي �أدري�س  	• 	

�إزاي البنات تحبك – �أحمد عاطف  	• 	

 2004
�شبر ون�ص – عادل يحيى  	• 	

تيتو – طارق العريان  	• 	

عري�س من جهة �أمنية – علي �إدري�س  	• 	

فول ال�صين العظيم – �شريف عرفة  	• 	

يوم الكرامة – علي عبد الخالق 	• 	
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2005
�أنت عمري – خالد يو�سف  	• 	

ملاكي ا�سكندرية – �ساندرا ن��شأت  	• 	

حرب �إطاليا – �أحمد �صالح  	• 	

عيال حبيبة – مجدي الهواري  	• 	

 2006
ويجا – خالد يو�سف  	• 	

ا�ستغماية – عماد البهات  	• 	

عمارة يعقوبيان – مروان حامد  	• 	

عن الع�شق والهوى – كاملة �أبو ذكري  	• 	

العيال هربت – مجدي الهواري  	• 	

الأباء ال�صغار - دريد لحام  	• 	

واحد من النا�س – �أحمد جلال  	• 	

و�ش �إجرام – وائل �إح�سان  	• 	

جعلتني مجرماً – عمرو عرفة  	• 	

في محطة م�صر – �أحمد جلال  	• 	

خيانة م�شروعة – خالد يو�سف  	• 	

مطب �صناعي – وائل �إح�سان  	• 	

 2007
حين مي�سرة – خالد يو�سف  	• 	

كود 36 – �أحمد �سمير فرج  	• 	

الأولة في الغرام – محمد علي  	• 	

مرجان �أحمد مرجان – علي �إدري�س  	• 	

كدة ر�ضا – �أحمد جلال  	• 	

جوبا – �أحمد �سمير فرج  	• 	

هي فو�ضى – يو�سف �شاهين وخالد يو�سف  	• 	

خارج على القانون – �أحمد جلال  	• 	

الجزيرة – �شريف عرفة  	• 	

ق�ص ولزق – هالة خليل  	• 	

 2008
ليلة البيبي دول – عادل �أديب  	• 	

الري�س عمر حرب – خالد يو�سف  	• 	
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ح�سن ومرق�ص – رامي �إمام  	• 	

�آ�سف على الإزعاج – خالد مرعي  	• 	

كابتن هيما – ن�صر محرو�س  	• 	

الوعد – محمد يا�سين 	• 	

 2009
دكان �شحاته – خالد يو�سف  	• 	

�إبراهيم الأبي�ض – مروان حامد  	• 	

بوبو�س – وائل �إح�سان  	• 	

1000 مبروك – �أحمد جلال  	• 	

ميكانو – محمود كامل  	• 	

�أدرينالين – محمود كامل  	• 	

ولاد العم – �شريف عرفة  	• 	

 2010
ع�سل �أ�سود – خالد مرعي  	• 	

الثلاثة ي�شتغلونها – علي �أدري�س  	• 	

كلمني �شكراً – خالد يو�سف  	• 	

بلبل حيران – خالد مرعي  	• 	

ابن القن�صل – عمرو عرفة  	• 	

الوتر – مجدي الهواري  	• 	

 2011
كف القمر – خالد يو�سف  	• 	

الم�سافر – �أحمد ماهر  	• 	

 2012
م�صور قتيل – كريم العدل  	• 	

حائط البطولات – محمد را�ضي )لم يعر�ض( 	• 	

�أفلام معهد ال�سينما )16مللي(

 1972
حمدي  – هاني  ما�ضي  له  طفل  	• 	

مقابلة – ها�شم النحا�س  	• 	

مرهام – مها الم�شري  	• 	

النداهة – نجم عبد الكريم  	• 	



51

حالة تلب�س – وجيه ال�شناوي 	• 	

الكل في واحد – عبد المنعم عثمان  	• 	

الع�صفور – �سيد عثمان  	• 	

كومبار�س – مدحت �سالم  	• 	

�أزمة – �إ�سماعيل راغب 	• 	

طيور بلا �أجنحة – ح�سين عمارة  	• 	

�شتاء – علي ال�شوبا�شي  	• 	

هكذا تقتل الطيور – عمر العلي  	• 	

 1973
حكاية ما جرى في مدينة نعم – محمد كامل القليوبي  	• 	

هنا القاهرة – يو�سف �أبو �سيف  	• 	

الج�سر – عادل جلال  	• 	

ريف ياب�س – ه�شام ال�صالح  	• 	

�صابر – عبد العليم زكي  	• 	

الرجل والزجاج – ال�سيد عبد الكريم  	• 	

موقف – ح�سن �شاه 	• 	

 

 1975
�شغلانة – عماد عبد العظيم 	• 	

مدر�س – موفق �سليمان  	• 	

كمبيوتر – محمد �أبو �سيف  	• 	

ال�ضريح – الطيب مهدي  	• 	

الجثة – عادل ر�شاد  	• 	

الوان من الحب – عبد الكريم �صالح  	• 	

لغة الأي �أي – عاطف ب�شاي 	• 	

�صفقة – عزمي �شيكدنج  	• 	

غذاء القطط ال�سمان – �سعيد مختار  	• 	

تمام يافندم – مجدي محرم  	• 	

يحيا العدل – طلعت لطفي  	• 	
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�صور 

من حياتها

الأفلام الت�سجيلية )16مللي( 

خطوات نحو الماء – هاني لا�شين )1981( 	• 	

الأيدي الذهبية – هاني لا�شين )جزءين( 	• 	

كني�سة �أبي �سيفين- هاني لا�شين  	• 	

الحب عند ال�صوفية – كريمة عثمان )1982( 	• 	

العرو�سة – كريمة عثمان )1982(  	• 	

كر�سي توت عنخ �آمون الذهبي – �شادي عبد ال�سلام )1982( 	• 	

الأهرام وما قبلها – �شادي عبد ال�سلام )1984( 	• 	

عن رم�سي�س الثاني – �شادي عبد ال�سلام )1986(  	• 	

�إلى العلا – عدلي نور )1983(  	• 	

ال�سماكين في قطر – مدكور ثابت )1985( 	• 	

�أفلام ت�سجيلية )35 مللي(
 

هرم خوفو – هاني لا�شين  )1983(  	• 	

كني�سة المعلقة – هاني لا�شين )1983(  	• 	

معبد الكرنك – هاني لا�شين )1984( 	• 	

و�صايا علي مبارك – مجدي عبد الرحمن )1993( 	• 	
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�صور 

من حياتها
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مع والدها كمال فهمى

مع زوجها عادل �شكرى و�أبنتيها حنان و�شيرين
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زفاف ليلي وعادل �شكري
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مع ابنتيها و�أحفادها والمخرج محمد نبيه

مع المنتج مح�سن علم الدين
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مع �سمير �صبري

تكريمها من وزير الثقافة الكاتب حلمى النمنم والمخرج خالد جلال



58

تكريم من ف�ؤاد محي الدين رئي�س الوزراء و�صفوت ال�شريف و�سعد الدين وهبة

يوم تكريمها مع ابنتيها حنان و�شيرين
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�شهادة تقدير من التليفزيون
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» تحياتى �إلى �أجمل مونتيرة فى ال�سينما الم�صرية وعائلة �شكري« : المخرج ح�سن الامام

مع والدتها و �شقيقها �أثناء زيارته في امريكا
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�صحفي وناقد وباحث �سينمائي

الأ�سم : نادر عدلي عو�ض )ال�شهرة : نادر عدلي(.

مواليد : 25 مايو 1953 

لي�سان�س �أداب )ق�سم فل�سفة( – جامعة الإ�سكندرية 

رئي�س ق�سم ال�سينما بجريد الأهرام )2001 – 2010(، ونائب رئي�س التحرير.

رئي�س مهرجان الإ�سكندرية ال�سينمائي عام 2011 .

ع�ضو المجل�س الأعلى للثقافة ) لجنة ال�سينما، 2004 -2010( .

ع�ضو نقابة ال�صحفيين، جميعة كتاب ونقاد ال�سينما، جمعية نقاد ال�سينما الم�صريين.

ع�ضو لجان التحكيم : المهرجان القومي لل�سينما – مهرجان جمعية الفيلم – مهرجان الإ�سكندرية ال�سينمائي – 

مهرجان المركز الكاثوليكي – مهرجان التليفزيون للأفلام الت�سجيلية.

ع�ضو اللجنة العليا لمهرجان القاهرة )10 دورات( – وع�ضو مجل�س �إدارة جميعة كتاب ونقاد ال�سينما حتى الآن.

ناقد وباحث م�شارك في : الأ�سبوع الثقافي بال�صين – مهرجان الخليج الثالث بالإمارات – مهرجان قرطاج بتون�س 

– مهرجان مراك�ش بالمغرب – مهرجان القرين الثقافي بالكويت – ومهرجان دبي و�أبو ظبي بالأمارات – معر�ض 
ال�شارقة الدولي للكتاب – مهرجان معهد العالم العربي بباري�س.

)فار�س  العزيز  عبد  – محمد  الوهاب  عبد  فطين  – المخرج  ال�شيخ  كمال  المخرج   : منها  كتب  عدة  له  �صدرت 

– الممثل في �سينما يو�سف  – محمود عبد العزيز )ال�ساحر(  – مديحة ي�سري )�سمراء ال�شا�شة(  الكوميديا( 

�شاهين )كتاب �أجيال يو�سف �شاهين( – �أهم النجوم في تاريخ ال�سينما الم�صرية )كتاب م�صر مائة �سنة �سينما( – 

درا�سة في كتاب البرامج الموازية في مهرجان القاهرة ال�سينمائي وغيرها .

نــادر عــدلـي
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