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 كلمة حق

المبدع  ال�صينما  فنان  عن  جديد  كتاب  باإعداد  تكليفي  لي  �صرفاً   كان 

عبا�س كامل  وقد حاولت كثيراً اأن اأجد اإ�صافة حقيقية للطبعة الأولي 

�صينما  عن  ف�صلا  اأ�صيف  اأن  اأفكاري  من  كان  ذلك.  اإلى  �صبيلا  اأجد  فلم 

اأو راأفت الميهى ووجدت اأن هذا لي�س  الخيال الفانتازى عند ماهر عواد 

من الإن�صاف المقارنة بين ال�صينما في الأربعينيات وال�صنوات الأخيرة من 

نف�س القرن .

 وراأيت الإكتفاء باإ�صافة ف�صل جديد عن التمرد في �صينما عبا�س كامل 

ماهو موجود  لبع�س  اأوالتكثيف  بالتف�صيل  اأحياناً  الإ�صارة  فيه  حاولت 

باأ�صل الكتاب .

 الم�صكلة الحقيقية كانت في اإختفاء اأفلام عبا�س كامل من مكتبات الأفلام 

وهو مايهدد باإندثارها لعدم اإعاده طبعها .

مجلات  تقديم  عن  عاجزة  مازالت  التى  الكتب  دار  م�صكلة  تاأتى   ثم 

عن  العجز  اأ�صواأها  وكان  يطلبها  لمن  والأربعينيات  الثلاثينيات  �صنوات 

الح�صول على مجلة »الك�صول« التى بها العديد من مقالت عبا�س كامل. 

 ل اأعرف اإلى متى نظل ندمر تراثنا المرئي والمكتوب باإهمالنا .

 وياوزير الثقافة,  يا اأي اإن�صان يملك �صيئاً من ال�صمير نظرة اإلى الإهمال 

ال�صائد في دار الكتب ! 

 ومعذرة عن تق�صيري وعجزى .

 محمد عبد الفتاح
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 الف�سل الأول 

 معل�س يا زهر 

 البدايات الأولى 
للوهلة الأولى تبدو حياة عبا�س كامل ل تختلف كثيرا عن حياة اأخوية اأحمد جلال وح�صين فوزى . 

. بالآخر  منهم  كل  – �صلة  ال�صريعة  للنظرة  ينفى  – يكاد  – مركبا  ثنائيا  ا�صما  يحمل  منهم  • كل 
. الثانوى  بعد  ما  تعليمه  منهم  اأياًً  ي�صتكمل  • لم 

. العملية  حياته  اأول  فى  الحكومية,   الأعمال  فى  عمل  • ثلاثتهم 
. ال�صينمائى  والعمل  والتاأليف,   ال�صحافة  احترفوا  • كلهم 

 .! م�صرية  غير  زوجة  الثلاثة,   من  واحد  • لكل 
 .! مجلة  اأ�صدر  كلاهما  فوزى  وح�صين  جلال  اأحمد  • ال�صقيقان 

اأخرى كثيرة,  فى الحياة الطويلة التى عا�صها كل منهم,  ت�صكل بحد ذاتها ق�صة حياة  الت�صابه فهناك اختلافات  ورغم هذا 

متفردة تختلف عن ق�صة الآخر فى كثير من التفا�صيل . 

 الميلاد
 -

)1(
         ولد كامل عبد الغنى قنبر ال�صيرازى المعروف با�صم عبا�س كامل فى مدينة بور�صعيد - على الأرجح - فى 1911/1/2 

هناك عدة تواريخ كثيرة اأ�صهرها التاريخ الر�صمى فى 1911/5/17 الذى ح�صل عليه ب�صهادة طبية,  بعد احتراق م�صتندات 

 فى عدوان الدول ال�صتعمارية على م�صر فى عام 1956 .
)2(

مدينة بور�صعيد 

 ول يقت�صر الختلاف على تاريخ الميلاد فقط,  بل يتعداه اإلى مكان م�صقط راأ�صه . فهو يذكر اأنه ولد فى ال�صكندرية فى منزل 

مجاور لم�صجد �صيدى ابو العبا�س فى1911/5/17)الكواكب ع 1953/6/6/98(

    هذه الختلافات فى تاريخ الميلاد ومكانه تثير الحيرة لدى الدار�س والباحث كما اأثارت كذلك اأ�صماء الأخوة الثلاث المركبة . 

وهناك تف�صيرات عدة,  كالعادة,  للاأ�صباب التى اأدت اإلى اختيار ال�صم المركب فتارة ترجع اإلى اختلاف كل من الأب والأم حول 

اختيار ا�صم المولود ولحل هذه ال�صكالية,  والرغبة المزدوجة,  فاإن الحل ال�صهل الذى يف�س ال�صتباك ياأتى عادة فى دمج الأ�صمين 

معا فى ا�صم واحد,  اأو كتابة ا�صم واحد فى �صهادة الميلاد واطلاق ال�صم الثانى  على الوليد ليعرف به ! .

 ولكن هل من المعقول اأن يثور هذا الخلاف فى اأ�صماء الأبناء الثلاثة كان هناك ترب�س اأو معركة خفية بين الأب والأم ؟! اأم 

يرجع ذلك الختلاف اإلى نوع من المعتقدات ال�صعبية كالح�صد للاأبناء ؟. 

 هل هو نوع من »التقية« الدينية,  عمل الأب على اتخاذه اأم نوع من »ال�صهرة« ا�صتقرت لدى النا�س؟!. 

ومن الملاحظ اأنه في هذه الفترة �صادت اإلي حد ما الأ�صماء المركبة.لكن اأظن اأن هذه الأ�صماء المركبة اتخذت كنوع من«التقية« 

نتيجة للاإنتقاد ال�صيعي كنوع من الحماية لهم مهما كانت الأ�صباب,  فاإننا ل ن�صتطيع اأن نرجح راأياً اأو نملك ردا مقنعا,  اأو اإجابة 

حا�صمه,  وكل ما يمكن تاأكيده فى هذا ال�صدد,  اأن اأحمد جلال,  وح�صين فوزى,  وعبا�س كامل اأخوة .. اأ�صقاء من اأب واأم واحدة . 

وياأتى ترتيب عبا�س بين الأخوة الرابع وفى الذكور الثالث من اأ�صرة مكونة من 3 بنات و 3 �صبيان . 

وقد تلقى عبا�س كامل تعليمه فى مدر�صة الإر�صادة بالمن�صورة,  وكان يزامله فى الدرا�صة الدكتور عبد الجليل العمرى وزير 

.
 )3(

المالية فى عام 1954

    ولكنه لم ي�صتمر فى درا�صته اإلى نهاية المطاف فقد اكتفى بالح�صول على الكفاءة الثانوية رغم ما عرف عنه من ذكاء اأثناء 

 . 
)4(

درا�صته



6

 اتجه عبا�س كامل للعمل الحكومى كاأخوية,  بهدف �صمان حياة م�صتقرة له,  بعد وفاة والده,  وكان اأحمد جلال يتولى �صئون 

الأ�صرة فى ذلك الوقت . وكانت بداية حياته الوظيفية فى م�صلحة البلديات,  التى كان تابعة في ذلك الوقت لوزارة الداخلية,  

وتدرج فى وظائفها من كاتب,  حتى اأ�صبح مديرا لمكتب رئي�س البلدية. فى ذلك الوقت كان اأحمد جلال قد ا�صتطاع اأن يكون له 

وجود بارز فى ال�صحافة وعالم ال�صينما وخا�صة منذ ميلاد فيلم »ليلى - 1927« الذى كان له دور موؤثر فى اأن يخرج اإلى النور 

بال�صورة التى عرف بها . 

    وفى ذلك العمل ا�صتعان  اأحمد جلال باأخيه ح�صين فوزى,  ليكون اأحد ممثلى الفيلم,  ولكننا ل نعرف على مدى الدقة م�صاهمات 

. 
)5(

عبا�س كامل

    ولكن قبل ال�صينما كانت هناك ال�صحافة . 

 الصحافة 
          فى كل مجال عمل فيه اأحمد جلال .. كان هناك دائما اإلى جواره ح�صين فوزى وعبا�س كامل . وذلك ربما بحكم الأخوة وحكم 

 .
)6(

الموهبة »لقد بداأنا حياتنا العملية نحن الثلاثة موظفين,  ولكننا كنا نحب الفن,  واعتقد اأن والدى اأي�صا كان يحب الفن«

 لذلك نرى عبا�س كامل يتبع اأخاه اأحمد جلال,  فيكتب فى نف�س المجلات التى كتب فيها اأحمد جلال. وتنقل بين عدة مجلات 

»الأثنين«. مجلة  وخا�صة  الهلال  دار  مجلات  فى  ثم   .  
)7(

»ال�صينما« ومجلة  الم�صورة«  بين  »اللطائف  منها  مختلفة  و�صحف 

وكان عبا�س م�صهورا بكتابة المو�صوعات الغريبة والتى كانت تثير العجب والف�صول لدى النا�س . وكان يكتب اأخبار الجريمة 

بطريقة مثيرة,  والأحاديث الظريفة التى تعتمد على الفكاهة وال�صخرية,  وكذلك التحقيقات المثيرة,  وكان ل مانع لديه من 

وهو ما يدل على جراأته وذكائه فى ابتكار المو�صوعات غير العادية. 
 )8(

»فبركة«بع�س المو�صوعات المثيرة والغريبة

    وكانت قمة مو�صوعاته الكوميدية ال�صاخرة تلك التى كتبها فى مجلة »الك�صكول« - التى اأ�صدرها اأخوه اأحمد جلال - 1934- 

تحت عنوان : معل�س يا زهر . وكان يوقعها با�صم عب�س . »اأنظر نموذج منها فى الملحق باآخر الكتاب« . 

 وكانت هذه المقالت تتناول الم�صاكل الحياتية لفراد ال�صعب وتتعر�س لهموم الفقراء وما يعانوه من �صعاب, وكان ينادي بالعدالة 

الإجتماعية والوقوف مع الطبقات الإجتماعية الدنيا .

 ولم تتوقف م�صاهمات عبا�س كامل ال�صحفية عند هذا الحد . بل تعداها اإلى الر�صم الكاريكاتورى ون�صرت ر�صومه فى عدد من 

المجلات مثل »الثنين« و »كل �صئ« . 

باعتبارها ال�صمان  الرئي�صى لمورد رزقه. 
 )9(

    وخلال فترة عمله بال�صحافة فى دار الهلال,  لم يترك مع ذلك وظيفته الحكومية

فقد كان عمله بال�صحافة مجرد عمل اإ�صافى بالن�صبة له !. 

 

الفيلم الأول 
جاءت فر�صة العمل بال�صينما,  التى دخل عالمها من خلال اأخويه اأحمد جلال وح�صين فوزى اللذين �صبقاه فى هذا المجال . 

اأن دخول اأحمد جلال وح�صين فوزى اإلى المجال ال�صينمائى بداأ مبكرا مع بدايات ال�صينما الأولى . وكان  اأ�صرنا  اأن  وقد �صبق 

جلال من الذين عملوا وراء الكاميرا واأمامها,  بينما وقف ح�صين فوزى اأمامها ممثلا ثم مخرجا بعد ذلك اغلب الوقت, وكاتبا 

 . 
).1(

لل�صيناريو والحوار والق�صة,   ول نعرف على وجه الدقة م�صاهمات عبا�س كامل فى فيلم »ليلى«

فى  وذلك  المخرجين  من  غيرهم  ثم  واآ�صيا  جلال  اأحمد  مع  العمل  بداأ  بل  الحد,   هذا  عند  كامل  عبا�س  م�صاهمات  تتوقف  لم    

الأعمال الم�صاعدة كالإخراج والمكياج والمونتاج . وقد اأ�صبح لعبا�س كامل وجود �صينمائى على ال�صاحة ال�صينمائية فنحن نراه 

�صكرتيرا للجنة ال�صينمائيين الم�صريين,  التى طالبت باإن�صاء اأول قاأنون ينظم العمل ال�صينمائى وذلك فى اإبريل 1943. وكانت 

اللجنة ت�صم من بين اأع�صائها المو�صيقار محمد عبد الوهاب والمخرج ال�صينمائى محمد كريم وعبد الحليم محمود على,  وجبريل 

نحا�س اأحد اأ�صحاب �صركة نحا�س فيلم واأحمد جلال !!. 
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وتقوم  الإخفاء«  »طاقية  فيلم  فكرة  هى  الأنظار  اإليه  لفتت  والتى  الحقيقية,   بدايته  اأو  ال�صينمائية  �صهرته  بداية  ولكن     

الفكرة علي العثور علي طاقية لها طاقات غير عادية تجعل من ي�صعها علي را�صه غير ظاهر لمن حوله . الذى اأنفجر فى ال�صوق 

ال�صينمائى كقنبلة مدوية,  فقد حقق اإيرادات �صخمة لفتت الأنظار اإلى  نيازى م�صطفى المخرج الذى قدم لأول مرة كثيراً من 

الحيل,  اأده�صت متفرجى ذلك الوقت,  ثم لفتت الآنظار اأي�صا اإلى �صاحب فكرة اأو ق�صة الفيلم,  مما دعى عزيزة اأمير,  للاتفاق 

معه على ثلاثة اأفلام اأخرى,  و�صجلت فكرة الفيلم ل�صتخدامها فى اأفلام اأخرى,  حتى ل ي�صتغلها اأحد اآخر !!. 

   وقد اأتت الفر�صة لعبا�س كامل ليخرج اأول اأفلامه,  عندما قراأ اإعلانا فى اإحدى الجرائد عن طلب �صتوديو الأهرام ق�ص�صا 

ت�صلح لل�صينما,  فتقدم بق�صة »�صاحب بالين«,  وعندما طلبه مدير ال�صتوديو ذهب عبا�س كامل اإليه,  وكله اأمل اأن تكون الق�صة 

اأنه  قد حازت على موافقة ال�صتديو,  واأن يدفع له مبلغا معقول فيها . وخلال الحوار فهم عبا�س كامل من مدير ال�صتوديو 

يعر�س عليه اأي�صا اإخراجها,  وعندما لم ياأت رد عبا�س كامل,  للمفاجاأة التى اأخذته,  ظن المدير اأن ذلك راجع عن عدم ر�صاه 

.
 )12(

عن الأجر المقترح,  ف�صاعفه واأنتهى الأمر بتوقيع عبا�س كامل على عقد اإخراج فيلمه الأول

   ولما كان عبا�س كامل قد فاجاأه الأمر تماما,  رغم معاي�صته لأحمد جلال وح�صين فوزى وتدربه على اأيديهما وعمله م�صاعدا 

فقد ا�صتعان  بم�صورة اأخيه الفنيه اأحمد جلال 
 )13(

لهما,  وملازمته لهما كالظل,  فعرف اأ�صرار الإخراج,  ودقائق فنيته منهما

الذى �صجعه على خو�س التجربة . 

وقدم عبا�س كامل فيلمه الأول,  وقد اأ�صرك فيه عددا من الوجوه الجديدة,  وهو يرجع ذلك اإلى خوفه من ال�صتعانة بالوجوه 

القديمة,  �صاحبة الخبرة وال�صهرة,  فقد تك�صف عن جهله اأو ل تنفذ تعليماته كما يريد . 

   واأثر نجاح الفيلم الكبير على حياة عبا�س كامل تاأثيرا كبيرا فمن ناحية دفع –�صتوديو الأهرام للتعاقد معه على فيلم اآخر. 

وفى نف�س الوقت اأدى اإلى ا�صتقالته من وظيفته الحكومية,  التى حر�س على عدم تركها طوال تلك ال�صنوات التى با�صر فيها 

العمل ال�صحفى وال�صينمائى . 

   وبداأت عجلة العمل ال�صينمائى فى الدوران . 

 الحب يطرق القلب 
باري�س 1937 ميناء مر�صيليا .. يوم م�صم�س هادئ جميل .. ن�صمات البحر تملاأ المكان اإنتعا�صا ! مجموعة من ال�صياح من بلدان 

مختلفة,  تهم بال�صعود ب�صرعة اإلى الباخرة ال�صغيرة التى �صتقلهم اإلى جزيرة »�صاتو ديف« وكل منهم يحلم باأن يروى ذكرياته 

ويفخرعندما يعود الي دياره بزيارته تلك الجزيرة التى دار على اأر�صيها جزء من اأحداث رواية »الكونت دى مونت كري�صتو« 

وال�صجن الم�صهور الذى �صجن فيه !.. 

اإنتباه عبا�س كامل,  وب�صهامة  اأنتحت الفتاة الرقيقة مع عمتها جانبا حتى ل ت�صيعان فى زحمة ال�صاعدين ا�صترعى ذلك     

الم�صرى الطبيعية,  وبدون �صابق تفكير,  تقدم وفر�س حمايته عليهما,  واف�صح لهما مكانا,  حتى ي�صعدا باأمان وهدوء,  التفتت 

اإليه ال�صيدة �صاكرة,  بينما نظرت اإليه الفتاة مبت�صمة ممتنة . وعلى �صطح المركب,  وخلال التجول فى الجزيرة تعارفا ولم 

يفترقا بعدها ! .

   وتقدم عبا�س كامل لخطوبتها .. نظر الجد اإلى ذلك الأفريقى الأ�صمر م�صتغربا ومنده�صا .. كيف يجروؤ على التقدم للزواج 

من ابنته .. 

   ومد يده و�صحب بندقيته ليوؤدب ذلك الأفريقى الذى يحاول خطفها منه ! واأنت�صر الحب ! وتزوجا . 

   وفى ذكرى لقائهما بعد عام من اللقاء الأول وفى نف�س الجزيرة التقطت �صورة لعبا�س كامل وايفيت جول هازووليدها ال�صغير 

ممدوح )1938/5/7(.. تخلد ذكرى اللقاء وما اأثمر عنه !!. 
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 مونولوجست ! 
كان بين  ر�صحها,   التى  العمل  اختيار مجموعة  كامل,  وجاءت مرحلة  لعبا�س  الإخراج  الأولى فى  الفر�صة      عندما جاءت 

اختيارته الفنانة �صعاد مكاوى !. 

وكان الختيار مفاجاأة ا�صتغرب لها كثيرين !. 

   فقد كانت العلاقات بينهما مقطوعة منذ فيلم »زهرة« الذى كان عبا�س كامل يعمل م�صاعدا للاإخراج ل�صقيقه ح�صين فوزى 

ويومها حدثت »م�صادة« بين عبا�س و�صعاد مكاوى التى كانت توؤدى مونولوجا فى الفيلم,  ومنذ ذلك الحين,  وحبل الود مقطوع 

بينهما كفنانين وزملاء مهنة واحدة !. 

   لذا جاء اختيار �صعاد مكاوى مفاجاأة,  حتى ل�صعاد مكاوى نف�صها التى رف�صتها ورف�صت الأغراء اأن تعمل معه,  لكن تدخل �صليمان 

نجيب اأدى اإلى اإزالة الجفوة بينهما واأزالت ما كان حجرة عثر فى �صبيل تعاونهما الم�صترك . 

– 1957« و�صعاد مكاوى قا�صم م�صترك فى كل فيلم  المولد  اإلى فيلم عرو�صة   1946 الفيلم »�صاحب بالين  ومنذ ذلك الحين / 

لعبا�س كامل كممثلة ومطربة ! .

   ومن خلال لقاءات الأعمال الم�صتركة والدائمة,  ولد اأعجاب,  تحول اإلى حب ثم اإلى زواج !!. 

   وقد اأدى هذا الزواج بمنى كامل – زوجة عبا�س الأولى بعد اأن ا�صلمت -اأن تغادر القاهرة وتعود اأدراجها اإلى فرن�صا,  بعد اأن 

اأنجبت ولديها ممدوح ومح�صن )1938,  1941( ومازالت تعي�س هناك اإلى الآن . 

   و�صرعان ما خبا الحب,  وتحولت الحياة الزوجية بين عبا�س و�صعاد مكاوى اإلى نوع من عدم الوفاق اأدى اإلى اإنف�صالهما ر�صميا 

عام 1957 !. 

 العمل فى التليفزيون 
عندما بداأ التليفزيون الم�صرى اإر�صاله اأن�صم عبا�س كامل اإليه كمخرج وكاتب �صيناريو,  وقدم عبا�س للتليفزيون اأعمال ت�صم 

البرامج والتمثيليات الق�صيرة والأفلام الروائية,  وكانت له اأعماله الدائمة فى برنامج الأ�صرة »اأخرجت حواإلي األف عمل ما 

.
 )14(

بين اأفلام كبيرة و�صغيرة«

   وللاأ�صف ل يوجد بالتليفزيون الم�صرى,  اأو المركز القومى لل�صينما ثبت بهذه الأعمال,  اأو ن�صخ من اأغلبها!.

 صانع الشخصيات 
عا�س عبا�س كامل �صاخرا من الحياة,  وعرف عنه ال�صخرية من كل �صئ . والمقالت التى كتبها تدل على روح ال�صخرية المريرة,  

وفى  الكوميدى  والموقف  المغناه  بالكلمة  ال�صخرية  على  الفائقة  قدرته  عن  ف�صلا   . واحد  وقت  فى  منها  تقطر  التى  والعذبة 

اأفلامه �صنجد هذه الروح فى المو�صوعات التى تعر�س لها . كما نجدها اأي�صا فى ر�صوماته الكاريكاتورية !. 

   وهو قادر على اأن يج�صد هذه ال�صخرية فى هيئة �صخ�صيات �صينمائية,  ي�صنعها ويبتكرها,  ويحولها اإلى لحم ودم,  فقد ابتكر 

»ثنائيا �صينمائيا« كوميديا ا�صتطاع من خلال توظيفه فى اأكثر من فيلم اأن يقدم نقدا �صديدا لبع�س مظاهر الحياة ! ف�صلا عن 

العديد من ال�صخ�صيات الأخرى التى قدمها فى اأفلامه !. 

فقد ابتكر �صخ�صية عبد الرحيم بيه كبيرالرحيمية قبلي- ج�صدها محمد التابعي-ال�صعيف الهزيل الج�صد, ولكنه حاد الذكاء 

عك�س ما يراه النا�س, و�صخ�صية ابنه عبد الموجود-ال�صيد بدير-بحجمه ال�صخم ونهمه للاكل وجهله وحركته البطيئة .

اأن تعا�س لما فيها من �صر ي�صنعه النا�س لحياتهم ! وغير  اأنها ل ت�صتحق     وهو �صاخر من هذه الحياة اإلى اأق�صى مدى . ويجد 

جديرة باأن يقبل عليها من لديه عقل اأو ذرة تفكير وهى اأدنى من اأن يقبلها حيواأن اأو جماد!.  وقد ج�صد هذا فى فكرتين من 

افكاره تم تحويلهما اإلى اأفلام الأولى فى فيلم »البنى اآدم« فقد قدم »الحمير« وهى ترف�س اأن تعي�س حياة الب�صر,  وفى الفيلم 
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الثانى ,  عاد وقدم نف�س الفكرة,  عندما رف�س الجماد ممثلا فى عرو�صة المولد اأن ت�صتمر فى الحياة الب�صرية اأو على هيئة »بنى 

اآدم« واختارت اأن تعود جمادا !.

�صاغ كل ذلك من خلال الفانتازيا التي ل يمكن ن�صيان وقعها علي العين والعقل وغلفها بالكوميديا والتعليقات ال�صاخرة .

اأغانى كثيرة رددتها الجماهير مع �صعاد مكاوى وثريا حلمى  اأن يقدم  اأي�صا موهوب فى تاأليف الأغانى وا�صتطاع  وعبا�س كامل 

واإ�صماعيل ي�س و�صكوكو »حموده فايت يا بنت الجيران« . 

.!
)15(

وهو �صاخر حتى الثماله .. �صئل ذات مرة : هل اأنت عبقرى ؟ فاأجاب : قيل عنى ذلك .. وقد ات�صح لى–  اأخيرا – ذلك 

 صورة من قرب 
كان عبا�س كامل يعي�س حياته فى الواقع .. كما يعي�صها اأبطاله على ال�صا�صة والعك�س �صحيح ! ويعي�س حياة �صبه وجودية بها 

كثير من الحرية وفي اأ�صلوب تعامله مع النا�س كان يميل الي ال�صخرية واقرب الي عدم المبالة بمفردات الحياة كال�صهرة والمال . 

 .
 )16(

وكان مبذرا ل يفكر فى الغد »كان ي�صرف الفلو�س ب�صكل ب�صع,  وكان يرى قيمة الفلو�س بما توؤده للنا�س من �صعادة«

كانت حياته بوهيمية اإلى حد ما »كان ياأكل اأو ينام وقت اأن يحلو له« لم تكن له مواعيد منتظمة عا�س حياة منطلقة,  لذلك 

كان ليله نهاره .. فى تلك ال�صنوات الثمان الأخيرة من حياته والتي ع�صت فيها قريبا منه ومعه لم يكن يزيد بالن�صبة لى عن 

»وفى زحام الحياة كانت ال�صورة ال�صريعة التى تتحرك فى 
 )17(

�صديق مرح �صاحك دائما اأراه والتقى به فى الليل,  اأعماق الليل

ذهنى عنه,  �صورة �صاب وجودى ممعن فى الوجودية,  طائ�س ال�صحة,  مبعثر الذهن,  يت�صيد مهنته ال�صينمائية مثل هاو يت�صيد 

  .
 )18(

ع�صافير ال�صماء,  لي�صفق له مجموعة من الأطفال المبهورين«

واأفكاره وكان يحب  اأفلامه  م�صودات  ما كان يجل�س عليها يكتب  المقاهى,  فكثيرا  لرواد  الماألوفة  الوجوه  وكان عبا�س كامل من 

الق�صة  يكتب  كان  الأحيان  من  كثير  وفى  البديهة..  ب�صرعة  يتمتعون  الذين  القلائل  من  وهو  ال�صعبية  البيئات  معاي�صة  جدا 

.
 )19(

وال�صيناريو والحوار,  اأثناء ت�صوير الفيلم

.
).2(

وهو اإلى جانب »هذا �صديق لطيف خفيف الروح والدم اإلى حد بعيد,  واأحب مجال�صه واأحاديثه كثيرا«

   كان عبا�س كامل كثير القراءة,  باللغة العربية والفرن�صية التى كان يجيدها واأفلامه تعبر عن �صخ�صيته واأفكاره »فهو مخرج 

فكاهى جدا .. والفكاهة ل تعي�س فى اأفلامه فقط واإنما تحتل �صخ�صيته وحياته اأي�صاً  .. ومن حيث ال�صكل فهو ي�صبه الممثل 

الفكاهى القديم ب�صتركيتون �صكلا ومو�صوعا فعيناه الوا�صعتاأن واأنفه المنحنى الكبير,  هما عينا ب�صتركيتون واأنفه,  ثم اأن وجهه 

الياب�س حين يتحدث يجعلك تت�صاءل هل يبكى اأم ي�صحك ! فاإنه يتحدث كما لو كان ممثلا فكاهيا بالفعل بينما تبدو ملامحه 

»رجل  فهو  هذا  ورغم   .
)21(

الم�صرية« ال�صينما  فى  الفكاهى  التمثيل  لعر�س  كامل  عبا�س  اأر�صح  .اإنى  ال�صيا�صية  رجال  من  وكانه 

�صيك.. اأنيق فى حدود الكلا�صيكية يدور على الكرافتة الملائمة للبدلة ل تجده اأبدا مبهدل فى اللب�س حتى اأياًم اأن كان موظفا 

.)22(
فى الحكومة«

للمقاومة  البويك  ب�صيارته  كامل  عبا�س  تبرع   »1956/11/26 فى  »الجيل«  مجلة  فى  ن�صر  الذى  بالخبر  ال�صورة  ون�صتكمل     

ال�صعبية,  وقد ت�صلمها منه الأ�صتاذ �صلاح ال�صاهد كما اأنه تطوع فى الدفاع المدنى بمنطقة الدقى مع نجليه ممدوح ومح�صن«!... 

ول تعليق .. فقد اكتملت ال�صورة البورتريه لفنان ع�صق ال�صينما وترك ب�صمة ل تن�صي ! 

 الرحيل مبكرا
بعد اإنف�صال عبا�س كامل عن زوجته الثانية - �صعاد مكاوي- ا�صتقرت حياته وحيدا,  وكان ولديه يدر�صاأن فى الخارج!.

   وابتداء من عام 1956 تغيرت الظروف الإجتماعية والإقت�صادية وال�صيا�صية فى م�صر كما تغيرت خريطة الإنتاج ال�صينمائى 

 . والإخراج  والتاأليف  التمثيل  المختلفة  المجالت  فى  وبداأت تظهر وجوه جديدة  ال�صينما تغير من جلدها  بداأت  فقد   . اأي�صا 

وتوارت اإلى حد بعيد,  نجوم واأ�صوات كثيرة,  لم يعد لها ال�صدارة بالقدر الذى كان �صابقا وبرزت اأي�صا اتجاهات �صينمائية تواكب 
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الأحداث فى م�صر,  وتغيرت اأذواق الجماهير,  بتغير الق�صايا الإجتماعية التى توؤرقها اأو المطروحة على ال�صاحة الإجتماعية !. 

واخذت م�صاهمات وعطاءات عبا�س كامل ال�صينمائية,  تقل,  ولم تكن بنف�س الغزاره التى كان عليها �صابقا ففى عام 1955 قدم 

3 اأفلام فى حين لم يقدم من 1956 اإلى 1959 �صوى فيلمين !. 

وفى ال�صتينيات )196. – 197.( اأى خلال ع�صر �صنوات كاملة لم يقدم �صوى 6 اأفلام ! .

 وفى ال�صبعينات لم يقدم �صوى فيلمين اأحدهما عام 1971 والثانى  عام 1977 اأى فيلمان فى ع�صر �صنوات منها فيلمه الذى عر�س 

1977 وقد ظل حبي�صا فى العلب لمدة 3 �صنوات تقريبا قبل عر�صه !. 

ورغم هذا,  فاإنه لم يتوقف عن الكتابة ال�صينمائية خلال الفترة من )1956 – 1968( حيث كتب للاآخرين ق�ص�صا وحوارات 

و�صيناريوهات دون اأن يخرجها !. 

اأجبر عبا�س كامل على ال�صمت ! وهو ال�صاخر الذى كان ي�صخر من كل �صئ حتى من نف�صه ! ولكنه لم يعد قادرا على  وهكذا 

ال�صخرية ! 

   فقد اجتمعت عوامل الحباط تفر�س نف�صها على »ال�صاخر« الذى كان فى وقت من الأوقات �صعله ن�صاط ل تهداأ .. يكتب فى 

ال�صحافة ويخرج لل�صينما ويوؤدى وظيفته الحكومية على الوجه الأكمل . 

فجاأة وجد هذا الإن�صان الذى يملاأ الدنيا �صخبا و�صحكا و�صخرية منها,  وجد نف�صه ي�صتند اإلى الحائط وحيدا.

وفى عام 1983 اأ�صابته حاله اأكتئاب نف�صى,  كان قبلها قد قرر اعتزال العمل ال�صينمائى »لقد تركت هذا المجال من مدة واأنا 

اأعمل  – اأن  فترة  – منذ  بدير  ال�صيد  عر�س  ولقد  يعرفوننى  الذين  النا�س  عن  البتعاد  واأحاول  هكذا..  بحياتى  �صعيد  الآن 
)23(

م�صاعدا له فى اإخراج م�صل�صل لإحدى البلاد العربية فاعتذرت«

اإلى  لعودته  العمل  المنتجين  من  اأ�صدقاوؤه  حاول  وعبثا   .. فيه  ينزلق  الذى  الطريق  من  اإنقاذه  تحاول  النجاة  اأطواق  وتوالت 

.!
 )24(

الإخراج فكان يرف�س .. بحجة اأنه لم يعد يحب ال�صينما وخير له اأن يعتزلها وهو فى �صحته قبل اأن يعتزلها رغما عنه

   وزاد اإنزلقه فى طريق الوحدة .. الذى كان يم�صى فيه ..

وعندما اقترح محرر اأخبار النا�س بجريدة »الخبار« فى 1983/8/14 اأن تقام له حفل تكريم مادام م�صرا على العتزال .. 
)24( 

رد ب�صخرية المعهودة »اأنا م�صتهل�س .. اللى ي�صتاهل التكريم واحد عبقرى زى اأخويا اأحمد جلال« .
 )25(

وزادت حالته �صوء .. مما جعله ي�صير فى �صوارع القاهرة .. مذهول يكلم نف�صه بعد اأن غابت عنه الذاكرة

   لذا »فى اآخر اأياًمه ا�صطرت اأن اأنقله اإلى جمعية الوفاء والأمل لأنى كنت عاي�س بره م�صر . وكان عاي�س لوحده فى ال�صقة. 

وكان ل يقدر على الم�صى واللى بتيجى تخدمه,  تح�صر يوما,  وتغيب اأياًم . والحالة فى تدهور . ويمكن اأن تحدث كارثة . ول اأحد 

يح�س بيها . لذلك �صممت �صد رغبته اأن اأنقله اإلى جمعية الوفاء والأمل . 

اآخر زيارة له وكنت ذاهب للعمل بال�صعودية قال لى .. فاكر يا ممدوح كمية الكتب اللى كنت اأقراها .. ت�صور م�س فاكر منها ول 

 
)26(

حاجة .. كان منده�صا جدا .. اإزاى كل المعلومات اللى قراها راحت«

فى  خالقها  اإلى  الروح  واأنتقلت  النهاية,   وجاءت  الم�صنين  لرعاية  والأمل  الوفاء  جمعية  فى  اأ�صبوع  من  اأكثر  يم�س  ولم 
.)27(

1985/12/25

 ما هى اأق�صى اأمنية لديك فى الحياة .؟ 

  جاءت كلماته موجزة وق�صيرة كانها طلقات مدفع : الموت ال�صريع !. 

 ولكن الحياة .. التى طالما �صخر منها,  لم تحقق له اأمنيته الب�صيطة والعادلة ! وفى اآخر لحظة حاولت اأن ت�صخر منه كما �صخر 

منها .. 

 ولم تعطه ما طلب .. ولم يكن كثيرا .. 

 ورحل عبا�س كامل .. وتبقى الأعمال .. نتذكره كلما �صاهدنا عملا من اأعماله وفى هذا ارتفاع على الموت! 

 رحمه الله ! 
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 الهوامش
1 /اأ-  حديث مع ممدوح عبا�س كامل)ابن المخرج( فى منزله بالزمالك .

فى  »الكواكب«   - بور�صعيد  بمدينة   1912 مواليد  من  اأنه  فيه  ذكر   .. كامل  عبا�س  والمخرج  ماهر  �صريفة  بين  ج  �س,    : اأي�صاً   اأنظر   -  ب 

. 1953/1/.2

12 /1916/5 بمدينة ال�صكندرية »الوفد   ج/ اأنظر اأي�صاً  : ذكريات فنية . عبا�س كامل,  ح�صين اأمام عمر,  ذكر فيه اأن تاريخ الميلاد 

. »1993/3/15

 د/ اأنظر اأي�صاً  : مخرج يعي�س فى جنة الع�صافير - لطفى ر�صواأن - »الكواكب« 1953/6/16 ذكر فيه عبا�س كامل اأنه من مواليد بور�صعيد 

 . 1916/5/17

 ى/ اأنظر اأي�صا ا�صتمارة بياأنات - خا�صة بكتاب ال�صينما - درا�صة وتاريخ,  اعدها المرحوم محمد كريم

 وموؤرخه بخط عبا�س كامل فى 2./1968/5 يذكر فيها تاريخ ميلاده فى 1911/1/2 ببور�صعيد . 

2  - اأنظر نف�س الم�صادر ال�صابقة 

3 /اأ- اأنظر مجلة »اأهل الفن« فى 1954/9/6 . 

 ب -اأنظر اأي�صاً « درا�صات فى ال�صينما الم�صرية : رواد وافلام« �س 66 تاأليف :منير محمد ابراهيم - المكتبة  الثقافية 1985 .  

4  - اأنظر الم�صدر 1/ى 

5  -نظر تاريخ ال�صينما فى م�صر - الجزء الأول - اأحمد الح�صرى - مطبوعات نادى القاهرة لل�صينما 1989 حيث ل يوجد ا�صم عبا�س كامل 

مذكورا فى ببياأنات فيلم ليلى . 

6  - عبا�س كامل المخرج الذى هجر الإخراج - اأمانى فريد - »الكواكب« 1/12./1982 . 

7 /اأ - اأنظر الم�صدر المذكور فى 6 . 

7 /ب - اأنظر مجلة« دنيا الفن« 1947/11/11 . 

8  - اأنظر الم�صدر المذكور فى 1/ج . 

9 - اأنظر الم�صدر المذكور فى 1/د . 

1 .- اأنظر الم�صدر المذكور فى 1/ى,  الم�صدر المذكور فى )5( . 

11 - اأنظر »ال�صباح 13«/1943/5 . 

12 - اأنظر الم�صدر المذكور فى 1/ب . 

13 - اأنظر الم�صدر رقم 1/د . 

14 - اأنظر الم�صدر رقم )6( . 

15 - اأنظر »اأهل الفن« 1954/9/6 . 

16 - اأنظر الم�صدر رقم 1/اأ . 

17 - اأنظر الم�صدر رقم 1/اأ . 

18 - كل يوم اثنين - ابراهيم الورداأنى - »الفن« 1952/7/21 . 

19 - اأنظر »اآخر �صاعة« 1958/3/5 . 

2 .-« دنيا الفن »- خليل عبد القادر 1/28./1946 . 

21 - اأر�صح عبا�س كامل لعر�س التمثيل الفكاهى فى ال�صينما الم�صرية - »الكواكب« - 1955/9/27 . 

22 -اأنظر الم�صدر رقم 1/اأ . 

23-  اأنظر الم�صدر - رقم 6 .

24-  اأنظر »الخبار« - اأخبار النا�س 1983/8/14 . 

25-  اأنظر« الجمهورية« 1985/11/21 - »الخبار« 9/12/.1985 

26-  اأنظر الم�صدر رقم 1/اأ .

27-  اأنظر »الهرام« و«الخبار« فى 1985/12/26 . 
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 الف�سل الثانى  

 �سينما عبا�س كامل 

   �صينما عبا�س كامل .. �صينما بالغة الثراء والغنى والتنوع,  اأحياناً تحلق اإلى اآفاق جد بعيدة,  تنم عن خيال وا�صع جامح,  

وابداع فنان وا�صع المخيله حاد الذكاء,  له اأفكاره وفل�صفته الخا�صة,  وروؤياه الطموحه . 

   ولكن هذه ال�صينما بعد اأن كانت محلقة في �صنوات الإبداع, تهبط اأحياناًً  بفعل الظروف الإجتماعية والإقت�صادية والإنتاجية, 

واأحياناًً  اأخري  لمغازلة الجمهور و�صباك التذاكر, وهو لم يحدث كثيرا لح�صن الحظ  . 

1946 عندما عر�س اأول فيلم من  31 فيلما من اإخراجه ابتداء من عام     وخلال م�صيرته ال�صينمائية قدم عبا�س كامل نحو 

 – ومن الغريب اأن يكون عدد ال�صنوات 
)1(

اإخراجه »�صاحب بالين« اإلى عام 1977 عندما عر�س اآخر اأفلامه »كان وكان وكان«

التى عمل بها فى ال�صينما هو نف�س عدد الأفلام التى اأخرجها فكلاهما 31 !. 

الق�صة  الفني من كتابة  العمل  ال�صينمائى بل تعداه الي تاليف     ولكن م�صاهمات عبا�س كامل لم تقف عند حدود الإخراج 

اأي�صاً ً كتب الق�صة,  والحوار,  وال�صيناريو لأفلام  والحوار وال�صيناريو وكتابة بع�س الغاأني للاأفلام الروائية الطويلة واإنما 

,  لمخرجين غيره ف�صلا عن م�صاهماته العديدة فى مجال العمل التليفزيونى .
)2(

اأخرى

   وعبا�س كامل فنان �صامل,  فهو موؤلف �صينمائى,  ومخرج,  وكاتب اأغاأنى,  وله اجتهاداته المو�صيقية الخا�صة . ولذا يمكن اأن 

تن�صب الأفلام التى قدمها اليه وحده . قبل اأن تن�صب اإلى اأى فنان اآخر . فهو يعد اأحد القلائل فى ال�صينما الم�صرية الذين يمكن 

اأن نطلق على ال�صينما التى قدموها »�صينما الموؤلف«. 

   اأتى عبا�س كامل من »الإ�صتديو« فهو ينت�صب اإلى مدر�صة »الممار�صين« ذوى الخبرة .. اأى الذين تعلموا ال�صينما من خلال ممار�صة 

العمل ال�صينمائى داخل البلاتوهات . وكانو هم الجيل الأول,  نمت ال�صينما بف�صل تجاربهم,  ومثابرتهم,  وجهودهم . 

وقد عمل عبا�س كامل م�صاعدا لأخويه اأحمد جلال وح�صين فوزى اللذين �صبقاه فى هذا المجال . ويعد اأخوهما اأحمد جلال 

�صاحب الف�صل الأول فى اتجاهمها اإلى العمل ال�صينمائى,  فقد كان دائما يجذب اأخويه اإلى حيث يعمل ويتيح لهما الفر�س فى 

العمل,  معه ومع غيرة ! 

   ولعل موهبة عبا�س كامل,  التى تك�صفت مبكرا من خلال عمله بال�صحافة وظهور قدرته ككاتب اإنتقادى �صاخر لما يراه,  وما 

ي�صاهده من �صور متناق�صه ومناظر موؤذية فى المجتمع الم�صرى,  هى التى مهدت له الدخول اإلى عالم ال�صينما . 

   وقد بداأت علاقته بال�صينما كمخرج عام 1945 عندما تقدم فى اأول الأمر بق�صة »�صاحب بالين« لمدير �صتوديو الإهرام,  الذى 

اأعجب بها كثيرا,  لدرجة اأن اأتفق معه على اأن يقوم باإخراجها فى اأول تجربة له,  وخا�صة بعد النجاح ال�صاحق لق�صته »طاقية 

الإخفاء – 1944«!.

كان عبا�س كامل معروفا كم�صاعد مخرج,  بعد اأن تمر�س على فنون العمل ال�صينمائى خلف واأمام الكاميرا مع عدد من مخرجى 

ال�صينما,  بالإ�صافة اإلى تفجر موهبته اأي�صا ً فى الكتابة ال�صاخرة,  والأغانى . 

•••
تعر�صت �صينما عبا�س كامل لكثير من المو�صوعات الإجتماعية,  التى كانت �صائدة فى ع�صره والتى وقف منها عبا�س كامل موقف 

ال�صاخر والناقد . مبينا عيوبها,  دون اأن يجهر اأو يكون ذا �صوت عال فى دعوته . بل كان يعالج هذه العيوب بروح نقديه �صاخره,  

وفى حوار ب�صيط يعد من ال�صهل الممتنع,  خلال مو�صوع اأو »حدوته« ب�صيطة وا�صحه,  تكاد تكون مبا�صرة الهدف والمعنى,  دون 

اأن ي�صقط فى هوه »المبا�صرة  الزاعقة«. 

اأو   » اأو »كانت ملاكا ً اأو »العقل والمال«  اأو »�صاحب بالين«  اأثنين,  »ل�صانك ح�صانك«  اأو  فهو قد يلخ�س مو�صوع الفيلم فى كلمة 

»المقدر المكتوب«.
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وهو يتو�صل لتقديم »مو�صوعه« اإلى ح�صد اأكثر ال�صبل قبول من الجماهير .. كالأغنية,  والحوار الذكى,  المعتمد على القافية    

اأحياناًً ,  والمعبر,  وال�صاخر,  والتلاعب بالألفاظ وا�صتخدام النكته,  والمواقف المغلوطة. وغيرها . 

وتتميز �صينما عبا�س كامل,  بعدة �صمات,  يمكن تركيزها وتلخي�صها فى النقاط التالية : 

 الحوار 
اذا كانت ال�صورة هى اللغة ال�صينمائية المفتر�س اأن تكون الأولى على ماعداها من اأبجديات العمل ال�صينمائى؛  اإل اأننا نلاحظ 

على �صينما عبا�س كامل احتفائها وا�صتغراقها واعتمادها على الكلمة المنطوقة,  التى تك�صف وتطور الأحداث بدفعها »الأخبار« 

وتقديم ما يطراأ على ال�صخ�صيات من تغير اأو تبديل,  وتقديم وتمهيد الأحداث . ثم تاأتى ال�صورة لتبرهن على ذلك اأو تاأكد ما 

�صبق اأن عبر عنه الحوار . 

   والحوار عند عبا�س كامل,  �صهل,  �صل�س,  يعد من ال�صهل الممتنع,  معبر ودال على الحدث وال�صخ�صية . ويوفى بمقت�صيات الموقف,  

اإل فى النادر من الحالت . 

وهو ي�صتخدم الحوار الذى يعتمد على الجملة ذات الإيقاع,  وياأتى هذا عن طريق ال�صجع- اأحياناًً  - حتى ت�صل اإلى الم�صاهد 

ب�صهولة . 

   وهو يدير الحوار بذكاء,  ويعتمد عليه فى تفجير الموقف وتطوير الحدث,  م�صتغلا فى ذلك قدراته الإبداعية الكامنة,  فى 

تقديمة . 

 . الفكاهة  وتفجير  ال�صحك,   ل�صتجلاب  غالبا  يلجاأ  وهو    , والقافية  •النكتة 
الحديث.  فى  التوريه  وا�صتخدام  بها,   والتلاعب  معنى,   من  اأكثر  تحمل  التى  الألفاظ  •ا�صتغلال 

اأو الحوار الذى  اأو الموقف  •خلق كوميديا الموقف المغلوط من خلال الحوار,  او الأحداث المبنية على الفهم الخاطئ,  للحدث 
ل ينا�صب الموقف,  مما يوؤدى اإلى اإثارة ال�صحك . 

اإما  المختلفة,   ال�صخ�صيات  ل�صان  على  الحوار  فى  اليه  يلجاأ  وهو  الحكيم  الذكر  واآيات  والزجل  المثال  اأو  ال�صعر,  •ا�صتخدام 
لتعبر عن حال الملقى,  اأو تعبيرا ً عن موقف . والملاحظ على الأبيات ال�صعرية التى ا�صتخدمها عبا�س كامل,  اأنها عده اأبيات 

لم تتغير من فيلم اإلى اآخر,  اإل قليلا ً,  ومنها : 

اأ – ولب�س عباءة وتقرعينى .. اأحب اإلى من لب�س ال�صفوف . 

ب – واأكل ك�صيره فى عقر دارى .. اأحب اإلى من كبد الخروف . 

ج – الموت نقاد .. على كفة جواهر,  يختار منها الجياد . 

وهذه البيات ا�صتخدمها – مثلا – فى اأفلامه )مجل�س الدارة – 1952,  العقل والمال – 1977( . وما بينهما من اأفلام !.

   وهى ملحوظة تثير لنا اأكثر من �صوؤال .. هل هو اإعجاب بهذه البيات ال�صعرية,  و�صلت اإلى حد ظهورها وطغيانها على فكر 

الموؤلف ب�صوره تجعله دائم ال�صتخدام لها . اأم هو نوع من الفل�صفة والإيمان بما تعينه هذه الأبيات من معان  . ومن ال�صعب اأن 

نقول اأنها  ق�صور فى الثقافة ! .

   والغريب – اأي�صاً  ً –فى الأمر . اأن هذه القوال كانت ت�صتخدم اأحياناً فى غير مو�صعها وعلى ل�صان �صخ�صيات ل ينم م�صتواها 

الفكرى عن القدرة على ا�صتخدام مثل هذه الكلمات . 

د – العتماد على كلمات الأغانى ال�صائدة اأو قلبها,  وكذلك الأمثال ال�صعبية,  والأيات القراآنية,  تعبر اأو تعلق على موقف,  اأو 

•••ت�صرح حالة القائل ! .
كما نلاحظ فى الحوار .. اأن عبا�س كامل قد يكرر كلمات حوار �صبق اأن قدمه فى اأفلام �صابقة له . اأوا عادة لنكات لأكثر من مرة 

فى اأكثر من فيلم – نكته الم�صرة,  التليفون – وهو ما يدل على اأنه اإما اأن يكون معجب بالنكته لدرجة تكرارها اأو لدرجة ن�صيانه 

اأنه �صبق اأن قدمها . 

   وهى على كل حال,  لم تتكرر اإل فى فيلمين فقط,  ولي�صت �صمة غالبة . 
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 المضمون 
اعتمد عبا�س كامل فى كل اأفلامه على تقديمه حكاية »حدوته« تت�صمن »الحكمة« اأو الموعظة . وهى الر�صالة التى يهدف اإلى 

تو�صيلها . حتى يمكن اأن تلخ�س اأفلامه فى كلمات اأو عبارات ق�صيرة »ل�صانك ح�صانك اإن �صنته �صانك« اأو »من ي�صنع الخير ل 

يعدم جوازيه« »فيلم خبر اأبي�س« اأو »ما ا�صتحق اأن يعي�س من يعمل لنف�صه فقط« فيلم »فيروز هانم«!. 

كلما اقدمت علي و�صع ق�صة لإخراجها في فيلم رحت افكر كيف اأن�صي المتفرج دنياه التي يكد فيها ويكدح, رحت افكر كيف اجعله 

يبت�صم وي�صحك �صاعتين فاأبث فيه روح المرح والفكاهة وال�صحك,  ولكن �صحكا دون مو�صوع ل معني له, فكنت احر�س علي اأن 

الدعائي  الفكاهة والمرح.)عبا�س كامل/الكتيب  ا�صتهرت به, قالب  الذي  ذا فكرة اجتماعية, اعالجها بقالبي  المو�صوع   يكون 

لفيلم ح�صرة المحترم/1959(.

وهذا الم�صمون / الهدف / المغزى,  الذى يريد تو�صيله للم�صاهد,  يقدمه فى �صكل ب�صيط,  ويتو�صل بكل ما فى �صناعة ال�صينما 

من اإبهار .. فهو ي�صتخدم الأغنية والمو�صيقى,  والرق�س,  والحوار ال�صهل,  والممثل ذو الجاذبية المحبوب للجماهير . والديكور 

وامكانيات الأ�صاءه . 

وهو يقدم ما يمكن اأن ن�صميه »بالعر�س ال�صامل« الذى يعطى لم�صاهد اإح�صا�صا بالبهجة والفرح . فهو يعتمد على غريزة الفرجة 

لدى الم�صاهد,  وحب المعرفة لديه,  ليعرف ماذا �صيتم بعد ذلك,  لذا فهو �صيعتمد على فن الق�س,  والأثارة الناتجة عن اخفاء 

جزء من الحقيقة بع�س الوقت,  �صواء على الم�صاهد,  اأو على اأحد اأبطال الفيلم . 

   فالعر�س ال�صينمائى لديه,  يعنى اأن ي�صد المتفرج با�صتمرار اإلى �صا�صة العر�س من خلال الأ�صياء التى يحبها اأو ياألفها,  فهو 

يقدم له »ال�صخ�صية« التى ي�صتطيع اأن يتعرف عليها,  لذا اأمتلئت �صا�صته باأبناء البلد؛وال�صخ�صيات ال�صعبية التى يتعامل معها 

المتفرج فى الحياة.

   وهو اأي�صاً  يعتمد على روح ال�صخرية التى يجيدها ابن البلد ويتعامل بها,  فيقدمها له على ال�صا�صة من خلال حوار و�صخ�صيات 

قريبه منه . ويقدم الأغنية والرق�صة من خلال نجوم لها ال�صمات ال�صعبية,  وعرفت بالغناء فى الأفراح وال�صهرات,  والفرق 

الغنائية,  والإذاعة .

لذا كانت اأفلام عبا�س كامل مليئة وناب�صة بالحياة,  التى يبعثها على ال�صا�صة,  فتعك�س بدورها هذا ال�صعاع اإلى الم�صاهد !. 

وهو ينت�صر فى اأفلامه لكل القيم والأعراف,  التى تميز اأبناء البلد بها .. فهو يعلى من قيمة ال�صرف وقيمة التعاون والتكاتف 

اأزاء الخطر والكوارث التى تلم باأحد اأبناء الحاره . 

وهو يعطى للتعاطف الإن�صانى,  وعلاقات الأفراد والجيره الطيبة م�صاحة كبيرة وال�صر اإلى زوال,  و�صوف يهزم . والمكر ال�صئ 

يحيق باأهله »عينى بترف – خبر اأبي�س – فيروز هانم – مجل�س الإدارة – عرو�صة المولد – اأنا الدكتور« . 

– �صباك  منادل  »د�صتة   ! الطبقات  يعرف  ل  وهو   . طريقة  تعتر�س  التى  والعقبات  ال�صعاب  رغم  المحبين  �صمل  يجمع  والحب 

حبيبى – رحمة من ال�صماء« .

ويدعو اإلى احترام الأ�صرة,  والوالدين »يوم فى العالى – خبر اأبي�س – فيروز هانم« . 

   �صينما عبا�س كامل �صينما اأخلاقية بالدرجة الأولى . تدعو اإلى الف�صيلة والحب . 

   وقد يكون هناك – اأحياناً ً –زيادة هنا اأو هناك,  اأو نق�س هنا اأو هناك,  ولكن المتفرج يخرج,  وقد وعى على الأقل »م�صمون 

العمل« اأو ر�صالته,  اأو »اإفيه« �صاحك قد اأعجبه,  وربما ي�صتخدمه فى تعاملاته اليومية!. 

   ويلاحظ اأن عبا�س كامل لم يقدم اأعمال مقتب�صه من الأدب الأجنبى اإل مرة واحدة,  ولكنه قدمة بعد اأن »م�صره« واأحاله 

اإلى مو�صوع م�صرى لحما ودما . وقد ل ين�صب ال فى الخطوط العامة فى ر�صم �صخ�صية اأو اأكثر او اإ�صتيحاء الجو العام للفكرة,  

اإلى الأ�صل المقتب�س منه !. 

   وحتى الأعمال التى قدمها وكتبها اآخرون,  ا�صتطاع عبا�س كامل اأن يخ�صعها لروؤيته ال�صينمائية ولأفكاره العامة »رحمة من 

ال�صماء – كانت ملاكا ً –كان وكان وكان« . 
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 صورة الحارة 
   تمثل الحارة عند عبا�س كامل,  حياة كاملة,  ومجتمع ذو مثاليات,  و�صخ�صيات محبه للحياة,  بمعنى اأن و�صيلتها للحياة هى 

ال�صتمرارية فى العمل والحفاظ على كرامتها و�صرفها . 

اأ�صرة واحدة لها نف�س الم�صاكل وتتعر�س     والحارة كائن حى,  يعي�س ويرتبط ب�صكانه,  فهو لي�س مجرد مكان لل�صكن,  واإنما 

لنف�س ال�صعوبات – لذا فهى تتعاطف تتاألم وتتكامل لحل م�صاكلها معا »فيروز هانم – ح�صرة المحترم –اأ�صمر وجميل« كما اأنها 

اأكثر طهارة و�صدقا وحبا وتاآلفا بين اأفرادها . ولكن هذا ل يمنع من اإظهار,  بع�س افرادها,  وقد فكروا فى اأنف�صهم فقط وغلبوا 

م�صالحهم ال�صخ�صية واأهدافهم الخا�صة »عينى بترف – منديل الحلو«. ولكنه مع ذلك ل يعدم و�صيلة فى اأن يجعلها تعود اإلى 

الطريق الم�صتقيم,  وقد تابت وتطهرت وندمت على ما فعلت »عرو�صة المولد – رحمة من ال�صماء« اأحياناً يطهرها الحب  »عينى 

بترف« واأحياناًً  اخرى تلقى جزاءها »عرو�صة المولد – منديل الحلو« . 

وهو ما يعنى اأن نظره عبا�س كامل لم تكن مثالية لهذه الفئات اأو نظرة متغا�صية عما فيها من �صر,  اأو ما ترتكبه من اأخطاء 

اأحياناً . 

 والحارة هى اإفراز مجتمع,  بكل ما فيه من تناق�صات – ينعك�س عليها,  كل ما يجرى فى المجتمع من ظواهر اإقت�صادية واإجتماعية من 

ك�صاد ال�صوق »د�صته مناديل« اأو ظهور بوادر المجتمع ال�صتهلاكى -اأو مجتمع المنفعه المتبادلة »كان وكان وكان - �صباك حبيبى« . 

وهو  يقدم الحارة دائما فى حركة ديناميكية,  فاعله ومتفاعله,  وهو ي�صورها وقد ملئت اأرجائها الحياة,  ويعطى اهتمام خا�س 

لرموزها .. م�صباح األغاز – ع�صكرى الدورية بحركته الدءوب ذهاباً واأياباً – ال�صحات على اأحد النوا�صى – المتدرو�س – بائع 

اأو ظاهرة وجود امتداد للمحلات   . اأوقات الفراغ  اأو تم�صيه  – القهوة .. كمكان للتلاقى,   الفول المتجول بعربته فى ال�صباح 

على الر�صيف »اأ�صمر وجميل« . اأو البائع ال�صريح بلحمة الراأ�س فى الم�صاء ! و�صيحته الم�صهورة »يا جابر« . اأو ما يحدث اأحياناً 

من مغازلت وعلاقات بين اأ�صحاب المحلات التجارية للقاطنين بالحارة,  عبر البوح بما فى القلب من خلال الغناء,  تعبيرا عن 

مكنونات ال�صدور,  اأو العلاقات التجارية التى تعتمد على الدفع الموؤجل »ال�صكك« !. 

   وعبا�س كامل يقدم المحلات والنا�س فى حالة حركة وعمل .. فهو ل يقدم محلا يجل�س �صاحبه على بابه,  اأو بالقرب منه . 

واإنما يقدم هذه المحلات وهى فى حالة عمل فال�صمكرى,  ي�صلح الوابور الذى فى يده,  وقد تو�صخت يداه ووجهه,  والنجار,  وهو 

يعمل وين�صر الخ�صب ويغرى,  وكذلك بائع الأحذية,  وهو ي�صنعها,  حتى المطعم,  وهو يقدم لزبائنه الطعام . 

والحارة ت�صغى بالحركة وبالحياة ليلا ونهارا ً . وهى دائما فى حالة حب بين اأفرادها والعلاقة التى بينهم وتربطهم,  هى علاقة 

الجوار الجميلة,  التى تراعى دائما – وتجعلهم دائما يراعون م�صالح بع�صهم بع�صا . ويت�صاركون فى الهموم والأفراح !. 

تتاأثر  – فهى  التعبير  �صح  – اأن  للحياه  »معاي�صة«  حالة  فى  دائما ً  وهى  الحارة  اأهل  �صخ�صيات  كامل  عبا�س  �صينما  وتقدم     

اإجتماعيا واإن�صانيا بكل ما يحدث حولها,  فهى تملك المقدرة على الحب,  الحب,  ال�صريف,  ل تعرف الطرق الملتوية غير ال�صليمة,  

وهى تعنى بالحب .. الزواج,  وتاأتى البيوت من اأبوابها مبا�صرة,  عندما ياأتى الع�صق يعرف الحب والرغبة فى الزواج مبا�صرة,  

دون اأن يفكر فى التمهيد لها اأحياناً  »د�صتة مناديل – خبر اأبي�س« . 

   وتلعب الخاطبة اأحياناً دورا مهما فى التقريب بين الروؤو�س فى الحلال,  فهى تعر�س بنات النا�س على الرغبين فى الزواج,  دون 

خداع فى التفا�صيل,  اأو كذب . 

   وتتاأثر الحارة اجتماعيا ً بما يحيط بها,  وياأتى ذلك من خلال تعاملها مع الآخر الذى قد ي�صتغلها لبراءتها اأو �صذاجتها اأو 

لح�صن نيتها اأو ل�صوء الظروف الإجتماعية »منديل الحلو – فيروز هانم« . 

الشخصيات الشعبية التراثية 
نهل عبا�س كامل من التراث ال�صعبى الملئ والزاخر »بال�صخ�صيات« التى ا�صتقرت ملامحها فى وجد اأن الم�صاهد,  من خلال الأدب 

ال�صفاهى وال�صعبى والم�صارح وخيال الظل و�صعراء الربابة . وهذه ال�صخ�صيات ا�صبح لها اأ�صماوؤها المميزة ودللتها وارتبطت 
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فى ذهن الم�صاهد بمواقف و�صفات واإيحاءات معينه,  بمجرد وجودها اأو الأ�صارة اليها,  كما ا�صبح لها اأ�صلوب خا�س فى التعامل 

مع الحياة . 

   ويعمد عبا�س كامل اإلى ا�صتغلال هذا المخزون التراثى,  فيقدم بع�س �صخ�صياته للم�صاهد,  حتى يوجد نوعا ً من الإقتراب 

الوجدانى وال�صعورى بها,  ويكون مدخلا لقناعته بم�صمون الر�صالة التى يبعث بها خلال الفيلم . 

   ومن هذه ال�صخ�صيات,  �صخ�صية الف�صيح,  وهو ال�صخ�س الذى ل يجيد نطق الكلام ب�صهولة و�صلا�صه لعيب فى اآله النطق . اأو 

�صخ�صية اإبلي�س عندما يظهرها فى هيئة اإن�صان,  اأو يقدم اإن�صاناً معادلً لإبلي�س فى ت�صرفاته,  اأو الخاطبة ال�صعبية التى تروج 

لزيجاتها دون اأدنى تردد اأو �صك !.

   وهناك اأي�صا �صخ�صية اليهودى,  بما عرف وا�صتهر به من بخل وا�صتغلال,  والق�صم بالباطل . وهناك اأي�صاً  �صخ�صية الو�صى,  

بما يحمله من �صفات كريهة و�صمعة �صيئة »لعل هذه ال�صخ�صية الوحيده التى اأظهرها عبا�س كامل فى �صورة منفرة وق�صى عليها 

اأداأنتها ورف�صها وكرهها اإلى الحد الذى قدم به �صخ�صية  ب�صورة غير طبيعية,  فى مجمل الأفلام التى قدمها,  ولم ي�صل فى 

اأدري�س / اإبلي�س – فى عرو�صة المولد«!! .

   وقدم �صخ�صية ابن البلد,  بكل ما عرف عنه من �صفات الرجوله,  وال�صهامة,  والإعتزاز بالكرامه . والذى يعمل دون اأن ينتظر 

جزاء اأو مقابل لما يفعله . كما اأظهر قدرته على الت�صرف و�صرعة بديهته,  والرد على الأ�صاءات التى توجه اليها . 

   كما قدم �صخ�صية المراأة �صليطة الل�صان »ال�صلق«,  التى تدبر المكائد,  من اجل الو�صول اإلى اأغرا�صها وت�صتخدم فى ذلك كل 

الحيل . 

ولم تن�س �صينما عبا�س كامل اأن تقدم �صخ�صية »الن�صاب« التى تنتهز الفر�س للو�صول اإلى اأهدافها وا�صتغلال الآخرين,  والظهور 

بمظهر البرئ الم�صالم,  المحب »اأنا الدكتور – ح�صرة المحترم« . 

ثوب  عليها  ي�صفى  واأنما  اأنماطاً,   باعتبارها  لي�س  يقدمها  وهو    , جيدا ً ويوظفها  وغيرها,   ال�صخ�صيات  هذه  ي�صتخدم  وهو     

»الع�صرية« الذى ل يلغى اأ�صولها وجذورها !.

   المرة الوحيدة التى قدم فيها عبا�س كامل �صخ�صيات م�صتمدة من الع�صر الحديث .كانت ظاهرة فى وقتها – هى �صخ�صية الف�صار 

الذكى الذى ي�صتغل �صذاجة اأو براءة المتحدث اليه . وذلك عندما قدم »�صخ�صية اأبو لمعه والخواجة بيجو« فلم ي�صتطع اأن يغير 

من �صورتها,  اأو تقديمها ب�صورة اأكثر ذكاء اأو يدمجها فى اأحداث الفيلم بحيث تكون موؤثرة .. فبدت وكانها مجرد »اأ�صكت�س« اأو 

»نمرة« اأو ف�صلا من الف�صول الم�صحكة التى كانت تقدم من اأجل ال�صحاك والترفيه فقط, وكذلك فقرة يا حبيبي لخيرية اأحمد 

وفوؤاد المهند�س .

 الارتباط بروح العصر 
اهتمت �صينما عبا�س كامل بالتفاعل مع روح الع�صر ب�صورة مده�صة,  فالملاحظ اأن اأغلب اأفلامه تعاملت مع م�صاكل اإجتماعية 

و�صيا�صية �صادت فى فترة اإنتاجها . 

   فنحن نلاحظ – مثلا – اإهتمام عبا�س كامل بثورة يوليو 1952 والدعوة والترحيب بها »مجل�س الإدارة« وفى فيلم مثل »ل�صانك 

اأفلامه. حيث يطالب  لبع�س  ابتكرها وكانت م�صرحاً  التى  الرحيمية قبلى-القرية  اإلى  الثورة  نراه ينقل   »1953 – ح�صانك 

عبدالرحيم بتحرير المراأة,  واعتماد »النا�س« على اأنف�صهم,  اأى يغيروا ما باأنف�صهم اأول ً . 

وفى »عرو�صة المولد« يك�صف عن زيف المجتمع . وفى »العقل والمال« يتحدث عن العلاقة بين الحاكم,  وقوى ال�صتعمار التى يدين 

لها بالخ�صوع والخنوع,  لكى ي�صتمر فى الحكم,  وهناك اأي�صاً  علاقته بالمحكومين التى تقوم على القتل لكل �صوت معار�س !. 

وفى فيلم »خبر اأبي�س« يلتقط خبر قيام اأحدى المجلات بعمل م�صابقة,  ويبنى فيلمه على اأ�صا�س فوز اأحد اأفراد ال�صعب العاديين/ 

المواطن العادى بال�صيارة / الجائزة,  وما يمكن اأن يحدث له من اأحداث !. وفى فيلم »كان وكان وكان« يتحدث عبا�س كامل, عن 

معان اة الموهوبين فى بلادنا الذين ل يجدون فر�صة حقيقية تعترف بموهبهم . 
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وفى فيلم »هـ – 3« يبنى فيلمه على ما يحدث لو اإنت�صر دواء اإعادة ال�صباب الذى اأعلنت عنه العالمة الرومانية اأنا اأ�صلان . ويبنى 

فيلمه الفانتازى على هذا الوهم –وهم اإعادة ال�صباب للم�صنين,  ويفجر الماأ�صاه من خلال الكوميديا . وفى فيلم »اأنا واأمى« يلتقط 

حادثة قيام ابنه النجمة ال�صينمائية لأنا تيرنر بقتل ع�صيق اأمها ل�صاءته اإلى الأم !. 

وهناك اأي�صا ً فيلم »فى �صحتك« الذى كان �صيحه تحذيرية �صد »الخمر« وتاأثيرها ال�صيئ على الأ�صرة والمجتمع !. 

هذه بع�س الأفلام التى ا�صتمد عبا�س كامل مادتها من واقع المجتمع,  مما يعنى بب�صاطة اأنه كان منفعلا وفاعلا بما يجرى على 

اأر�س الواقع . يتاأثر به,  ويوؤثر فيه . 

   اأى اأن العلاقة الجدليه بين الكاتب والمخرج والمجتمع الذى يعي�س فيه,  علاقة ر�صد,  وفى نف�س الوقت علاقة اإ�صافة,  بمعنى 

الواقع  م�صتمدا من هذا  فنا,   يبدع  الذى  تاأثيرة على فكرالكاتب,   فينعك�س  الواقع,   اأر�س  اهتماما ً بما يجرى على  اأن هناك 

بالإ�صافة اإلى روؤيته النقدية / اأو الت�صالحية / اأو الم�صتقبلية مع هذا المجتمع . 

   وتاأثر عبا�س كامل بما يجرى على اأر�س الواقع,  ل يعنى اأنه يخ�صع له,  بل يفرزه من خلال وجهة نظر �صاخرة . ففى فيلم 

»هـ– 3« اأكد اأن الم�صاألةلي�صت »عودة ال�صباب« لمن فقده,  بل الم�صاأله فى كيفية ال�صتفادة من هذا ال�صباب العائد,  ونفعه للمجتمع,  

بدل من اأن يكون نقمه عليه . 

   ومن هذا التفاعل والتاأثر عا�س عبا�س كامل يكتب اأفلامه التى يبقى للبع�س منها اإمكانية »ال�صتمرارية« الحياة فهى تعالج 

ق�صايا وم�صاكل لي�صت »اأنية« بل هى م�صاكل موجودة با�صتمرار الحياة !.

   قد تكون لنا بع�س الملاحظات على هذه المعالجات اأو على البع�س منها,  ولكنها بدون �صك تحمل وجهة نظر,  قابلة للتعديل 

والإ�صافة والحذف والتطوير !.

 الكوميديا الشعبية!
اأتى عبا�س كامل فى الفترة التى �صادت فيها الأفلام الدرامية والميلودراما والغنائية التى لقت رواجا فى ذلك الوقت,  الذي 

كان المناخ العام م�صتعدا لتقبلها,  بعد خروجه من الحرب العالمية الثانية,  والأزمات الإقت�صادية,  التى بداأت تظهر بوادرها 

وملامحها وتاأثر على حياته اليوميه . 

   واعتمدت هذه الأفلام على الفكاهة و�صهرة البطل / المطرب اأو ثنائية الراق�صة / المغنية اأو المطرب / الراق�صة . 

وقد طغت هذه الأفلام,  التى ا�صتغلت �صهره المطرب,  اأو اأغنية ناجحة لتقديم �صاحبها على ال�صا�صة,  فقد كانت – ال�صينما – هى 

الو�صيلة الوحده لدى الم�صتمع / لم�صاهدة مطربه المف�صل وي�صتمتع فى نف�س الوقت بغنائه . 

   لذلك اأتت ال�صينما كو�صيط يحقق المتعه والذاتية للم�صاهد,  الذى ل يملك القدرة على �صراء جرامفون اأو راديو,  اأو دخول 

ال�صالت ! ولتقدم له �صورة حيه لعالم ي�صمع عنه ول ي�صاهده . وتقدم له فوق ذلك مطربه اأو اأغنيته المف�صلة فى �صورة باهرة 

�صاحرة . 

   فى الوقت الذى كان فيه بدرخان يقدم اأفلام فريد الأطر�س وتحيه كاريوكا »ما اأقدر�س«و«مجد ودموع« لمحمد فوزى ونور الهدى. 

ومحمد كريم يقدم »اأ�صحاب ال�صعادة« لرجاء ومحمد فوزى,  »ول�صت ملاكا« لمحمد عبد الوهاب – ونور الهدى . وم�صطفى ح�صن 

»المغنى المجهول« لمحمد الكحلاوى ويقدم نيازى م�صطفى »ملكة الجمال« لليلى فوزى وكارم محمود,  و«اأول نظرة« ل�صباح وبرهاأن 

�صادق . وح�صين فوزى يقدم »يوم فى العالى« لمحمد الكحلاوى وحورية ح�صن . 

   واإلى جانب هوؤلء وغيرهم كان هناك »محمد اأمين« باأفلامه,  وعقيلة راتب . 

   كانت هذه الأ�صوات,  والأفلام التى اعتمدت على الغناء والرق�س,  تمثل ن�صبة كبيرة من اأفلام تلك ال�صنة,  تكاد تطغى على 

ن�صبة اأفلام الميلودراما التى كان يقدمها يو�صف وهبى وح�صن حلمى ونيازى م�صطفى واأحمد جلال واأحمد كامل مر�صى واإبراهيم 

عمارة وعمر جميعى وح�صن الأمام !. 

   وكانت اأي�صا ل تخلو من الغناء والرق�س . 
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الأ�صر  واأبناء  المت�صابى«,   »البا�صا  اأو  البا�صا«  »ابن  على  وتعتمد   . الثريه  الطبقات  اأجواء  فى  الأفلام  هذه  اأغلب  وحلقت     

ويدوراأحداث اأغلبها فى ال�صالونات والق�صور وتتحدث عن الطبقة الثرية,  واظهارها فى �صورة »البطولة« �صواء بما تفعله,  اأو 

تقدمه من تنازلت عندما يخطئ اأحد اأفرادها . 

   فى هذا الوقت ياأتى عبا�س كامل ليقدم اأبناء الطبقة التى تقع على حدود الطبقة المتو�صطة,  قد ل تكون فقيرة, تعي�س على 

الكفاف والحتياج والعوز,  ولكنها الفئة التى تملك قوة �صاعدها لتعي�س منه,  ول تجد فى عملها اأية غ�صا�صه .. بل هى فخورة 

به فى حدود اأنه يوفر لها الماأوى والطعام بعرق الجبين والحلال, وما ت�صميه ال�صتر .

اأي�صاً  مكوجى الطرابي�س والم�صور     فهى فى الغالب �صخ�صيات حرفيه عادية .. فهناك ال�صمكرى والمكوجى والحلاق,  هناك 

والحداد . والممر�صة,  وبائع الحلوى والنجار وبائع الأحذية ال�صغير,  اأو بائع لحمة الرا�س,  واأحياناً قد نجد الموظف الب�صيط 

ك�صائق الترام,  والمدر�س اأو الر�صام والمغنى !. 

  ثم يقدم فى اأواخر اأيامه رجال المال,  وقد ت�صلط عليهم وهم التملك كما نرى فى فيلم »عرو�صة المولد – هـ 3« . 

   ونلاحظ اأن اأغلب ال�صخ�صيات التى قدمها عبا�س كامل تعي�س فى بيئة �صعبية .. فالحارة تمثل عالمه الغنى,  الذى قدمه بكل 

�صخ�صياته المختلفة والمتنوعة,  وبكل اأمالهم واأحلامهم . 

   وقد يكون هناك من �صبقة فى تقديمة الحارة ككمال �صليم فى »العزيمة«,  اإل اأننا نرى اأن �صخ�صيات عبا�س كامل لها من الثقل 

والملامح والت�صرفات,  والعلاقات بينها اأكثر ات�صاقا واأكثر حياة,  ف�صلا عن ال�صتمرارية فى تقديمها فى اأغلب اأفلامه . 

   وهو يقدم هذه ال�صخ�صيات من خلال الحب لها . واإبراز كل ف�صائلها  وايجابياتها وفطرتها ال�صليمة,  وت�صرفاتها التلقائية 

بجانب نقائ�صها وعيوبها . 

اأو راف�صا لت�صرفاتها وحياتها,  بل يرى فى ما تفعله ما هو جدير  اأو �صاخرا منها,      وهو ل يقدمها من موقف متعال عليها,  

بالأحترام والحب لدورها الذى توؤديه بل هو .. اأحياناًً  يجعل م�صئولية فقرها وتدهور حالتها الإقت�صادية وك�صاد »�صوقها/

تجاتها/عملها« راجعا ً اإلى اأن�صراف بع�س الطبقات والفئات عن التعامل معها ! »فيروز هانم – كان وكان وكان« .

 الكوميديا الغنائية الساخرة
 اذا كان عبا�س كامل قدم الكوميديا,  التى تعتمد على الموقف والحوار ال�صاحك الذى يت�صم بال�صخرية . فاإن هذه الكوميديا 

اأي�صاً  ارتبطت لديه بالغنائية . 

اأ�صيل منها غالبا . وتتحول المواقف والم�صاهد الغنائية اأحياناً اإلى جزء ل يتجزاأ من     والغناء فى �صينما عبا�س كامل جزء 

العمل. ولكنه فى بع�س الأحيان قد يقدم بهدف الغناء ذاته,  بمعنى اآخر محاولة ا�صتغلال »�صهرة المغنى / الممثل« اأو اأغنية 

م�صهورة ت�صاف فى الفيلم »د�صتة مناديل« . 

   وهو يقدم بع�س هذه الأغانى مرتين – اأحياناً – مرة م�صاحبه لمقدمة الفيلم –التترات – ومرة اأخرى اأثناء موقعها من اأحداث 

الفيلم »اأ�صمر وجميل« . 

ال�صخرية/  ا�صتخدام  اإلى  يميل  اأحياناًً  فهو  ال�صاخر  الغنائى  الكوميدى  اأ�صلوبه  من  جزءا  يماثل  كامل  عبا�س  عند  فالغناء    

الفر�صكة/التهكم/المحاكاة التهكمية » البارودي »فى الأغانى.

اأداء الفنان,  بمعنى الهتمام بالمغنى و�صورته,  وحركته,  اما الخلفية فقد تكون عادة مجرد  ويعتمد »الم�صهد الغنائى« على 

ديكور مر�صوم,  اأو مجموعات راق�صة,  لي�س لهن دور �صوى القيام,  بحركات راق�صه فى رتابه اأو مت�صاربة الحركات . 

وهو ل ي�صتغل ج�صد الراق�صة للاإثارة,  بل يعمد اأحياناً كثيرة اإلى ت�صوير الراق�صة فى لقطات عامة لأظهار موقعها من الم�صهد.. 

ومحتويات المكان وما به ! .

   لذا فاإننا ل نرى اإل اأقل اللقطات التى تظهر ج�صد الراق�صة – منطقة البطن اأو ال�صدر اأو �صيقانها –رغم وجود تحيه كاريوكا,  

و�صامية جمال,  وهدى �صم�س الدين,  وهاجر حمدى ونيللى مظلوم وكيتى !. فهو ل يقدم الراق�صة بهدف الإثارة بعك�س ما فعل 

فى اأواخر اأفلامه »كان وكان وكان« . 
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      وتقدم �صينما عبا�س كامل اأكثر مطربى ع�صره ذوى ال�صهره .. كارم محمود – عبد العزيز محمود الذى عمل على اأظهارهم 

فى اطار عام منا�صب لهم . فهم اأبناء الطبقة ال�صعبية,  التى تعي�س حياتها وتمار�س الغناء. فلن تجد فى مجموعة اأفلامه التى 

قدمها المغنى الذى يحلم باأن ي�صبح نجما غنائيا ً م�صهورا ً »قارن هذا باأغلب اأفلام فريد الأطر�س – محمد فوزى« . 

   ويعتمد فى كتابه الم�صهد الغنائى على كاتب اأغانى ذو ح�س فكاهى �صاخر جدا ً – مثله – فتحى قوره,  ذو القدرة التى ل تبارى 

اأن تكون دارجة,  ولكنها �صهلة الترديد والنطق على الل�صان . فهو ي�صع  فى تقديم كلمات �صعبية ب�صيطة تكاد ت�صل اإلى حد 

الأغانى المنا�صبة والملائمة للموقف,  والتى ت�صير فى الن�صق الفكرى للفيلم,  وفل�صفة عبا�س كامل . 

   فهو يعمد اإلى تقديم الأغنيات التى تحاكى الأغنيات الم�صهورة . ولكن بعد قلبها,  اأى تغيير مو�صوعها وبالتالي تغيير كلماتها بما 

ينا�صب الموقف الجديد . الذى عادة يكون منبت ال�صله بالمو�صوع اأو الموقف الذى قيلت فيه الأغنية الأ�صلية,  خا�صة اذا كانت 

هذه الأغنية ترتبط فى الأذهان بمو�صوع وجدانى كالحب مثلا,  اأو لمطربة م�صهوره . 

�صاخرا ً من   .. الوقت  نف�س  ال�صاخرة فى  ال�صاحكة  اأن يوظف هذه الأغانى تماما بكلماتها الجديده     وا�صتطاع عبا�س كامل 

الأغنية الأ�صلية,  هابطا بها من عليائها اإلى الأر�س ال�صابعة !. 

   فاإذا اأ�صفنا اإلى ذلك,  قدرة عبا�س كامل على تاأليف الأغانى واإح�صا�صه بالكلمات المغناه,  لدرجة اأن بع�س اأغانيه,  ترددت 

فى  الأغنية  ل�صتخدام  ح�صا�صيته  مدى  اأدركنا   . الجيران«  بنت  يا  فايت  حموده  »ديالوج  الجماهير  ال�صنة  على  طويلة  لفترة 

الم�صهد ال�صينمائى . 

واإذا كانت الأغنية تعتمد بالدرجة الأولى على اأن بطل الفيلم مطربا / مطربة,  فاإن الأغانى ل يقت�صر اأداوؤها عليه وحده 

بل كان ي�صاهم فى اأدائها اأكثر من مونولوج�صت من اأمثال �صعاد مكاوى ومحمود �صكوكو واإ�صماعيل ي�س وعمر الجيزاوى وعزيز 

عثمان . وكان دور هوؤلء المغنين هو تقديم الأغنية اأو المونولوج الفكاهى ال�صاحك واأحياناًً  تقديم »الدويتو« »اإ�صماعيل ي�س – 

�صعاد مكاوى«,  »عادل اإمام – نوال بغدادى« ولم يقت�صر الغناء على هوؤلء المطربين بل كان ي�صارك اأحياناً بالغناء ابطال الفيلم 

اأو ممثلى الأدوار الثانية كمحمد كمال الم�صرى )�صرفنطح( اأو تحية كاريوكا اأو ح�صن كامل وغيرهم !. 

   كذلك كان الرق�س �صمه من �صمات اأداء المونولوج اأو الديالوج .. فاإ�صماعيل ي�س و�صعاد مكاوى يرق�صان وكذلك نوال بغدادى 

ومحمود �صكوكو واأي�صاً  ح�صن كامل ومحمد كمال الم�صرى )�صرفنطح( . فكان الغناء ل يتم ال مرتبطا بالرق�س !.

   لذا فاإن الغناء والرق�س كانا �صمه مميزه فى الفيلم الغنائى حتى يمكن اأن ن�صميه »الغناء الراق�س« . 

   ول يخفى اأن المو�صيقى – فى هذه الحالة تعتبر ال�صلع الثالث المكمل للفيلم الغنائى . فبدون المو�صيقى ل يمكن اأن يكون هناك 

رق�س اأو غناء . 

•••
   ويمكن القول اأن عبا�س كامل رغم تقديمه العديد من الأفلام التى تحمل طابع الكوميديا والغناء,  والتى قد يتجاوز عدد 

الأغنيات فى الفيلم الواحد اأكثر من ثمانيه,  ما بين اأغنية فردية وثنائية,  وجماعية )ثلاثة فاأكثر( اإل اأن طبيعته ال�صاخره 

جعلته ي�صخر من تقديم الأغانى فى الأفلام,  دون مبرر اأو منا�صبة ملائمة »مجل�س الإدارة« . 

1-ملامح �سبه ثابتة
 فكرة الشبيه 

تناولت �صينما عبا�س كامل فكره ال�صبيه فى اأكثر من فيلم . وهى وجود �صخ�صية لها مثيل, له نف�س ال�صكل العام والملامح وال�صوت . 

فكرة التطابق هذه بين �صخ�صيتين ا�صتغلها عبا�س كامل,  ولعب عليها كثيرا »منديل الحلو – اأ�صمر وجميل – رحمه من ال�صماء« . 

ومن الملاحظات التى ت�صتوقف النظر اأن نف�س هذه الفكرة قدمها اأحمد جلال وح�صين فوزى .. ومازالت نف�س هذه الفكره تقدمها 

ال�صينما الم�صرية من حين اإلى اآخر . 
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   ولم يقدم عبا�س كامل هذه الفكرة فى اأفلام من تاأليفه فقط,  بل قدمها اأي�صا في فيلم »رحمة من ال�صماء« الذى كتب ق�صته 

عميد الم�صرح العربى يو�صف وهبى ! .

   وفكرة الت�صابه هذه فكرة مطروحة فى ال�صينما والم�صرح با�صتمرار . وهى تعتمد على قدرة وموهبة الفنان الموؤدى,  ليقدم 

الأختلافات بين ال�صخ�صيتين اللتين يوؤديهما من حيث الحركة واللهجه . وفارق ال�صن,  واللغه,  والت�صرفات التى يقوم بها . 

   وتنفيذ هذه الفكرة تعتمد علي المكياج وموهبة الممثل وتحتاج اإلى يقظه من المخرج,  وقدرة ومهارة فى التنفيذ . 

  التعبير بالرقص / الرقصة التعبيرية  
اأن  اإ�صافة حقيقيه للفيلم الم�صرى,  ما قدمه داخل �صياق الفيلم,  وما يمكن  من الإ�صافات التى تح�صب لعبا�س كامل,  وتعتبر 

ن�صميه »الإ�صتعرا�س الراق�س« اأو »الرق�صة التعبيرية« . 

وهذه الرق�صة ن�صاهدها فى اأكثر من فيلم لعبا�س كامل . وتعتمد هذه الرق�صة التعبيرية على حركات الرق�س,  التى يقوم بها 

»الأغراء« فى فيلم  اثنان مثل ق�صة  بها   اأو رق�صة يقوم  »ل�صانك ح�صانك«  »رق�صة منفردة« كرق�صة كيتى فى  �صخ�س واحد 

»عرو�صة المولد«. وهذه الرق�صات تعتمد على تقديم فكره اأو مو�صوع ي�صب فى المو�صوع الرئي�صى للفيلم . 

   فرق�صة الغراء : تروى بلغة الرق�س الحركى,  رف�س فتاه الحياة ال�صعبة مع رفيقها وتغريها ال�صاحرة / الحياة / اإبلي�س 

بالذهب والمال,  ف�صرعان ما تنبذ حب حبيبها وحياته . وتنطلق وراء رغباتها و�صهوات الحياة!

   يتو�صل عبا�س كامل اإلى كل هذا المعنى من خلال الديكور .. ففى الم�صهد نرى �صجيرة عجفاء,  ل حياة فيها,  قد جفت وتحولت 

اإلى مجرد اأخ�صاب,  وقف�س ع�صافير خال من الحياة – اأى من الع�صافير ونتيجة الحائط ت�صير اإلى 13 »اإ�صارة اإلي نح�س وت�صاوؤم 

البع�س منه,  واأنه نذير �صر« وعلى المائدة اطباق فارغة . والديكور حجرة خاليه من اأى ملامح للبهجة,  بل تظللها الكاآبه من 

خلال الإ�صاءة الخافته .. وفجاأة والفتاة تبدى تبرمها من كل �صئ .. حائرة قلقه .. ل ت�صتقر فى مكان .. تظهر ال�صاحره/ 

الحياة / اإبلي�س الذى يعد للفتاة بالع�صا ال�صحرية كل ما ت�صتهيه .. الطعام ال�صهى ال�صاخن ! ثم الك�صاء الجميل,  ملاب�س �صهره 

�صوداء فاخرة.. ثم تقدم لها ال�صاحرة,  العجوز / الحياة / اإبلي�س وهو يغريها بالذهب وعقود الما�س,  فتقبل كل هذا .. وياأتى 

الفتى ال�صاب ويقدم لرفيقة حياته قلبه . وتوازن الفتاه بين الأثنين .. القلب .. اأم الما�س .. وترف�س القلب المحب,  وتلقى به,  

في�صقط ال�صاب �صريعا .. بينما تنطلق هى مع العجوز بعد اأن رجحت كفته . 

   هذه هى الإ�صافة التى تقدمها �صينما عبا�س كامل . دون غيرها من الأفلام التى كانت غارقة فى تقليد الرق�صات الإمريكية 

»الكاوبوى« التى كانت تقدم فى بارات اأمريكا !. 

   وعبا�س كامل يعى اأن تكون هذه الرق�صات مفهومة وم�صت�صاغه للجماهير العادية,  التى ت�صاهد الفيلم . لأن الهدف من تقديمها 

اإثراء مو�صوع الفيلم وتقديم »تيمه ثانوية« تحمل نف�س هدف وفكره »التيمه الرئي�صية« وتدعمها . من خلال رافد جديد هو 

الرق�س . 

   وهذه الرق�صات التى كانت تقدم بوعى �صديد مح�صوب الحركات,  محدد الهدف والمعنى,  ل ي�صتغرق عر�صها على ال�صا�صه �صوى 

دقائق معدودة . ولكنها تحمل م�صمونها ومحدده تماما اأغرا�صها . 

   ولم يكن تقديم هذه الرق�صة,  نوع من التعالى,  بل يمكن القول اأن الهدف منها اإبراز الرق�س والدور الذى يمكن اأن يوؤديه.

الفنى  التذوق  م�صتوى  رفع  محاولة  منه  الهدف  كان  بالرق�س«  »التعبير  من  النوعيات  هذه  مثل  تقديم  اأن  ا�صافة  ويمكن  بل   

للم�صاهد !! – وهى من اأفكار عبا�س كامل الرئي�صية فهو لم يكتف بتقديم مثل هذه النوعية من الرق�س,  بل حاول اأي�صاً  اأن 

يقرب المو�صيقى العالمية,  فهو ين�صاأ مدر�صة للكون�صرفتوار في الحارة التي يقيم بها,  ويقدم معزوفة با�صم »�صيرنادا« وهو يقدمها 

وجمهور الم�صاهدين لها فى الم�صرح ال�صغير ي�صفق لها,  وم�صتح�صن لها,  حتى ينقل نف�س الأنطباع والإح�صا�س بهذا القبول لدى 

م�صاهد ال�صينما . 
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   نقل هذه الأفكار لم يكن �صهلا,  فى وقت كان الفيلم نف�صه الذى يقدم مثل هذه الأفكار يحمل اأحياناً رق�صات تعتمد على ج�صد 

الراق�صة �صبه العارى واأغنيات هدفها التطريب اأو مونولوجات تحمل الفكاهة والمرح والت�صلية الوقتية للم�صاهد . 

   من هنا تاأتى هذه الإ�صافات التى تقدمها �صينما عبا�س كامل وهى ترنو اإلى الم�صتقبل,  برفع م�صتوى التذوق الفنى للم�صاهد 

ليقبل بعد ذلك على الأعمال الرفيعة عالية الم�صتوى كالمو�صيقى الورك�صتراليه والأوبرا .. 

   وهو حلم بذر عبا�س كامل بذورة فى حياتنا !. 

•••
 الإستعراض الغنائى 

يكاد يكون م�صهد »الإ�صتعرا�س« الغنائى فى الفيلم الم�صرى,  اأحد الم�صاهد الثابته التى تتكرر من فيلم اإلى اآخر . 

   وهذا الم�صهد الإ�صتعرا�صى عادة يقدم من اأجل مغازلة المتفرج العربى فى الدول العربية,  التى هى ال�صوق الطبيعى لمجال توزيع 

ون�صر الفيلم الم�صرى . 

وكانت لبنان هى الدولة الأولى,  اأو الأكثر مغازلة فى الفيلم الم�صرى,  فقد كانت من اأوائل الدول التى عر�صته . وكانت اأي�صاً  من 

اأوائل الدول العربية التى وجد فنانونها »ال�صا�صة الم�صرية« ترحب بهم وباإ�صهاماتهم المختلفة .. غناءاً وتمثيلا ً وم�صاهمه فى 

الإنتاج والتوزيع . 

ويقوم الم�صهد الإ�صتعرا�صى على تقديم »كوكتيل« من الأغنيات الق�صيرة بلهجة البلد الذى ي�صير اليه الإ�صتعرا�س مع اإرتداء 

الممثل / المغنى,  ملاب�س تلك البلد بالإ�صافة اإلى الديكور الذى يقدم اأ�صهر معالمها . 

   فاإذا ذهب البطل / المغنى يبحث عن حبيبته فى البلاد المختلفة .. فهو يذهب اإلى لبنان,  وتظهر لبنان ممثله فى م�صهد الخلفية 

بالثلوج البي�صاء,  و�صجرة الأرز,  ثم الملاب�س,  واللهجة اللبنانية التى يوؤدى بها المغنى الأغنية,  ثم ينتقل اإلى عدة بلاد اأخرى .

لبنان,  و�صوريا  . ويق�صد عادة  ال�صام  الغنائى هى بلاد  الإ�صتعرا�س  التى تحظى بالتركيز عليها فى  العربية  البلاد     وكانت 

والعراق وتون�س . وكانت هذه الأغنيات ي�صاحبها عادة – كما ذكرنا – الديكور والك�ص�صوار والملاب�س التى تدل على هذا البلد 

اأو ذاك !. 

   وعادة ما يرجع الحبيب اإلى م�صر .. فى نهاية الإ�صتعرا�س . وم�صر تقدم فى �صورة »اأولد البلد« م�صتقر الحبيبة . 

   وكان هذا الإ�صتعرا�س يقع عاده,  فى ختام الفيلم,  اأى نهايته ليجمع �صمل الحبيبن,  اأو يجمع المتباعدين,  ولكن عبا�س كامل 

ك�صر هذه القاعدة,  وقدمه فى اأكثر من فيلم,  فى الو�صط وللحقيقة اأي�صاً  فاإن هذا الم�صهد الإ�صتعرا�صى,  لم يكن فى اأحيان كثيرة 

يقت�صر على البلاد العربية,  فقد كانت هناك اأي�صاً  اأ�صبانيا وفرن�صا . ونادراً اليونان . 

   وكان هذا الم�صهد الإ�صتعرا�صى,  الذى تقوم اأحياناً,  فكره الفيلم الرئي�صية عليه,  هو هدف  يريد  البطل  اأن يحققه,  ليعلن 

ميلاد نجمه وبزوغه كاإن�صان ناجح . 

   وقد اأعتمد هذا الإ�صتعرا�س على اأربعة ملامح رئي�صية,  رغم اأختلاف هدفه وتنوعه . ولم تخرج عن : 

المغنى / المغنيه والراق�صة,  مجموعة الراق�صات والكور�س المكمل للم�صهد الغنائى,  والمكان الذى يتم فيه الإ�صتعرا�س,  و�صنقف 

قليلا اأمام كل ملمح من هذه الملامح . 

 
ا- المغنى / المغنية 

يلاحظ اأن اأغلب الأفلام التى قدمها عبا�س كامل تعتمد على المغنى الممثل خا�صة فى الفترة من 1946– 1955 »ما عدا عرو�صة 

البحر,  فقد كانت �صهره عقلية راتب كمنولوج�صت اكبر من �صهرة محمد فوزى« . 

وقدم عبا�س كامل فى هذه الفترة : عبد العزيز محمود – كارم محمود »اأنظر الفيلمو جرافيا« وهو اأول من اأعطى الفر�صة لعبد 

العزيز محمود �صينمائيا . 
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   ومن اللافت للنظر اأن عبا�س كامل لم يقدم بعد اآخر فيلم له مع عبد العزيز محمود »عرو�صة المولد – 1955« اأى اأفلام غنائية 

تعتمد على بطل مغنى »هناك محاولة قام بها لطروب واإ�صماعيل ي�س »العقل والمال« ولكنه ل يعد من الأفلام الغنائية .

   ولعل هذه هى الفترة التى بداأ فيها خفوت �صوت عبد العزيز محمود وكارم محمود,  وظهور اأ�صوات �صابه جديده بداأت تحتل 

مقدمه الفيلم الغنائى . بالإ�صافة اإلى بدء اختفاء الظاهرة نف�صها »ظاهرة الفيلم الغنائى« بتغير �صورة المجتمع واأيدلوجيته,  

وظهور طموحات جديدة,  وافكار جديده . كما طفت على ال�صطح

علاقات اإجتماعية واإقت�صادية و�صيا�صية جديدة . كان لها م�صاكلها وق�صاياها ذات البعاد المختلفة !. 

اأجيال جديده من المطربين تختلف فى طريقة  اأذواق الجماهير,  وظهور  اآخر هو تغير  �صبب جوهرى  اإلى ظهور     بالإ�صافة 

الأداء,  وكذلك فى المو�صيقى . 

   فاإذا اأ�صفنا اإلى ذلك التكلفة العالية المرتفعة التى يحتاج اليها الفيلم الغنائى �صنجد اأن كل هذه ال�صباب عجلت بالق�صاء 

على اإنتاجه .. 

   ورغم كل هذا فاإن الإ�صتعرا�س الغنائى داخل بنية الفيلم,  ا�صتمر لفترة طويلة ملحما ً مميزا ً فى ال�صينما يعتمد على الأ�صوات 

الجميله,  التى كانت تزداد يوما بعد يوم . فال�صعب الم�صرى عامه والعربى خا�صة . يميل اإلى النغم الجميل,  والطرب الأ�صيل . 

وكان هذا يتحقق من خلال المغنى,  الذى يقدم الإ�صتعرا�س,  فهو ي�صتعر�س قدرته اأو موهبته على اأداء مختلف الأنواع الغنائية 

الموال,  والأغانى ذات اللهجة البدوية,  اأو ال�صامية,  اأو التون�صية . 

وكان اأداء هذه الأغنيات بمثابة اإختبار حقيقى لإ�صالة المغنى,  وجواز نجاح للفيلم الذى يغنى فيه . 

 ب - الراقصة 
ل يختلف دور الراق�صة فى الفيلم الغنائى عن المغنى . فاإذا كان البطل رجلًا,  دار الفيلم حوله. مع التركيز على علاقاته,  

خا�صة ق�صة غرامة التى تكون عادة هى المحور الرئي�صى لمو�صوع الفيلم . فاإذا كانت بطلة الفيلم راق�صة وا�صمها اأكثر �صهرة من 

المطرب الذى ي�صاحبها كانت رق�صاتها هى التى لها مكان ال�صدارة وياأتى فى الخلفية غناء المطرب الم�صارك ! 

   ولكن الفيلم يعتمد عليهما هما ال اثنان عند تقديم الإ�صتعرا�س فنادراً ما كان يخلو الإ�صتعرا�س من راق�صة! 

   وقد كانت �صامية جمال وتحية كاريوكا وهاجر حمدى وهدى �صم�س الدين .. ثم كيتى .. هى الأ�صماء التى لها ال�صدارة فى 

الرق�س . 

الهدف من  لها فى الأغلب عامه . ولم يكن  التى تقدم  اللقطات  ن�صاهد الآن,  وكانت  الراق�صة,  ل تتعرى كثيرا كما     وكانت 

الرق�صة –عند عبا�س كامل – تقديم مفاتن الراق�صة . 

 ج - مجموعة الراقصات / المغنيات »الكورس«
   اعتمدت الأفلام الغنائية الراق�صة عند تقديم الإ�صتعرا�س,  اأن ي�صم الإ�صتعرا�س الذى يمتاز عاده بالبذخ,  والأجواء التى 

ت�صبه الواقع اأو الدالة عليه,  اعتمدت اأن ي�صم عددا ً كبيرا من الراق�صات فى خلفية الم�صهد,  وراء الراق�صة اأو المغنى,  يتم 

ت�صليط الأ�صواء عليهن عند الفقرت المو�صيقية اأو عند النقل من كوبليه اإلى الذى يليه . 

   وفى �صينما عبا�س كامل نجد اأنه لم يتم ال�صتفاده من وجود هذا الكم الكبير من الراق�صات والكتفاء بتقديمهن فى لقطات 

اأو تقديمهن فى مجموعات يوؤدين حركاتهم برتابه . ودون ابتكار فى تقديمهن على ال�صا�صة,   عامه مع المغنية او الراق�صة . 

�صواء من حيث حجم اللقطة . اأو التركيز على واحدة اأو اأكثر لإظهار تنا�صق الحركات »ربما خرج عبا�س كامل فى بع�س اأفلامه,  

عن هذا ال�صياق« . 

ولكن كور�س الراق�صات الذى كان ي�صترك فى ترديد الأغانى اأو ا�صتكمال الم�صهد الراق�س,  لم يكن لهن دور اأو وجود فعلى,  اإل 

ملء الفراغ فى الم�صهد . 
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 د - المكان »الديكور« 
على العك�س من عدم اهتمامه بكور�س الراق�صات,  فاإن عبا�س كامل حاول عند تقديم »المكان فى الإ�صتعرا�س«,  اأن يقدمه ب�صورة 

واقعية,  كانت ت�صغلة اأحياناً . وتظهره فى �صورة مزدحمة بالتفا�صيل,  التى لم يكن لها داع فى كثير من الأحيان . 

   فهو مثلا يظهر كلبا ً حقيقيا فى الم�صهد الإ�صتعرا�صى دون داع,  اأو عندما يقدم م�صهد الريف فاإنه يمثله بمرور جامو�صة . وبرج 

حمام يطير يقف عليه الحمام ! ثم حمار مربوط ثم جامو�صة اأخرى مربوطة فى ناحية اأخرى . ثم المبانى على يمين الم�صاهد . 

وهو ما كان يعوق اأحياناً الحركة على »الم�صرح« م�صرح الحدث . 

   وهو بهذا يقدم م�صهدا كان يمكن فيه التلخي�س والإختزال . بل هو مطلوب حتما حتى يعطى الفر�صة للحركة فى ف�صاء الم�صهد 

ال�صينمائى . بل اأنه يقدم م�صهدا ً للمطرب عبد العزيز محمود,  وهو فى زى بائع عرق�صو�س,  وهو يحمل ابريق الم�صروب ال�صخم 

على �صدره طوال الم�صهد وهو يغنى,  دون اأن يكون هناك اأى داع اأو مبرر !. 

   بينما يعتمد فى اأفلام اأخرى اإلى تلخي�س الم�صهد والكتفاء بر�صم »الجو العام« ليوحى به !. 

   لذا فاإن الم�صهد الإ�صتعرا�صى اأو الم�صهد الغنائى,  لم يكن بال�صورة المبهرة غالبا عند عبا�س كامل . لعتماده على اأداء الممثل / 

المغنى / الراق�صة . 

ولكنه فى اإ�صتعرا�صات اأخرى يعمد اإلى تقديم ابتكارات جديدة فى تقديم الم�صهد الغنائى الراق�س كما نرى فى اأفلام »مجل�س 

الإدارة –ح�صرة المحترم – كان وكان وكان – اأنا الدكتور« . 

•••
وياأتى ا�صتعرا�س »الو�صى« الذى قدمه عبا�س كامل فى فيلم« فيروز هانم »دليلًا على ابتكاره وطرافة الفكرة والتحليق بها اإلى 

اأماكن لم ي�صبق ظهورها مجمعه فى ا�صتعرا�س واحد . وهذا الإ�صتعرا�س ياأتى دليلا على قدرة عبا�س كامل التخيلية وا�صتخدامه 

للف�صاء ال�صينمائى . وتلخي�صه للاأماكن العديدة التى قدمها من خلال رموز موحيه,  وديكورات ت�صى بالمكان ونوعه . 

ا�صتعرا�س  . ويكفى  الغنائى  الم�صهد  المكان عند عبا�س كامل يلعب دورا رئي�صيا بكل ديكوراته واك�ص�صوارته .. وممثليه فى     

»اآدى الكا�س واآدى لحمه را�س والليلية ليلتك يا ابو نوا�س« ! لنرى كيف ا�صتغل المكان / الديكور / فى تقديم م�صهد فنى �صاخر,  

ملئ بالبهجة . 

•••
الم�صهد الإ�صتعرا�صى عند عبا�س كامل,  متدفق و�صريع ودال,  ولكنه كما �صبق واأن ذكرنا لم يكن مبهرا اإلي حد كبير . 

   لقد كان »الم�صهد الغنائى الراق�س« منذ بداأ الفيلم الم�صرى .. هو هو لم تتغير �صورته كثيراً حتى عندما اإنتهى اإلى اأن ي�صمى 

»اأوبريت« يتمنى المغنى / البطل تحقيقه على م�صرح – عاده يكون الوبرا – كنوع من العتراف به – فهو حلم حياته كما نرى 

فى اأفلام فريد الأطر�س وعبد الحليم حافظ . 

الذى يطوف العالم,  واإن اقت�صر اأحياناً على الدول 
 )22(

فالحقيقة لم يكن هذا »الآوبريت« �صوى »الم�صهد الإ�صتعرا�صى الغنائى« 

العربية . فى حين طاف فى الربعينيات والخم�صينيات باأماكن اأكثر .. الأندل�س .. اأ�صبانيا – اأمريكا – ال�صين – الهنود الحمر 

ومجاهل اأفريقيا . 
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2- ملامح خا�سة
 تميزت �صينما عبا�س كامل بملامح خا�صة . برزت فى عديد من الأفلام التى قدمها .. ويمكن الإ�صارة اإلى هذه الملامح فى كلمات 

مخت�صرة .. هى :

 الفانتازيا 
قدم عبا�س كامل الكوميديا التى تعتمد على »الموقف« وكوميديا »ال�صخ�صية« وكوميديا »الفار�س« . ولكنه قدم اأي�صاً  »الفانتازيا« 

اأو الكوميديا التى تقوم على الخيال,  والتى تعتمد على مواقف خياليه – غير واقعية – تحلق فوق حدود المعقول المعترف به,  

وال�صائد, وغير ال�صائد. 

ولكن هذه »الفانتازيا« ت�صتمد جذورها من الواقع,  وتجعله منطلقا لها اإلى اآفاق اأو�صع واأرحب . 

   وهذه الفانتازيا,  لعل اأو�صح �صورها فيلم »العقل والمال« وهو الفيلم الذى ي�صعب تلخي�صة,  فال�صورة هى الأكثر والأقدر على 

التعبير على الم�صتوى الذى قدمه عبا�س كامل . 

   والفيلم يقوم من خلال وعى كامل,  اأى لي�س حلما – واإن ا�صتخدم الحلم فى اأفلام اأخرى واإنما – ا�صتغل فكره قراءة ق�صة – اأى 

الإحالة اإلى وجود مكانى وزمانى اآخر خيالى بعيد – ولكن بمجرد فتح �صفحات الق�صة للقراءة .. تتدفق الأحداث ونعي�س فيها . 

ونرى اأن بطل فيلمنا الحقيقى,  حول كل ال�صخ�صيات التى حوله اإلى اأبطال لهذه الق�صة,  واأعطى كلا ً منهم الدور الذى ينا�صبه . 

غير  اأنها  بمعنى  خيالية  وهى   . والأحداث  لل�صخ�صيات  فيه  المبالغ  الكاريكاتورى  والر�صم  ال�صخرية  على  الفانتازيا  وتعتمد     

واقعية وم�صتحيلة الحدوث,  ولكنها تقدم مع ذلك »ر�صما« للواقع,  تبالغ وتكبر فى اأخطائه وعيوبه,  وت�صخم م�صاوئه . 

وهى تهدف وهى تقدم هذا الواقع / الخيالى اأن تدفع الم�صاهد لل�صحك وال�صخرية منه وكى ي�صل اإلى هذه الدرجة من التاأثير,  

فاإنه يقطع ايهام الم�صاهد بما يراه ويحيله اإلى الواقع الحقيقى من خلال الكلمات والمواقف واليحاءات التى ت�صير اإلى الواقع . 

   وي�صتخدم كلمات والفاظ لي�س لها مكان فى الخيال,  بل وليدة ع�صرنا كالحديث عن المري�س »الم�صاب الزائده الدودية« . وياأتى 

الرد »هو فيه فى اأيامنا »م�صابين عوراء« –الم�صاهد هنا لبد اأن ي�صطدم,  وتجعله الكلمات والأحداث يرتد اليه وعيه المفقود,  

وهو مندمج فى الم�صاهده,  ليت�صائل .. ماذا يجرى على ال�صا�صة,  وما علاقة هذا الحدث بالعر�س الذى ي�صاهده ! وواقعة الذي 

يعي�س فيه. 

   وهو ي�صتخدم »الفانتازيا« و�صيلة لف�صح وك�صف الم�صكوت عنه .. فهناك حديث عن الحرية,  وحديث عن �صراع الحكام على 

الحكم ! اأو المطالبه بعدم تدخل ال�صعب فى هذه الخلافات !!

   كل هذا يتحدث عنه الفيلم واأكثر ! فالفانتازيا هنا,  و�صيله ك�صف وتنوير وا�صاءه للحا�صر الذى نعي�س فيه . ولي�س تغريب اأو 

هروب من الواقع,  والحياة,  فى ظل الحلام والأوهام . 

   وت�صتهدف الفانتازيا ال�صحك,  لأنها قناه »لل�صخرية« وو�صيلة لمحاكمة الواقع من خلال الهروب منه وال�صحك والأ�صحاك 

عليه !

    فالفانتازيا و�صيلة �صحرية تك�صف الواقع وتعرى زيفة,  وتهدف اإلى ف�صحة,  وتجري�صة,  اأى الت�صهير به,  اأو بمعنى اآخر اإثارة 

ال�صخرية من حوله . حتى ل يظل متمكنا,  له قوة,  ورهبة وخوف,  تمنع اأن يقترب منه اأحد,  اأو يعمل اأحد على اإنتقادة,  اأو 

محاولة تغيرة,  فالخوف يجعل الإن�صان جباناً وم�صت�صلما ً واأ�صيراً للواقع الذى يعي�س فيه . اأما ال�صخرية منه فتنزع عنه رداء 

البرهبة وتحوله اإلى كائن ه�س يمكن محاربته والق�صاء عليه . 

لذا تاأتى »الفانتازيا« لتك�صير الجمود ال�صائد فى التفكير,  باإنطلاق الفكر اإلى اآفاق اأو�صع واأرحب .

   ومن هنا تاأتى خطورة ا�صتخدام »الفانتازيا« فى العمل الفنى,  فهى معول هدم للبنيان »المتجمد« والإنطلاق الحر نحو خلق«واقع 

جديد« . 
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   وال�صينما تعى هذا ال�صلاح,  و�صينما عبا�س كامل وعته وا�صتخدمته كثيرا فى عدة �صور مختلفة . فهى تعتمد اأحياناًً على الحلم 

كو�صيله لتحقيق هذه الفانتازيا – اأ�صمر وجميل – فعبا�س كامل ينقل بائع »الروبابيكيا« بع�صا �صخرية هى هنا »�صنة من النوم« 

اإلى حياة الحلم / الحياة .. حياة لي�صت فى »واقع« اأو ت�صور بائع مثله ! ولي�صت اأي�صاً من اأحلامه . 

   الفانتازيا هنا تك�صف وتعرى الإن�صان,  عندما يكون فى غير مو�صعه,  اأنه يتحول اإلى اإن�صان اآخر,  وتحيط به م�صاكل وق�صايا 

لم يكن اأهل لها,  وي�صبح الزيف والخداع . هو �صمه الطبقة الثرية »�صيئة ال�صمعة« فالتعامل معها هو تعامل مع الغ�س والخداع 

»فالمال هو المحرك لهذه الحياة,  ولي�صت القيم« . 

   وتنبع الكوميديا فى الفانتازيا من الت�صور المتوقع وبين الواقع المتحقق وفى الحالتين فاإن الفانتازيا اأي�صاً  تك�صف وتعرى الواقع 

الذى قد نجهلة / فى تعاملنا معه . 

   »والفانتازيا« فى »عرو�صة المولد« تتبع من الخيال الجامح الذى تتحول فيه عرو�صة »حلاوة« او »عرو�صة المولد« و�صديقها »ابو 

الفوار�س« اإلى �صخ�صيات اأن�صيه »اأدميه« التحول هنا اأي�صاً  بهدف ك�صف وتعرية الواقع الإن�صانى . 

   والفيلم يعمد اإلى ك�صف زيف الواقع الذى نعي�س فيه,  من خلال عين العرو�صة,  وتكت�صف »عرو�صة الدنيا« زيف الدنيا والغ�صاء 

البراق الخادع الذى يغلف حياتنا على الكرة الآر�صية فما هى اإل ماخور اأو كبارية,  يمتلاأ بكافة ال�صرور,  وبكل الآثام .

   وتحول العرو�صة وهو نوع من اإنقلاب الروؤية,  نرى من خلال عيون الآخرين حقيقتنا,  التى نجهلها عن اأنف�صنا,  اأو لم تتاح لنا 

الفر�صة لكت�صافها . 

•••
ا�صتخدم عبا�س كامل الفانتازيا لي�س بهدف الهروب من الواقع,  اأو محاولة تجميلة او كنوع من التخدير,  وتثبيت الواقع . بل 

ا�صتخدام الفانتازيا �صلاحا ً يدفع به الم�صاهد اإلى اليقظة ليرى الواقع على حقيقته,  ويك�صف عن عينيه خطوره ال�صت�صلام لهذا 

الواقع,  الذى لم تقبله »عرو�صة المولد« الجماد ! وكذلك الحمير التي رف�صت اأن ت�صتمر في حالتها الإن�صانية »البني اآدم« .

   هل كان عبا�س كامل مفكرا بالقلم والكاميرا . �صاحب روؤيا فى الحياة والنا�س ؟ 

   وكانت له وجهه نظر محددة .. اإن الحياة مليئة بال�صرور وظالمة ل تعطى للاإن�صان حقة . »فيروز هانم – عرو�صة المولد – كان 

وكان وكان« . 

   فهو خلال هذه الأفلام على �صبيل المثال,  قد �صورة مت�صائمة للواقع وابرز كل م�صاوئه,  وهو مت�صق مع فكرة منذ اأول ق�صة 

فلمية قدمها .. فاإذا كانت »الحمير« ترف�س اأن تتحول اإلى »بنى اآدم« بعد اأن جربت حياته. فها هو الحيوان اأي�صاً  ياأتى ليرف�س 

هذه الحياة ! التى تقتل ا�صحاب المواهب الحقيقية وتعطى الفر�صة لمعدومى الموهبة واأن�صاف الموهوبين ! 

   لذا كانت و�صيلته ال�صخرية وال�صحك من واقع الحياة ورموزها,  وكانت الفانتازيا الو�صيلة,  لأ�صحاكنا على اأنف�صنا ! دون اأن 

نجرى ! 

•••
 المحاكاة »فن السخرية« 

�صينما عبا�س كامل اهتمت بال�صخرية من الرموز الحياتية ال�صائدة,  والأفكار الم�صتقرة المعترف بها,  فعمدت اإلى تحطيم كل هذه 

»التابوهات« من خلال ال�صخرية منها,  ومحاولة محاكاتها بطريقة تنزع من عليها الهالة المحيطة بها,  والتى تك�صوها مهابة 

وجلال ! وتوفيرا واحتراما ! 

   فهو يعمد اإلى محاكاة الم�صاهد ال�صينمائية الم�صتقرة والتى اأ�صبحت من الرموز,  وي�صتخدم النا�س بع�س كلماتها فى تعاملهم 

اليومى »كديالوج – طبيب عيون ح�صرتك« لمحمد عبد الوهاب وي�صخر اأي�صاً  »على هجمة الأفلام الأمريكية« التى تمجد ع�صر 

الرومان بكل طقو�صها وتقاليدها فيعمد اإلى ال�صخرية منها,  وك�صف الزيف فيها  . »العقل والمال«.
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   ويحاكى م�صهد ال�صرفة فى م�صرحية  »روميو وجوليت« وم�صهد تد�صين باخره كعلاقة كما فى فيلم ابن حميدو الذى كتب له 

الق�صة وال�صيناريو والحوار واخرجه فطين عبد الوهاب . 

       م�صاهد كثيره ومواقف واغنيات,  وتقاليد �صخر منها عبا�س كامل عبر ال�صورة والحوار »اأنظر م�صهد �صرير ولى عهد ال�صلطنة 

اإ�صماعيل ي�س فى العقل والمال« !

ل  من  كل  رقبة  بقطع  لل�صياف  »اإ�صارة  رعيته  مع  بها  يتعامل  التى  الوحيده  وكلمته  الم�صتعمر,   اأمام  الخانع  المحاكم  اإلى  اأو     

يعجبه«! 

   �صورة كاريكاتورية �صاخره لنوعية من الحكام لم يزل بع�صها لم ينقر�س من العالم اأن فن المحاكاه – ال�صخرية – من الواقع 

ب�صورة تجعله يتحول اإلى �صكل اآخر حدى الطرق,  التى تعامل بها عبا�س كامل بحرفيه �صديده جعلت منها ملمحا ً اأ�صا�صياً فى 

�صينماه ! 

•••
 التجريب 

يبدو فى �صينما عبا�س كامل نوع من التجريب او التغريب,  فى محاولة لك�صر اليهام ال�صينمائى ولفت اأو جذب اإنتباه المتفرج اإلى 

عدم ال�صتغراق فيما يراه . واأن ما يراه ل بد واأن يكون فيلما �صينمائيا ً,  اأو حدثا ً غير واقعى ي�صتحق عدم الإندماج,  والنظر 

بعين نقدية اإلى مايراه,  وكيف �صار اإلى ما �صار اليه . ومحاولة تقييم الأحداث المحيطة بالحدث ! 

   وهو ياأتى عادة كنوع من التعليق مبا�صرة على ما يحدث,  وربط الواقع المتخيل / الفيلم ال�صينمائى بالواقع الحقيقى »المعا�س« ! 

   وهذا التعليق ياأتى عادة �صريعا من خلال كلمات الحوار,  اأو عبر الأحداث والموقف قتنقل المتفرج مبا�صرة اإلى الواقع ! 

   ففى فيلم »العقل والمال« يقول قمر الدولة »اإ�صماعيل ي�س« لأوكتا فيو�س »توفيق الدقن« الذى ياأتى كقائد روماني بكل غطر�صته 

وجبروته,  مهدا ً الحاكم بالعزل .. يت�صدى له قمر الدولة قائلا » ».... اأنزل ام�صح بيك اأر�س البلاتوه« ! فالم�صهد يتحول فجاأة 

من بلاط ال�صلطان .. بكل ما فيه من بذخ فى الديكورات,  وما يمتلاأ به المكان من وزراء وح�صم وخدم,  وقائد روماني .... كل هذا 

يتحول اأمامنا فجاأة اإلى »بلاتوه« �صينمائى ! وت�صقط كل الهاله ! 

   اأن المتفرج الذى تفاجاأة الكلمات وت�صترعى اإنتباهه,  لبد واأن يعيد التفكير فيما يراه .. هل ما يراه واقعا ً حقيقيا ً . اأم محاكاه 

للواقع اأم الواقع نف�صه وما العلاقة بينهم . 

   اأن الت�صاوؤل الذى ينتاب المتفرج لبد واأن يجعله ي�صتقبل ما يرى بعين اأخرى . وفى فيلم »فيروز هانم« هناك اإ�صارات كثيرة تنبه 

اإلى اأن ما نراه لي�س اإل فيلماً �صينمائياً واأن الحياة الواقعية لي�صت بهذه ال�صورة . 

   ومهمة هذه الإ�صارات تنبيه المتفرج اإلى اأن م�صاهد »الفرجة« التى يراها . هى محاكاة لواقع يحتاج اإلى اإعادة نظر فيه . 

فالظروف الإجتماعية التى ت�صنع مثلا مثل هذا الحاكم فى »العقل والمال« اأو »الو�صى« اأو مثل هذه الفتاة ال�صغيرة,  وتحولها 

من طفلة اإلى �صخ�صية م�صتبدة فى »فيروز هانم« لي�صت بالتاأكيد ظروفا ً طبيعية,  بل هى نتاج مناخ يحتاج اإلى تغير وتبديل,  

وبالتالى فاإن الو�صاع الإجتماعية هى التى ت�صنع / ت�صكل حياتنا . لذا فاإن اإعادة النظر فيها �صئ مطلوب . 

   لذا تاأتى الإ�صارات الداله على اأن ما يراه الم�صاهد .. »مجرد �صينما حتى ل يقع تحت �صحر ما يرى«,  والمطلوب منه التفكير فيما 

يرى,  ل الوقوع تحت �صحره ! 

   وفى عرو�صة المولد,  يتبدى للعرو�صة مدى �صوء هذا الواقع الذى ترف�صه,  األ يدفع هذا الم�صاهد لأن يفكر اأكثر من مرة فى 

الحياة اليومية التى يعي�س فيها و�صرورة تغيرها . 

   تاأتى كل محاولت عبا�س كامل اإدانه للواقع,  وعودة التفكير فيه,  ورف�صاً له,  وبذلك ن�صل اإلى حتمية تغيره . فهو واقع غير 

اإن�صانى ل يقبله اأحد !! 

•••
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 كسر الايهام المسرحى / السينمائى 
ولكن اأي�صاً  يمكن النظر اإلى هذه المحاولت التى قدمها عبا�س كامل على اأنها نوع من ك�صر اليهام الم�صرحى,  الذى يقوه فيه الممثل 

على خ�صبة الم�صرح بمخاطبه الجمهور مبا�صرة رغبة فى ايجاد التوا�صل معه . واأحياناً ً يتوقف العمل الم�صرحى ليرد فيه الفنان 

على تعليق جاء من ال�صاله . اأو يقدم قافية اأثارها متفرج ! 

   هل كان عبا�س كامل يعنى هذا عندما قدم الكوميديا التى قامت اجزاء منها على ك�صر اليهام الفيلمى ال�صينمائى ! هل هو نوع 

من اإحياء هذا التراث الم�صرحى الم�صتقر فى وجدان الم�صاهد وتقليدا له . حاول نقله اإلى �صا�صة ال�صينما باعتباره اأحدى »النمر« 

الناجحة التى كانت تجد �صدى لدى الجمهور الم�صاهد,  فتخلق نوعا من التوا�صل وال�صله بين الممثل والمتفرج . 

   اأن فى هذه »ال�صارات« التى قدمها عبا�س كامل ما يحتمل كل هذا . ويبعده عن دائره التغريب,  ويجعله يقترب اأكثر من دائرة 

التجريب والريادة لربط الم�صرح ال�صعبى بنمره وطرق جذب الجمهور بنقلها اإلى ال�صينما . 

ولكن اين دور المتفرج هنا . اأن المتفرج لن يكون عن�صرا ً فعال فى هذه الحالة,  واأنما مجرد عن�صر متلقى . وهو قد ي�صحك للاأفيه 

الموجه اليه,  وعلى الجانب الآخر فاإن الممثل لن يعرف تاأثيره اأو درجة رد فعل الم�صاهد .. اإل اذا كان متاأكدا اأن الأفيه �صوف 

ي�صحك المتفرج ٪100  . 

   فهل كان عبا�س كامل يفعل ذلك,  وهو متاأكد من قبول المتفرج لهذا باعتبار ذلك نوعا من »التراكم التراثى« لديه ! 

. فهل كان هذا  واأ�صاليبه  ال�صعبى و�صخ�صياته,  وطرق حكية  الم�صرح  اإلى ال�صتفاده كثيرا من تراث  لقد عمد عبا�س كامل     

الأ�صلوب نوعا من التاأثير بالم�صرح ال�صعبى وتقاليده فى الأداء . 

•••
اأن كلا وجهتى النظر المطروحة,  قابله للت�صديق,  ولكنها بال�صرورة قابلة للنقا�س اأي�صاً  ولمزيد من البحث والتاأ�صيل . قد ل تفى 

هذ العجاله بمناق�صة كل اآثارها اأو اللتفات اليها . 

   لكن يمكن القول فى هذا ال�صدد اأن عبا�س كامل حاول اأن يقدم نوعا من ك�صر ليهام للم�صهد ال�صينمائى,  بحيث يترك اأنطباعا 

لدى المتفرج ب�صرورة التفكير فيما يرى, حتى من خلال ال�صحكات التى يطلقها ومن خلال تعليقة المبا�صر على الأحداث بال�صخرية 

منها واأنزالها من �صماء الخيال اإلى اأر�س الواقع . 

•••
 ابتكار الشخصيات 

حاولت ال�صينما الم�صرية اأن تكون لها �صخ�صياتها ال�صينمائية المبتكرة التى ت�صتطيع ا�صتغلالها وتقديمها فى اأكثر من فيلم,  فيما 

ي�صبه المناف�صة لتلك ال�صخ�صيات التى اأبدعها كتاب وفنانو الم�صرح ! 

   وتاريخ هذه المحاولت قديم جدا,  قد نجد اأثره فى الأدب ال�صعبى – �صخ�صية جحا,  اأو على خ�صبة الم�صرح حيث ابتكر على 

الك�صار �صخ�صية »عثمان بربرى م�صر الوحيد« ومحمد كمال الم�صرى »�صخ�صية �صرفنطح« ثم �صخ�صية »ك�صك�س بك« عمدة كفر 

البلا�س التى قدمها نجيب الريحاأنى على الم�صرح,  وبع�س اأفلامه الأولى,  وهى تمثل �صخ�صية عمدة اأحدى القرى الذى يحب 

»الفرف�صة واللهو« ولكنه يقع دائما فري�صة للن�صاء,  اللائى ي�صلبنه نقوده !

   تلك اأهم ال�صخ�صيات التى اأفرزها الم�صرح فى تلك الفترة ال�صابقة على ظهور ال�صينما وجاءت ال�صينما وا�صتغلت هذه ال�صخ�صيات 

الجاهزة ب�صعبيتها وموا�صفاتها . 

   ولم ت�صتمر طويلا هذه ال�صخ�صيات على ال�صا�صة ربما لأن ظروف التطور جاوزتها وظهور جيل جديد من ممثلى الكوميديا,  

الإجتماعية  والتغيرات  التطور  يلائم  بما  الحياة  فيها  ويبث  ال�صخ�صيات  هذه  يرعى  الذى  الكاتب  وجود  عدم  اإلى  بالإ�صافة 

والإقت�صادية فى المجتمع .
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   ولم يعد على ال�صا�صة من هذه ال�صخ�صيات بعد فترة تاألقها �صيئاً ً,  مما دفع توجو مزراحى – مثلا – لتقديم ابطال لها �صفه 

ال�صتمرارية ك�صخ�صية »�صالوم« التى قدمها فى فيلمين اأو اأكثر . وهى تمثل اإلى حد ما طبائع ال�صخ�صية اليهودية – لحظ اأن 

توجو مزراحى كان يهوديا –فهى تمثل ال�صذاجه والعبط ال�صديد فى الظاهر والمكر والدهاء فى الحقيقة ! 

   كذلك قدم توجو مزراحى �صخ�صية »ام اأحمد وبحبح افندى« وكانت تمثل بنت البلد »ال�صلق« التى تفر�س �صيطرتها على زوجها 

بحبح بقوتها الج�صدية,  و�صلاطة ل�صانها,  وهى �صخ�صية لها اأ�صول اأي�صاً  فى الم�صرح ال�صعبى . 

اأي�صاًً  ال�صخ�صيات  هذه  اأنتهت  وقد     

الموؤدى  الممثل  بوفاة  �صواء  ال�صا�صة  على 

الذى  الكاتب  وجود  لعدم  او  لل�صخ�صية 

ي�صمن لها ال�صتمرارية فى التواجد على 

ال�صا�صة . اأو بتغير �صورة »النمط« الذى 

تقدمة وتجاوز الع�صر له . 

•••
فى  كامل  عبا�س  يقدم   1951 عام  وفى 

�صخ�صية  ارها�صات  اأبي�س«  »خبر  فيلم 

قبلى  الرحيمية  كبير  الرحيم  عبد 

وولده عبد الموجود ! 

مجرد  وكانها  الأمر  اأول  فى  بداأت  وقد 

�صخ�صية تمثل »ال�صعيدى« الذى ل يقبل 

اأن يخدعه اأحد اأو ي�صتغله. 

فى  كامل  عبا�س  يعمل  ما  و�صرعان     

الأفلام التالية على بلورة �صخ�صية عبد الرحيم وولده عبد الموجود,  حتى ي�صبح فى �صورته النهائية . عبد الرحيم كبير 

الرحيمية قبلى . وولده عبد الموجود,  وي�صيف اليها فى النهاية �صخ�صية دندراوى,  �صكرتير عبد الموجود,  الذى يمثل ال�صعيدى 

الذى ح�صل على ق�صط من التعليم . والذى يعتمد عليه عبد الموجود فى بع�س المهام فى المدينة . 

   و�صخ�صية عبد الرحيم لي�صت �صخ�صية العمده,  التى �صبق اأن قدمها الريحاأنى,  فهو لي�س عمدة »هلاو�س« همه اأن ي�صهر فى 

الكباريهات الليلية تحيط به الن�صاء وبالتالى فهو بعيد عن �صخ�صية ك�صك�س بك . فهو لي�س مجرد �صخ�صية »نمطية« للعمد او 

ت�صرفاتهم الحمقاء كما قدمها ك�صك�س واأنما هى �صخ�صية تملك الكثير من المكر وكثير من الحيله . فقد يوحى �صكله »بالعبط« اأو 

عدم الذكاء . اأو بال�صخ�س ال�صهل الذى يمكن »ال�صحك عليه« ولكنه فى حقيقته يملك العقل,  وحدا من الذكاء بحيث ل يمكن 

ال�صحك عليه »ح�صرة المحترم« . 

كبير  باعتباره  ومهابته  و�صلطانه  نفوذه  وي�صتمد   . اأي�صاً ً والنفوذ  العدد  كبيرة  عريقة  اأ�صرة  من  فهو  الرحيمية,   كبير  وهو     

الرحيمية,  لذا يحترمة الجميع,  وكلمته هى الم�صموعه,  والقانون الذى يحترم . 

   وهو محاط دائما بعدد من الحر�س,  يبجلون اأو يحيون ا�صمه كلما ذكر,  ويوؤدون له التحية فى غدواته وروحاته . 

   وبابتكار هذه ال�صخ�صية التى ا�صتطاع اأن يك�صوها لحما وعظما ودما .. اأ�صبح عبد الرحيم �صخ�صية لها وجودها فى كثير من 

الأفلام التى قدمها عبا�س كامل .. بل وحاول غيره تقليدها وتقديمها فى الم�صرح وال�صينما !!
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   وهو فى تقديم هذه ال�صخ�صية يعمد اإلى المبالغة وال�صخرية فى ر�صمها,  فبقدر حجم عبد الرحيم ال�صئيل الناحل,  هناك 

بجانبه ابنه عبد الموجود ال�صخم الحجم قليل الحيله . 

وهو فى اأفلام كثيرة يقدم �صخ�صية عبد الرحيم وابنه عبد الموجود,  باعتباره ابنه الوحيد,  لذا ياأتى الإهتمام به,  واحاطته 

بكل اأنواع الرعاية,  يتمثل ذلك فى »الإ�صرار« على و�صع »القطره« فى عينيه حتى يحافظ على �صلامتهما . »لحظ اأن ن�صبة 

العمى كانت كبيره فى ذلك الوقت نتيجة عدم وجود الرعاية ال�صحية الكافية« وهو فعل / ت�صرف له معناه. 

   وتبلغ ال�صخرية اأ�صدها عندما ي�صخر عبا�س كامل من عبد الرحيم وعبد الموجود ومن ا�صرارهما على و�صع القطرة,  ففى فيلم 

»خد الجميل« يت�صائل اأخو عبد الموجود : 

. الجميل«  »خد  فيلم  على  الإنتاج  ال�صابق  اأبي�س  خبر  فيلم  من  – اأى  اأبي�س«  »خبر  من  بتوجعك  عينيك  ل�صه  •وهو 
   وهو يجعل ال�صخ�صية اأحياناً تكاة للتعليق على الأحداث,  او الدعوة لفكرة مثلما حدث من عبد الرحيم,  عندما عمل على 

اتخاذ خطوات ثورية لتغيير الواقع الجتماعى عند اهاإلى الرحيمية,  والقيام بثورة تماثل الثورة التى حدثت فى القاهرة . 

بل ي�صل فى ثوريته اإلى الحد الذى يطالب به �صيدات »الرحيمية« بالغاء لب�س »المل�س« –الزى الموحد ل�صيدات قبلى,  والك�صف 

عن وجوهن . 

   وي�صتخدم عبا�س هذه ال�صخ�صية فى اأفلامه اإلى اأن يتوقف ال�صيد بدير على تقديمها بحكم اأ�صياء كثيرة طراأت على حياته !

   ويقدم عبا�س كامل فى اآخر حياته على ال�صخرية من هذه ال�صخ�صية عندما يقدمها فى دور اأ�صبه باأدوار الكومبار�س فيلم 

»رحمة من ال�صماء« !

   وهى نهاية ل ي�صتحقها كبير الرحيمية,  الذى طالما اآثار ال�صحك لدى الم�صاهدين عندما كان لهم �صوة لأنف�صهم . 

ومن الملاحظ اأنها اأكثر ال�صخ�صيات المبتكره عمرا على ال�صا�صة . واأحب اأن او�صح هنا الفارق الكبير بين �صخ�صيتى عبد الرحيم 

وعبد الموجود,  و�صخ�صيتى لوريل وهاردى فهما �صخ�صيات قد تكون قريبة فى حدود ال�صكل الخارجى,  ولكن �صتان بين الهدف 

منهما . وحركة كل منهما تاأثيرا وتاأثرا فى الأحداث . 

•••
لم تتوقف اأفكار عبا�س كامل عند هذا الحد . فقد حاول اأي�صاً  تقديم فيلم عمد فيه اإلى اإ�صتراك العن�صر الب�صرى »الممثل« مع 

عن�صر غير ب�صرى هو عرو�صة حلاوه »عرو�صة المولد« . 

وهو مالم تقدم عليه ال�صينما العالمية ال موؤخرا فى الثمانينات من هذا القرن »فيلم الرنب روجز« ! 

كذاك قدم اأول معركة حربية كونية تقوم بها »حلوى المولد« من عربات م�صفحه وجنود ودبابات وطائرات �صد الب�صر . وهو ما 

يذكرنا باأفلام »حروب الكواكب« وغيرها التى يقف فيها الإن�صان �صد قوات اآليه تاأتى اإليه من خارج الكون الأر�س ! 

   هذا هو عبا�س كامل بافكاره التى �صبقت ع�صره فى الإبداع الفكرى,  والإبتكار الفنى ! 
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 الف�سل الثالث 

 �سينما عبا�س كامل خلف الكاميرا

 

حرفية عباس كامل 
اأر�س الواقع ..  جاء اغلب الجيل الول من رواد الإخراج ال�صينما فى م�صر,  خلف الكاميرا ومن خلال الممار�صة العملية على 

البلاتوه ! 

بال�صافة اإلى قراءة الكتب والدوريات ال�صينمائية التى كانت متاحة – اإلى حد ما – وباللغات الأجنبية . 

وبجانب هذا تاأتى عمليات الم�صاهدة للعرو�س الأجنبية ومحاولة التعلم منها وتقليدها ! 

   كانت هذه هى جذور العدد الأكبر من رعيل الإخراج ال�صينمائى الأوائل – بعد اأن اأن المر مق�صورا ً – اإلى حد كبير – على 

الأجانب والمتم�صرين . 

   ولم ي�صذ عبا�س كامل عن هذا الطريق ! فقد كان اأحد هوؤلء الرواد .. �صاعده اخواه اأحمد جلال وح�صين فوزى اللذان �صبقاه 

فى نف�س الطريق ! 

•••

ظل الم�صهد الم�صرحى / اأو اللقطة الرئي�صية اأواللقطة / الم�صهد .. هى ال�صائده فى اأغلب اأعمال المخرجين . 

وهى اللقطة العامة,  التى ت�صم »الم�صهد باأكمله,  وتظهر المكان – الديكور – بكل ما يحتويه« . 

   وكان العتماد على القطع فى الم�صهد قليلًا ما يتم . وكانت اللقطة العامة يتلوها لقطة متو�صطة عامة . اأولقطة متو�صطة 

كبيرة . 

وكانت تلك هى الطريقة التى قدم عبا�س كامل بها اأفلامه الأولى . 

   ولكنه اأي�صاً ا�صتخدم القطع المتوازى ب�صورة جيدة ليدل على تزامن حديثين فى وقت واحد . وكان يجيد النقلات من م�صهد 

اإلى �صوت زغرودة(  اأختلاف نوعيتهما )�صوت �صرخة حزن / قطع  اأو  اللقطتين  الم�صترك فى  ال�صوت  اآخر,  معتمداً على  اإلى 

وا�صتخدام الظلال فى التعبير بع�س المواقف . 

– عرو�صة  التعبير عما يريده  المونتاج وا�صتخدام الإيجاز فى  ال�صينمائى من خلال  التعبير  الرمز فى  اأحياناًً     وهو ي�صتخدم 
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المولد – م�صهد محاكمة تحية كاريوكا – ويعرف كيف يوظف علاقة خلفية الم�صهد – العمق–والأحداث – التى تتم فى اماميته 

ليح�صل على جماليات فى تكوين الم�صهد . 

   وعبا�س كامل كانت لديه القدرة على خلق الحركة داخل الكادر .. الحركة التى تنب�س بالحياة بحيث ي�صعر المتفرج اأنه اأمام 

حياه حقيقية . 

   ويتنا�صب حجم اللقطة,  مع الهدف منها . وكذلك زواية الت�صوير,  واأداء الممثل – م�صهد وداد حمدى,  وهى ت�صع العرو�صة فى 

علبتها ببطء,  وكانها تكفن جثة ت�صعها فى قبر – »رحمة من ال�صماء« . 

   ويلعب المونتاج دورا مهما فى اأفلام عبا�س كامل »م�صهد اإعداد المعركة الحربية للعرائ�س – عرو�صة المولد – اأو اأغنية عزيزه 

فى كان كان كان – وا�صتكمالها فى اأكثر من مكان . 

   ول�صك اأن روؤية عبا�س كامل كمخرج �صينمائى قد تطورت عما بداأ – فبداأ فى ا�صتخدام اللقطات القريبة . وكان له اإهتمام 

خا�س بت�صوير العين المتل�ص�صه التى تنظر من ثقب المفتاح .. ويعمد اإلى ت�صويرها من اأمام حيث يظهر �صدفه العين وهى تلتفت 

يمينا ً و�صمال . 

   ولكن الغريب اأن بع�س اأفلامه المتاأخره لم تكن بنف�س الم�صتوى الذى عرف به . 

•••
 مكتشف النجوم 

امتاز عبا�س كامل بالجراأة فى اإختيار النجوم,  وكان يعتمد على الوجوه الجديدة,  ففى اأول اأفلامه ا�صتعان  ب�صته وجوه جديده 

مرة واحدة . كما قدم �صعاد مكاوى فى دور البطولة,  ثم قامت باغلب ادوار البطله الثانية,  بعد اأن كانت مجرد مونولوج�صت 

كما قدم المطرب عبد العزيز محمود فى اأول بطوله �صينمائية له لأول مره فى فيلم »منديل الحلو«. كما قدم اأي�صاً  المطرب كارم 

محمود فى دور البطولة فى فيلم »عينى بترف« كما قدم نجوى فوؤاد – واعطى الفر�صه لمحمد التابعى ليكون نجما بعد اأن �صنع 

منه »عبد الرحيم بيه« . 

اأمان,  واأمامه قدرية قدرى فى بطولة فيلم »فى     قدم المطرب طروب فى »العقل والمال«,  واعطى دور البطولة للمثل فهمى 

�صحتك« . وكانت اأول بطوله لهما معا . 

   وكان عبا�س كامل يف�صل التعامل مع النجوم الجدد لأنها فى راأية اأ�صهل اأنقيادا ً للمخرج وي�صتطيع اأن ي�صكلها كما يريد )اأنظر 

الكواكب –�صبتمبر 1951( . 

   وحجته فى ذلك اأن النجوم التى ت�صكلت فاإنها ترف�س الجديد وتف�صل اأن توؤدى دورها بما عرف عنها لدى الجمهور . 

 ملاحظات هامشية 
• كانت اأغلب الأ�صماء التى اأختارها عبا�س كامل لبطال اأفلامه تتكرر ب�صورة لفتة للنظر – فمثلا ً ا�صم بليه ارتبط ب�صعاد 

مكاوى فى عدد كبير فى الأفلام,  ثم اإلى نجيه . اما ا�صم عزيزه فقد كان يمنحه فى الغالب لبطله الفيلم .

اإلى  يرجع  هذا  ولعل   . كامل  عبا�س  مع  فيها  ا�صترك  التى  الأفلام  كل  فى  حموده  ا�صم  به  ارتبط  فقد  �صكوكو  محمود  • اأما 
نجاح محمود �صكوكو فى المونولوج الم�صهور,  »حموده فايت يا بنت الجيران« . 

 . الثالثه  للبطله  او  الفيلم  لبطله  تارة  حميده  ا�صم  بكثرة  ا�صتخدم  • كما 
 . »عادل«  الو�صى  �صمى  عندما  هانم«  »فيروز  فى  فعل  كما  لأخلاقياته  معاك�صة  ب�صفة  البطل  ي�صمى  • او 

الق�صرى  الفتاح  – عبد  فايق  –ح�صن  مكاوى  – �صعاد  منها  اأفلامه  ف  كثيرا  تتغير  لم  الممثلين  من  مجموعة  على  اأعتمد  •كما 
 . وغيرهم  الم�صرى  كمال  – محمد  محمد  – فردو�س  المليجى  –محمود  اآتله  – ح�صن  كامل  – ح�صن  مظلوم  –نيللى 

 . الت�صوير  فى  ن�صر  – ومحمود  عنايت  – وجدى  جاد  العزيز  عبد  كم�صاعده  بعينهم  فنانين  على  اأعتمد  •كما 
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 �سينما عبا�س كامل ماذا يبقى للتاريخ

 الكتابه للمسرح ! 
 ا�صتهر عبا�س كامل بالحوار ال�صاخر,  الب�صيط,  ال�صهل,  الذى يتلائم مع ر�صم ال�صخ�صية ويعبر عنها . 

    ويملك حرفية تكوين الم�صهد الكوميدى ال�صاحك ,  وي�صتطيع اأن يبلور فكرته من خلال اأحداث و�صخ�صيات ومواقف .. كما 

يملك القدرة على اإح�صا�س �صنع الموقف المتاأزم,  ومتى تحين لحظة اإنهائه وكيفية اإنهائه,  بحيث يعطى التاأثير المطلوب باخت�صار 

كامل  عبا�س  يكتب  لم  فلماذا  اللامعه,   والفكره  المنا�صب,   الموقف  وخلق  ال�صخ�صيات  بين  الحوار  اإدارة  على  القدرة  يملك  كان 

للم�صرح,  خا�صة واأن بع�س اأفلامه,  ت�صلح لأن تكون م�صرحيات جيده . 

 فلماذا لم يقدم عبا�س كامل على هذه الخطوه,  خا�صة واأنه كتب الأغانى,  المونولوج,  والديالوج . 

 فهل لم يكن لديه الوقت خا�صة واأنه ظل فترة,  حتى بعد احترافه العمل ال�صينمائى موظفا حكوميا .؟ 

    اأم يرجع ذلك اإلى اأن التليفزيون عند اأن�صائه اأخذ معظم وقته واأنتاجه . خا�صه واأنه كان قا�صما م�صتركا ً فى اأغلب اأعمال 

برامج المراأة ! 

ل�صت اأجد اإجابة �صافيه على ال�صوؤال المطروح ؟ 

وفى راأيى اأن الم�صرح الكوميدى خ�صر كاتب م�صرحيا من الطراز الأول . 

 ماذا يبقى من عباس كامل 
باخت�صار يبقى من عبا�س كامل الكثير .. 

يبقى دورة الريادى فى ال�صينما,  خا�صة فى مجال الفيلم الغنائى الكوميدى ال�صاخر . وابتكاره لل�صخ�صيات الفنية,  ف�صلا عن 

م�صاهماته الإبداعية الخلاقة فى العديد من الأفلام التى قدمها,  والتى تمتاز بجراأة اأختيار المو�صوع والتنفيذ . 

الكوميديا والفانتازيا,  والرق�صة  اإ�صافة ثرية فقد بلور كثيرا من مفاهيم  ال�صينما الم�صرية  اإ�صافه عبا�س كامل فى تاريخ     

التعبيرية . 

   اأن عبا�س كامل اأحد رموز ال�صينما الم�صرية . التى لن ين�صى خلال تاريخها الطويل,  فهو حتى بعد رحيله,  مازالت اأفلامه تك�صف 

عن جمالها على الم�صتوى الجماإلى والفكرى والتنفيذى ! 
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الف�سل الرابع

 نماذج من �سينما عبا�س كامل 

 فيروز هانم
تاأكلوا  »ول  القراآنية  الآية  معنى  من  اإنطلاقا ً

مال اليتامى اإل بالحق »ين�صج عبا�س كامل فيلمه 

الجميل الرائع.. فيروز هانم,  الذى يعد �صرخة 

اليتامى  على  »الو�صاية«  نظام  �صد  حادة  عالية 

الق�صر الذين لم يبلغوا �صن الر�صد . 

   ويقدم ذلك من خلال ن�صيج ق�صة ب�صيطة,  توؤكد 

المعنى الإن�صانى الذى يقدمه الفيلم ! 

اأموال  على  الو�صى  فايق,   ح�صن  بك,   عادل    

يتظاهر  فيروز   / هانم  فيروز  الطفلة  وممتلكات 

 4 بيع  لدرجة  ال�صغيرة,   اأموال  على  بالحفاظ 

البنات   غزل  حارة  فى  الحرفيين  لبع�س  محلات 

عن  يتجاوز  حين  فى  اليجار,   �صدادهم  لعدم 

فى  العمارات  اإحدى  ل�صكان  ون�صف  �صنة  اإيجار 

ال�صكان,   اأن  رغم   . كاريوكا  تحيه   / عزيزة  الراق�صة  �صديقته  من  رجاء  على  بناء  الراقية,   الحياء  اأحد  فى  العمارات  اأحد 

والحرفيين ي�صوقون مبررا ً واحدا ً هو »ال�صوق حاله واقف« لعدم ال�صداد . 

الفتاح  المعلم عمارة/ عبد  الذى طلبته,  وعندما يرد  ال�صي�صى  �صائلة عن     وتدخل فيروز هانم,  بكل كبريائها,  وعنجهيتها 

الق�صرى باأنه ربما يكون فى الجنينه فتلم�س كتفه بكرباجها الذى تحمله وترد عليه فى تعال : »اأوه .. افتكرته هنا !« وقبل اأن 

تن�صرف من مكتب الو�صى ت�صتعر�س �صكان الحارة الأربعة .. الحلواأنى اأبو ع�صام / محمد البكار,  القهوجى والحلاق,  وتتوجه 

بال�صوؤال اإلى الو�صى : 

اإليهم«  »م�صيرة  دول  اأيه  •اآمال 
الو�صى – دول نا�س يا �صت هانم »ردا ً يحمل ا�صت�صغار ل�صاأنهم« 

فيروز – اأوه .. نا�س باإندها�س كانها اأمام اأعجوبة . 

ويخرج الطفل ح�صين / عادل الذى يماثلها فى ال�صن وراءها اإلى الحديقة,  والتى تعمدت اأن ت�صيبه بكرباجها اأثناء حديثها 

اأن ي�صربها,  فتولول �صارخة باكية,  وياأتى  اإل  فى المكتب . وعندما تفاجاأ به,  ت�صربه بالكرباج على وجهه,  فما يكون منه 

الو�صى عادل بك و�صكرتيره يون�س / ا�صتفاإن رو�صتى والخدم,  ويقب�صون على ح�صين ويحتجزونه فى حمام حجره فيروز,  اإلى 

حين ا�صتدعاء البولي�س,  بينما يهرب �صكان الحارة بما فيهم والده ! وعندما تلجاأ فيروز للحمام لتغت�صل وخلال تواجدهما فى 

الحمام . يتم ال�صلح وتنت�صر البراءة والطفولة . وعندما تح�س فيروز بح�صور البولي�س,  تكذب عليهم بادعاء هروب ح�صين ! 

وفعلا تعمل على تهريبه,  وتذهب لتو�صيله اإلى حارته,  حيث تقابل هناك بود وحب وتتعرف اإلى حرفى الحارة .. والد ح�صين 

ال�صمكرى,  والحلاق,  و�صاأنع الحلوى اأبو ع�صام ووالدة ع�صام / فردو�س محمد,  واأخته �صعدية / لول عبده! وتغادر الحارة,  فى 

ذلك الوقت الذى ي�صل فيه الو�صى مع البولي�س,  ويتم القب�س على ح�صين ! 

وتدعو �صعدية الو�صى لإطلاق �صراح اأخيها,  فيطلب منها الح�صور اإلى ق�صره لتذكره حتى ل ين�صى,  ول تح�صر معها رجال,  

اأبو ع�صام وقد تنكر فى زى فتاة تدعى ثريا .  فالحفلة التى يقيمها مخ�ص�صة للن�صاء ! وت�صطر �صعدية للذهاب مع خطيبها 

اإلى ق�صر الو�صى الذى يبداأ فى مغازلتهما ثم يحاول الأنفراد بثريا ويحاول اإغرائها بد�صامة محفظته والأموال المكد�صة بها,  
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فياأخذ منها اأبو ع�صام / ثريا ما يعادل قيمة المبالغ المحجوز بها على المحلات الأربعة ! 

   وعند اأن�صرافهما تقابلهما عزيزة التى جاءت لترق�س فى الحفل,  وتدلهما على حجرة فيروز هانم,  التى �صرعان ما تذهب 

معهم لإطلاق �صراح ح�صين من ق�صم البولي�س,  وتدعو ح�صين واأ�صرته اإلى الحفل الذى تقيمه فى ق�صرها باعتبارهم �صيوفها ! 

   وت�صتدعى فيروز,  فى اليوم التالى,  ح�صين بحجة اإ�صلاح حنفية مك�صورة,  وعندما تطلب منه اأن يمكث معها فى الحديقة حيث 

كانت باإنتظاره, يذكرها باأن عليه اأن يعمل اأول ً فهو »رجل م�صوؤل عن عيله« ,  واأنه »ما ا�صتحق اأن يعي�س من يعمل لنف�صه فقط« . 

   وتت�صابك الأحداث .. فالو�صى عادل بك يريد ال�صتئثار بالراق�صة عزيزة دون غيره من رواد الملهى الذى تعمل به . ولكنها 

ت�صترط عليه اأن ي�صترى لها فيلا قد ل تكلفه اأكثر من خم�صة اآلف جنيه,  وهو مبلغ غير كبير على و�صى مثله !. ويون�س – اأي�صا 

 ! جنيه  الآف  خم�صة  لهم  يدفع  لم  اإذا  عنه,   والإبلاغ  امره,   بف�صح  ال�صجن  خريجى  زملاوؤه  – يهدده 
ويلتقى حل م�صكلة عادل ويون�س,  فى ال�صتيلاء على مبلغ ع�صرة اآلف جنيه من خزينة الو�صى,  على اأن يل�صقا التهمة باأبو 

ح�صين !. وفعلا يدبر يون�س خطه يكون من اثارها القب�س على ح�صين وولده . 

    ويق�صم ح�صين لفيروز على براءته,  فت�صدقه,  وتعمل جاهدة لإنقاذه وتقدم اإ�صتعرا�صا ً يك�صف حقيقة الو�صى . وعندما 

اأن يولد من عا�س  يحاول الهرب,  يتم القب�س عليه وعلى �صركائه . وينتهى الفيلم وقد عرفت فيروز هانم معنى »ما ا�صتحق 

لنف�صه فقط« . فتن�صاأ ملجاأ للاأيتام,  فى تطبيق عملى لل�صعار الذى علمه لها ح�صين . 

•••
فى هذا الفيلم الجميل الفكرة,  والهدف,  والتنفيذ .. قدم عبا�س كامل ق�صية فى غاية الأهمية,  ونبه اإلى خطورة الو�صى 

على اأموال اليتامى,  اذا كان فاقدا ً للذمة,  وغير اأهل لتحمل الم�صوؤلية . وعند قراءة الفيلم قراءة تك�صف عن مواطن الجمال,  

والفكرة فيه,  يقابلنا الكثير من الفن والجراأة فى تقديم العمل الفنى,  والفكرى . 

المجتمع فى  الطبقى  • التباين 
قدم الفيلم عدة م�صاهد تك�صف عن الواقع الإجتماعى,  ونظرة الطبقة الثرية اإلى مادونها من طبقات والتعامل معها كانها �صئ 

اأدنى متدنى ! 

! البنات  غزل  حارة  �صكان  اإلى  عادل  • نظرة 
عندما راأت فيروز �صكان الحارة عند الو�صى,  وبعد اأن ا�صتعر�صهم فى ا�صتغراب �صاألت باإندها�س : 

فيروز : اآمال اأيه دول .. »م�صيرة اإلى �صكان الحارة« 

الو�صى : دول .. »باحثا عن كلمات ي�صفهم بها« .. نا�س يا �صت هانم 

فيروز / اأوه ... نا�س !! »فى ا�صتغراب وده�صة« !

كانما هذه العينه من النا�س لم ترها ! ومن الغريب اأن يكونوا مثلها ! 

ب : عند دخول والد ح�صين واأخته الحفلة بالملاية اللف .. تاأفاأفت اأ�صوات كثيرة من الموجودين فى الحفلة من الطبقة الثرية 

من وجودهم : 

�صوت )1( : اأيه القرف ده ! 

�صوت )2( : اأيه .. دول »فى لهجه تحقير لما يرى !«

�صوت )3( : ومنين النا�س .. دول »فى لهجة ا�صتنكار لوجودهم !« 

�صوت )4( : كماأن الملاية اللف عرفت طريق ال�صرايات .. 

وال�صتغراب   .. وتحقيرها  لوجودها  والأندها�س   ! ال�صعبية  الطبقات  اإلى  الدونية  النظرة  مدى  ال�صابق,   الحوار  من  ويت�صح 

لقتحامها ق�صر فيروز هانم . وهو ما يدل على مدى الأنف�صام والهوة الإجتماعية التى كانت تف�صل بين الطبقات . 

! وفر�صتهم على الحفل  اأنقذتهم فيروز  اأن  لول  راآهم داخل الحفل,   اأ�صرة ح�صين عندما  الو�صى عادل بك طرد  ج : محاولة 

باعتبارهم �صيوفها ! 
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د : م�صهد تقديم فيروز فى اأول لقطة لها .. فنحن نراها ت�صرب كل من تقابله من الخدم بال�صوط الذى يدها !. وكذلك فى ردها 

على خادمتها عندما كررت ما قالته,  ظنا ً باأن فيروز لم ت�صمع,  فترد فيروز عليها »خلا�س �صمعت .. م�س �صرورى اأرد عليك« !! 

ع : خنوع وخ�صوع كل العاملين فى ق�صر فيروز لها,  ومناداتهل »بالهانم« . ويتمثل اأي�صا ً فى اأنحناء الخدم لها عند مرورها ! 

و : قيام الو�صى بالحجز الفورى على اأ�صحاب المحلات فى الحارة ال�صعبية مقابل تاأخرهم عن �صداد الإيجار,  فى حين تغا�صى 

عن �صكان اإحدى العمارات فى اأحد الأحياء الراقية لمدة �صنة ون�صف !! 

هـ : حتى المعاملة فى ق�صم البولي�س,  تفاوتت بين معاملة فيروز هانم,  وح�صين !! 

ذ : احتقار العامل الم�صرى,  وعدم ال�صتعانة به حتى فى اأ�صغر الأعمال . 

الو�صى : لما اأعوز ا�صلح وابور جاز ول حنفية مية م�س حنده ل�صمكرى زيك اأبدا ً ! 

المعلم عمارة : ع�صان كده,  حالنا واقف .. ع�صان اللى زيك ما بي�صغل�س اللى زى اأبدا ً !!

ك�صاد  اإلى  اأدى  الم�صرى,  مما  العامل  وتف�صيلها على  الأجنبية  بالعمالة  للاإ�صتعانه  الثرية  الطبقات  اإلى تف�صيل  ي�صير  ما  وهو 

عملها,  واإنت�صار البطالة . 

الثرية  الطبقة  اأمام  الفقيرة  الطبقة  •  موقف 
اإذا كان عبا�س كامل قدم نظرة الطبقة الثرية اإلى الطبقات الفقيرة وال�صعبية فاإنه لم يفته اأي�صا ً,  اأن يقدم �صورة الطبقة 

ال�صعبية فى خ�صوعها وخوفها من الطبقة الثرية,  لعله بذلك ي�صعها اأمام �صورة حقيقية لها حتى تراها,  وتعمل على تغيرها ! 

اأ : تخاذل اأهالى الحارة عن نجدة ح�صين,  حينما هاجمه الخدم . ودفاعا ً عن فيروز هانم ! 

ب : هروبهم من الق�صر,  عند احتجاز ح�صين فيه ! وعدم تدخلهم باأى �صورة من ال�صور .. 

فهل كانت هذه الت�صرفات خوفا ً ورهبة من اأن ي�صل اإليهم التهام اأي�صا ً مع ح�صين,  وخوفا ً من بط�س �صكان الق�صر,  والبولي�س 

القادم ! 

والتعليم  العمل  قيمة  •  اإعلاء 
حمل الفيلم عدة قيم تعلى من �صاأن العمل والتعليم والح�س على التعاون بين النا�س,  والدعوة لأن يعمل الجميع من اأجل خير 

الجميع . ونبذ الفردية فى الك�صب دون النظر اإلى الآخرين . 

ح�صين : )م�صتاأذنا ليتوجه اإلى عمله فى اإ�صلاح الحنفية( : عن اإذنك يا فيروز هانم 

فيروز : خليك لحظة ! خليك يا ح�صين ! 

ح�صين : ب�س اأنا راجل �صنايعى �صرورى ا�صتغل 

فيروز : بلا�س ت�صتغل,  خليك معايا اأح�صن 

ح�صين : واأجيب فلو�س منين ! دا اأنا باجرى على عيله 

فيروز : اأنا اديك فلو�س 

ح�صين )م�صتنكرا ً( : ف�صر .. اأنا راجل �صنايعى بك�صب من عرق جبينى م�س بلطجى 

فيروز : ياما نف�صى اأح�س العرق نازل على جبينى اأنا كماأن ! 

ح�صين )م�صتغربا ً( : م�س معقولة اللى زيك تعرق اآبدا ً 

فيروز : حا�صتغل يا ح�صين .. حاوريك اأن لى عرق جبين زيك ! 

ح�صين : ما ا�صتحق اأن يولد من عا�س لنف�صه فقط .. يا هانم !! 

فيروز : يا �صلام .. اأنا م�س حاأن�صى الجملة دى .. ما ا�صتحق اأن يولد من عا�س لنف�صه فقط ! 

ب – تاأكيد معنى العمل الخيري,  فى اإن�صاء ملجاأ للاأيتام تطبيقا ً لل�صعار الذى وعته من ح�صين ! 

اأما بالن�صبة للتعليم فاإننا نراه فى رغبة فيروز باإر�صال ح�صين ليتعلم فى اأمريكا نظام ملاجئ الأيتام . وهو تفكير يدعو للاحترام 

بطلب العلم فى كل مكان . 
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 تقديم الشخصيات
 اأ - اأهالى الحارة 

قدم الفيلم عدة �صخ�صيات حيه م�صتمدة من واقع الحياة . فهو يعمد اإلى تقديم ال�صخ�صيات ال�صعبية كال�صمكرى,  والحلاق,  

و�صاحب القهوة,  بل والعربى المتم�صر . 

   وهذه ال�صخ�صيات هى بنت بيئها ال�صعبية فى ت�صرفاتها ولهجتها,  وطريقة حديثها,  وت�صرفاتها,  وهى جذور �صعبية يتجلى 

ذلك فى الجو الذى تعي�س فيه,  والعمل الذى توؤديه,  والمفاهيم التى تعمل بها . 

   وهو يقدم هذه ال�صخ�صيات فى علاقات ود,  وعلاقات اأخوية تنبع من التعاي�س فى »مكان واحد«,  وهو هنا حارة غزل البنات,  

فهى منع الرزق وهى ال�صكن والماأوى . وكذلك فى الم�صاكل التى تقابلها,  وال�صعوبات التى تعتر�س طريق حياتها,  فك�صاد ال�صوق,  

فاإن اتحادهم  وبالتالى  »�صمة« عامة ت�صيب الجميع,   الإيجار  العجز عن دفع  المحلات فى الحارة,  وي�صبح  اأ�صحاب  يعم على 

لمقابلة الو�صى والتفاهم معه مطلب جماعى,  يذهب الجميع معا من اأجل تحقيقه . 

   وال�صخ�صيات تقدم من خلال تواجد فعلى لها,  وهو العمل والحركة,  ولي�س لمجرد الزينة,  اأو تقديم نمط. فالحلاق نراه وهو 

يعمل وكذلك �صاحب القهوة اأو المعلم عمارة ال�صمكرى اأو ابنه ح�صين ! 

   لذا فاإن ال�صخ�صية هنا ت�صتمد وجودها من الفعل والعمل . والتاأثير والتاأثر فى الأحداث ودفعها وتطورها . 

 ب - �صخ�صية فيروز هانم 

رغم اأن تقديم �صخ�صية فيروز هانم فى الم�صاهد الولى,  لم تكن تنباأ عن مدى التغير الكبير الذى �صي�صيب هذه ال�صخ�صية . فاإن 

التغير بدى طبيعيا عندما تفتحت اأمامها حياة اأخرى . 

هذه  فى  التغير  اأحداث  فى  للجديد  وتقبلهم  الحقائق,  اكت�صاف  على  وقدرتهم  الأطفال«  »براءة  كامل  عبا�س  ا�صتغل  وقد     

ال�صخ�صية . 

   فنحن فى الم�صاهد الأولى نرى فيروز وقد اأعطت ظهرها للكاميرا اأى الم�صاهد,  مهتمة بنف�صها فى النظر اإلى المراآة . ثم تدخل 

الخادمة تعلنها باأن »ال�صي�صى« الذى طلبته جاهز وعندما ل ترد عليها فيروز تعتقد اأنها لم ت�صمع فتعيد الخبر الذى حملته,  

وهنا ترد عليها فيروز بغلظة وتعال : خلا�س �صمعت .. م�س �صرورى اأرد عليكي �صئ غريب,  ثم ت�صتدير لنا وهى تحمل �صوطا ً 

فى يدها ! وتتجه فى ترفع وتعال ناحية الباب,  فتقابل فى طريقها الخادمة وهى تحمل وردا ً,  فت�صاألها : اإيه ده .. فياتى الرد 

اإليها من الخادمة : ده ورد يا �صت هانم!!,  فترد عليها فى غلظة .. اتنو بت�صموا ده ورد . ثم تاأخذ فى تمزيقه بال�صرب بالكرباج 

للبوكية الذى تحمله الخادمة . وفى طريقها على ال�صلالم عندما تقابل الخدم,  يكون ملاطفتها لهم,  ال�صرب بالكرباج . ثم 

تدخل على الو�صى حجرته,  فتعلن تاأفقها من الحر,  وندمها على العودة من �صوي�صرا,  ثم تناديه بلقب اأفندى .. 

   ولكن هذه المتعالية,  التى تعي�س فى برج عال . عندما تذهب اإلى الحارة وتقابل رموزها واأهلها,  تكت�صف الحب الحقيقى .

    وقبلها تعلن البراءة عن نف�صها,  و�صفاء و�صفافية الأطفال وبعدهم عن الحقد والغل وعندما تدخل فيروز هانم الحمام وترى 

ح�صين وقد دميت قدماه,  تن�صى ما حدث وتاأخذ فى ت�صميد جروحه وفى لحظات يزول بينهما اآثار ال�صجار,  ويت�صادقاأن ! 

   وعندما يك�صف لها ح�صين عن خواء حياتها,  واأنه يعمل ليعي�س على جهده,  ويرف�س اأن يعي�س عالة على نقودها,  تبداأ هى 

الأخرى فى التفكير . 

   وتتحول فيروز هانم اإلى اإن�صانه تهتم ببراءة المظلوم,  والعمل الخيرى من اأجل الآخرين . 

جـ - �صخ�صية اأبو ع�صام 

يلتقط عبا�س كامل بح�صه الفنى,  تواجد بع�س الأقليات العربية فى الأحياء ال�صعبية,  وذوبانها فى بوتقه الحى ال�صعبى,  

بالزواج,  والتوطن . 

   وهو يقدم �صخ�صية اأبو ع�صام بائع الحلوى الذى نتيجة الع�صرة والتاأقلم مع �صكان حارة غزل البنات,  �صار واحدا ً منهم . فهو 

يرتبط بخطبة ابنة المعلم عمارة ويتعر�س له �صكان الحارة من ك�صاد ال�صوق,  والتعر�س للحجز على محله مثلهم وهنا ل تجد 
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كلمات اأو �صعارات عن الوحدة العربية,  واإنما تج�صيد فعلى وتاأ�صيل لوجودها من خلال الرتباطات الإقت�صادية والعائلية التى 

تربط اأبو ع�صام باأهل الحارة . 

   ولكنه فى نف�س الوقت يقدم نقدا ً لهذه ال�صخ�صية,  فهو ي�صورها ب�صورة »الجعجاع« الذى تظاهر بما لي�س فيه . ويدعى ما ل 

يمكنه عمله اأو القدرة عليه »يدخل كالأ�صد لمقابلة الو�صى,  ولكن بمجرد اأن يهب فيه الو�صي �صارخا ً,  يخرج دون اأن يقول �صيئاً,  

ويدعوا المعلم عمارة للمحاولة مرة ثانية للحديث مع الو�صى,  حتى ل ي�صور هو قتيلا ً اإذا حادثه مرة اأخرى !« . 

 الحوار 
 حوار عبا�س كامل �صل�س يعتمد على الكلمات والتلاعب بالألفاظ والقافية والقف�صة,  وهو ي�صتغل الحوار المنا�صب لل�صخ�صية,  

ويجعله معبرا ً عنها,  دال عليها . 

 المحاكاه .. الفرسكة 
يتو�صل عبا�س كامل فى بع�س اأعماله اإلى ا�صتخدام المحاكاة,  وذلك با�صتلهام اأغنيات ومواقف وم�صاهد واأعمال عالمية وعربية,  

ويعيد �صياغتها وتقديمها ب�صورة تعطى الأنطباع الذى يريد تقديمه . 

   ففى ا�صتعرا�س الو�صى ي�صتلهم عبا�س كامل م�صهد من م�صرحية هاملت ل�صك�صبير وهو الم�صهد الذى يقدم فيه هاملت م�صرحية 

تحاكى مقتل والده . 

   ويقلب كلمات اأغنية اأم كلثوم ال�صهيرة »اأنا فى اأنتظارك« فى نوع من المحاكاه وبجانب ذلك يقدم عدة �صخ�صيات تمتد اأ�صولها 

وجذورها فى التراث ال�صعبى,  ك�صخ�صية الو�صى,  والجعجاع اأو نمرة التخفى لرجل فى زى امراأة .. مع ما يثيره ذلك من مواقف 

كوميدية تعتمد على الحوار والموقف »موقف اأبو ع�صام فى زى امراأة مع الو�صى« . 

 التغريب 
فى هذا الفيلم عدة اإ�صارات تدل على محاولة عبا�س كامل على عدم الرغبة فى اأن يندمج الم�صاهد مع ما يرى,  واأل يقع تحت 

تاأثير موهبة الطفلة فيروز . اأو اأحداث الفيلم . 

فهو يعمد اإلى ك�صر الإيهام عند الم�صاهد . ويقدم م�صاهد تعتمد على الحوار والحركة تعيد الم�صاهد اإلى اأر�س الواقع ويجعله 

اأو  يتوقف عن الإندماج مع الأحداث ول يقع تحت تاأثير �صحر ال�صينما . واأل يتوحد مع ما ي�صاهد .. فيما يراه �صوى �صينما 

اأحداث �صينمائية تحاكى الواقع الذى يعي�صه,  والذى يجب اأن يفكر فيه �صوء ما يرى . 

   ولعل اأو�صح الم�صاهد التى توؤكد ما ذهبنا اإليه . 

اأن تك�صف جزءا ً من  • عندما تهم فيروز بخلع الروب الذى ترتديه,  وهى تعطى ظهرها للكاميرا / الجمهور,  ولكنها بمجرد 
ظهرها تنتبه اإلى وجود الكاميرا / الجمهور فتطلب من خدمتها ال�صخمة اأن تقف وراءها لتكون حاجزا ً بينها وبين الجمهور 

حتى ل يراها عارية . 

عادية  حجرة  مجرد  وكانه  بدى  ح�صين  به  كان  الذى  ال�صجن  • م�صهد 
ملاب�صه  حول  ال�صجن  فى  وح�صين  فيروز  بين  دار  الذى  • الحوار 

فيروز : ب�س الأول فهمنى .. ملب�صينك كده ليه ؟ .. ده غلط »تق�صد اأن ما يرتديه لي�س ملاب�س ال�صجن العادية«

ح�صين : غلط اأيه »فى لهجة من يقول فوقى .. ا�صتيقظى« . اأنت ن�صيت دى �صينما !! 

فيروز : اآه والله وتف�صل تخليك تن�صى كل حاجة ! 

والدعوة لليقظة هنا مطلوبة مرتين ! مرة تدعونا األ تن�صى اأننا اأمام فيلم �صينمائى واأن ما نراه مجرد محاكاة للواقع,  ولي�س 

الواقع نف�صه !. وهو ما يدعونا لإعادة النظر فى الواقع الذى نعي�صه . 
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والدعوة الثانية لليقظة,  لأن نتنبه اإلى اأن ال�صينما تجعلنا نن�صى كل �صئ . اأى اأنها اأ�صبحت اأو تحولت اإلى نوع من المخدر,  الذى 

يجعلنا نن�صى اآنف�صنا لو توحدنا مع ما نرى اأى اأننا يجب اأن ن�صاهد هذه ال�صينما باأعين مفتوحة,  واأن تكون هناك م�صافة بيننا 

وبين ما نرى حتى يمكن مناق�صته ! 

: اأبيه  عن  ح�صين  فيروز  ت�صاأل  ال�صجن  • فى 
فيروز : اآمال اأبوك فين ؟ 

ح�صين فى ال�صالون اللى جنبى ! »اأننا ل�صنا فى �صجن,  بل فى ق�صر يمتلئ بال�صالونات !«

و�صريحا ً  وا�صحا ً الحوار  يجرى  وفيه   .. النهاية  • م�صهد 
ح�صين : فيروز مالك ؟ 

فيروز : دلوقت الأفلام كلها بتنتهى بجواز البطل والبطلة ! 

ح�صين : اأيوة 

فيروز : حنعمل اأيه دلوقت 

ح�صين : حنعمل زى الأفلام كلها .. طبعا 

فيروز : م�س معقول طبعا يا ح�صين . احنا ل�صه �صغيرين 

ح�صين : وحتعملى اأيه دلوقت 

فيروز : اأنت فاكر »ما ا�صتحق اأن يولد من عا�س لنف�صه فقط« 

ح�صين : طبعا فاكر 

فيروز : اأنا حاعمل �صئ يدوم طول العمر يا ح�صين 

وبذلك يعمل الحوار وينقلنا اإلى الواقع واأننا ن�صاهد فيلما .. واأن نفكر فى ال�صئ الذى يدوم طول العمر,  واأن نفكر اأي�صا ً فى عدم 

معقولية نهاية كل فيلم بالنهاية ال�صعيدة التى يلتقى فيها البطل بالبطلة .. 

•••
هل يمكن لنا اأن نقول اإن الفيلم كله نوع من المحاكاة للاأفلام ال�صينمائية وما يجرى فيها واأن نفكر فى ت�صرفات فيروز وح�صين 

والتى يبدو اأنها اأكثر ن�صجا ً من ت�صرفات الأبطال الكبار فى الأفلام !

هل ي�صخر عبا�س كامل من ال�صينما,  ويقدم كوميديا تقوم على نقد ال�صينما نف�صها !! وما تقدمه من �صورة غير حقيقية للواقع !

 الأغانى والإستعراض 
 ا - الأغانى 

رغم عدد الأغانى الكبير فى كل اأفلام عبا�س كامل,  وفى هذا الفيلم التى تكاد تبلغ ثمانية اأغنيات فاإذا نظرنا اإلى اأغنية الملاية 

اللف التى قدمتها فيروز,  نرى اأنها دفاع عن لب�صى الملاية اللف,  والفئات ال�صعبية مقابل ال�صتقبال غير الودى الذى ا�صتقبلت 

به والدة ح�صين واأخته,  وهى هنا موظفة دراميا,  بحيث تعك�س تغير راأى فيروز التى بداأت تتعاطف مع هذه الطبقات . 

ون�صاط,   عمل  حركة  فى  الحارة  اأهالى  اأي�صا ً  وتبين  ح�صين  ابنها  لمنقذة  الحارة  �صكان  حب  مدى  عن   .. الحارة  اأغنية  وتعبر 

واأهمية العمل . 

فى  الو�صى  اإلى  عزيزة  »حديث  الب�صر  حتى  �صئ  كل  �صراء  به  يمكن  الذى  المال  قيمة  على  تاأكد  فهى  »بفلو�صك«  اأغنية  اأما     

الكازينو« .

   وهناك اأي�صا ً اأغنية الفيلم الأخيرة .. »اأهو ده اللى يدوم« وهى تحمل معنى الفيلم .
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 ب - الإستعراض 
يتبقى فى الفيلم .. م�صهد ا�صتعرا�س الو�صى,  الذى يكاد يعتبر فيلما ق�صيرا يحمل م�صمون الفيلم الكبير . 

   ويبلغ اإيمان عبا�س كامل بفكرته لدرجة اأنه يذهب بها اإلى حد تقديم �صبعة نماذج من الأو�صياء من 7 بلاد مختلفة . يقدم 

فيها نماذج جديدة لم يتطرق اإليها اأى ا�صتعرا�س �صابق . 

    وهو يبداأ الإ�صتعرا�س باأغنية مطلعها »اآه من الو�صى والأو�صياء .. فيهم كثير نا�س غدارين . من كل حتة فى و�صى - البيت 

على اإيديه بتقفل« . 

 
عروسة المولد 

من  وفيه  الفكر,   من  وفيه  الجراأة,   من  فيه  فيلم 

الخيال الكثير . يحمل طموح فنان,  متعدد المواهب. 

له روؤية فكرية وفل�صفية فى الحياة والب�صر . 

   ويكاد يعد هذا الفيلم بياأنا ً اأو تبياأنا ً لوجهة نظر 

اأو فل�صفة عبا�س كامل,  حاول �صياغتها فى �صورة 

المفردات  ا�صتغل فيها  �صينمائية جديدة ومبتكرة. 

– ليكون  الحلاوة  والح�صان  – العرو�صة  ال�صعبية 

المعبر عن اأفكاره . 

   واإذا كان اأحمد جلال اأول من حاول اإعادة الحياة 

فاإن  �صاحرة«  »عيون  فى  حبيبها  فقدها  لحبيبه 

عبا�س كامل يبعث الحياة فى عرو�صة المولد .. تلك 

العرو�صة التى ت�صنع من ال�صكر . وكان قد �صبق وقدم فكرة التحول فى ق�صة »البنى اآدم« وفيها يرف�س ثلاثة حمير اأن ي�صتمروا 

بنى اآدمين ! ويف�صلوا اأن يعي�صوا حميرا ً على اأن يكونوا »ادمين« . 

   والفكرة فى الفيلمين واحدة .. فالعرو�صة »الجماد« ترف�س اأي�صا ً اأن تعي�س مع »البنى اآدم« لما راأته من �صرور,  واآثام . كما رف�س 

الحيوان,  الجماد لحياة بنى اآدم,  فلماذا يتقبلها الإن�صان ولماذا يت�صارع ويتقاتل على التم�صك بها . 

   هل يرى عبا�س كامل حياتنا بهذا ال�صوء ؟. وهل كان كارها ً للحياة اإلى هذا الحد ؟.. لنرى اأول .. ق�صة الفيلم .. 

يروى الفيلم ق�صة عرو�صة المولد / تحية كاريوكا,  واأبو الفوار�س / عبد العزيز محمود,  اللذان يلت�صقاأن,  ويرف�س بائع الحلوى/ 

اأبو عزيزة / محمد اأحمد الم�صرى بيعهما لإدري�س . / محمود المليجى الذى يطلب العرو�صة فقط دون الفار�س . ويغرى اإدري�س 

البائع باأنه �صي�صع العرو�صة فى مكان اأنظف واأجمل وروائح جميلة بدل من و�صعها فى رف الحلوى,  عر�صه للاأو�صاخ والأتربة . 

   وي�صتميل كلام اإدري�س المع�صول العرو�صة,  وتقرر الذهاب اإلى الدنيا لروؤيتها بعد اأن زينها لها اإدري�س . وترف�س ن�صيحة »�صكر,  

اأبو الفوار�س« . 

 �صكر : اأنت �صكر مكرر .. بي�صة .. ن�صيفة م�س عارفة اأيه اللى هيجرالك يا غلبانه 

العرو�صة : م�س عايزه اأكون �صكر مكرر,  عايزة اأكون بنى اآدم,  عاوزه اأح�س,  عاوزه اأ�صعر,  يا اأخى جننتنى ! 

�صكر : حتح�صى باأيه يا م�صكينة,  غير الألم والعذاب,  وحات�صعرى باأيه بغير الندم والح�صرة والحرماأن . 

    ولكن اإغراء اإدري�س يطاردها,  وتظن الكلمات المع�صولة فى اأذنها : حتلاقى فى كبارية الكرة الأر�صية.. حتلاقى النور والنار.. 

اآدم الجميل .. تعالى �صوفى  الحظ والفرف�صة . وحتلاقى الخمر والمي�صر والأزلم والأن�صاب ! تعالى .. تعالى و�صوفى البنى 

�صعره المكوى بالنار .. و�صوافره الطويلة المدهونة بالأحمر,  و�صفايفه الم�صبوغة بالدم . 

   وتهرب العرو�صة اإلى كباريه الكرة الأر�صية وت�صدمها الم�صاهد التى تراها .. فهى تجد اإدري�س يطارح لتانيا / نيللى مظلوم 

الغرام . ويطارح فى نف�س الوقت �صريفه هانم / �صامية ر�صدى كلمات الحب نف�صها ! 
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حلاوة : اأنا م�س عارفه يا �صى اإدري�س,  اأنت بتحب مين ول مين ؟ 

اإدري�س : الدنيا م�صالح يا بنتى .. افهمى بقى,  وخليك بنى ادم 

   وي�صحذ �صكر,  اأبو الفوار�س,  العرائ�س والطائرات والدبابات الحلاوة فى محاولة لإنقاذ حبيبته حلاوه . ولكن المعركة تنتهى 

بهزيمة قا�صية لهم اإزاء طوابير الجماهير المتجهه اإلى كبارية الكرة الأر�صية . 

   ويحاول حمودة . محمود �صكوكو وعزيزة / �صعاد مكاوى اإنقاذ حلاوة,  اإنقاذا ً لزواجهما فقد هددهما والد عزيزة بعدم الزواج 

اإذا �صاعت العرو�صة . 

   ترف�س لتانيا حب ف�صيح بك / ممدوح فتح الله »م�س ممكن اأحبك اإل لما يموت اأبوك« ويقترح اإدري�س على لتانيا وف�صيح اإنها 

حياه والده,  وزوج �صريفة فى نف�س الوقت . ويحاول ا�صتخدام حلاوة فى عملية القتل بعد اأن هددها بتدميرها بترك النمل 

الفار�صى ياأكلها . 

اأنا  اإنه كان يتظاهر بالمر�س »الدنيا كدة .. اتغدا بيكم,  قبل ما تتع�صوا بيا. تعرفى     وتف�صل خطة قتله بالدواء,  ويت�صح 

ماعملت�س عيان وبموت,  يموتونى هم,  ويحرقونى بجاز« ويهرب بعد اأن ياأخذ حلاوة معه اإلى مكان اآخر ليتمتع ب�صبابه معها . 

   ويعثر عليهما عزيزة وحمودة واأبو الفوار�س حيث تعي�س مع والد ف�صيح . ويحاول �صكر اإقناعها بالعودة ولكنها ترف�س . 

حلاوة : حرام اإيه وحلال اإيه يا عم ! دى دنيا فاإنيه .. ا�صكر واأرق�س واأغنى واأنب�صط .. حد واخد منها حاجة يا عبيط . 

�صكر : والذكرى الطيبه فين يا حلاوة 

حلاوة : ذكرى مين .. اأنت راجل رجعى .. خليك �صبور يا اأخى ! عاوزنى ارجع عمية زى ما كنت ؟! 

�صكر : �صفتى اأيه بعينكى دول غير البهدلة والف�صائح يا حلاوة 

حلاوة : ارجع خر�صة زى ما كنت 

�صكر : قولتى اإيه بل�صانك ده غير العيب والكلمة النايبه يا حلاوة 

حلاوة : واأرجع طر�صة م�س كده 

�صكر : �صمعت اأية بوداأنك غير النميمة والو�صاية يا م�صكينة 

حلاوة : واأرجع خنفة زى ما كنت ! 

�صكر : �صميت ريحة غير ريحة الخمرة اللى حرمها ربنا 

حلاوة : بقى ا�صمع .. فل�صفة �صى عبا�س بتاعك ده .. م�س عايزها . احنا نا�س واقعين,  واأنتو نا�س جماد 

�صكر : الجماد عمره ما خدع ول غ�س يا حلاوة 

   ومرة اأخرى يف�صل �صكر فى اإقناع حلاوة اأن تعود �صيرتها الأولى . وياأتى اإدري�س ويعطى حلاوة م�صد�صا ً طالبا ً منها اأن ت�صغط 

عليه وتوجهه اإلى قلب والد ف�صيح ! وعندما ت�صتنجد حلاوة بف�صيح ولتانيا,  فما يكون منهم اإل ال�صغط على زناد الم�صد�س 

الذى فى يدها وتوجيهه اإلى قلب والد ف�صيح ! 

   ويملاأ الدم اأيدى حلاوة,  ويقب�س عليها,  وتهرب اإلى ال�صحراء حيث تقابل زاهدا ً يعي�س هناك 

الزاهد : اأيه اللى جابك يا بنتى فى الحته دى 

حلاوة : اللى جابنى جابك يا بويا 

الزاهد : اللى جابنى يا بنتى,  البعد عن الدنيا الوح�صة,  البعد عن النا�س و�صرورهم واآثامهم 

حلاوة : ودى اللى جابنى كماأن يا بويا 

الزاهد : البنى اآدم غدار مالو�س اأمان . والنا�س بتاأكل بع�صها ع�صان الفلو�س,  وميعرفو�س اأن الآخرة خير واأبقى ! 

ويقب�س على حلاوة,  ويقترب حبل الم�صنقة من عنقها . ول تجد ملجاأ لها �صوى الله تطلب منه الرحمة التى لم يطلبها ولم 

وتاأخذ   .. المولد  اإلى هيئة عرو�صة  اأخرى  ال�صماء لدعوتها وتعود حلاوة مرة  ! وتعلن توبتها وت�صتجيب  النا�س  تجدها عند 

طريقها اإلى م�صنع الحلوى,  وهناك ي�صتقبلها �صكر اأبو الفوار�س ويدعوها اإلى جانبه 

حلاوة : اأنا كنت ن�صيفه,  اإنما الدنيا و�صختنى,  وكنت بي�صة,  الدنيا �صودتنى,  وكنت حلوة .. �صربت المر فى الدنيا دى 

�صكر : معل�س يا حلاوة .. اأنا قابل .. اأنا م�صامحك . تعالى 
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حلاوة : اأبدا ً يا �صكر لزم اأغ�صل ذنوبى,  واطهر روحى,  يمكن ارجعلك يا روحى فى ج�صد تاأنى وتلقى حلاوة بنف�صها فى القدر 

الذى يغلى بالماء الم�صكوب لتذوب فيه . تلقى بنف�صها فى النار لتتطهر ! 

   هذه هى ق�صة الفيلم,  التى حملها عبا�س كامل روؤياه واأفكاره عن حياة البنى اآدم . فاإذا كان يو�صف وهبى يراها »م�صرح كبير« 

فاإن عبا�س كامل يراها »كباريه كبير« ي�صم كل اأنواع الف�صاد والمتاجرة بالعواطف وزنا الزوجات,  وقتل الأبناء للاأباء,  والتكالب 

على المال . ول يرى فيها �صيئاً ً جميلا .. بل �صورة قائمة,  تدفع بالعقلاء من الب�صر اإلى الهروب اإلى ال�صحراء,  واإلى تف�صيل 

»الجماد اأن يكون جمادا,  حتى يكون »ن�صيف فلا يتو�صخ,  واأبي�س حتى ل ت�صوده الدنيا ...« . 

   وي�صير عبا�س كامل فى الفيلم على ل�صان العرو�صة �صراحة »باأن دى فل�صفة عبا�س« قا�صد نف�صه ! 

 المفهوم الدينى 
تقوم ق�صة الفيلم على مفهوم دينى وا�صح,  وهو اأن النار هى المطهر,  الذى �صيطهرنا فى نهاية الأمر من اأخطائنا التى نفعلها . 

وهو نف�س ما قامت به العرو�صة,  من اإلقاء نف�صها فى »اأتون ال�صكر«. 

   واإننا ن�صنع ال�صر,  لي�س برغبتنا,  بل نتيجة لإغواء الأخرين لنا,  والفيلم يقدم �صراحة وفى رموز وا�صحة,  اأن اإدري�س من 

خلال اإظهار اإدري�س بهيئة اإبلي�س بنف�س ال�صورة المتولده فى وجدان الب�صر . 

   وهناك اإ�صارة اإلى خروج حواء من الجنة لإغراء اإدري�س,  اإذا اعتبرنا اأن حالة »الجماد« وعالمه حيث ل خطاأ ول خطيئة هى 

المقابل للجنه ! 

   وهناك كذلك اإ�صارة اإلى اأن الله هو الذى يغفر الذنوب,  وهو الذى يقبل دعوة التائب يتجلى ذلك فى تحول حلاوة اإلى عرو�صة 

عندما دعت الله . 

   وهذا التف�صير الدينى لأحداث الق�صة قريب جدا ً بل ويتطابق مع الوجدان ال�صعبى . 

 التحريك،  العلاقة بين العروسة والممثل 
اإبرز ما فى هذا الفيلم فكرة ا�صتخدام العرو�صة وتحريكها بين الب�صر . وكذلك تحريك الجيو�س الحلاوة �صد البنى اآدم . 

   وفكرة ا�صتخدام العرو�صة والممثل معا فكرة جديدة تماما ً على ال�صينما فى وقت تقديم هذا الفيلم,  فلم ي�صبق التعر�س لها 

فى فيلم اآخر . 

   وا�صتخدام العرو�صة وتحويلها وتحريكها بين الب�صر قد نجح جزئيا ً فى �صورة حلاوة,  ولكن ف�صل تماما ً فى توظيف �صكر اأبو 

الفوار�س . 

   نجحت الفكرة مع العرو�صة الحلاوة .. عند تقديمها فى عدة م�صاهد وهى تتحرك بين اأقدام الب�صر بحجمها ال�صئيل . ولم 

تتحدث العرو�صة,  بل كان حديثها ياأتى وكانها تفكر ب�صوت عال . ربما عجزا ً فى الإمكانيات التقنية فى ذلك الوقت . 

   ولكن الموؤلف والمخرج لم ي�صتطيعا اأن يفعلا �صيئاً ً مع »�صكر واأبو الفوار�س« اأو تحريكه,  وربما يرجع ذلك اإلى الإ�صرار على اإظهار 

»اأبو الفوار�س« على ظهر ح�صانه دائما ً . واإن كان قد نجح فى تبرير دخوله الكبارية لملاقاة �صكر,  عندما اعتقد الرواد اأنه 

جزء من العر�س المقدم . ولكن م�صاهد دخوله ال�صجن وكذلك م�صاهد حديثه مع حلاوه لإقناعها بالعودة ات�صمت بقدر كبير من 

ال�صتكاتيكية – الجمود – ولعل هذا نابع من �صيق المكان,  و�صعوبه تحريك الح�صان والفار�س !

اأن     ولم تعد ال�صينما الم�صرية اإلى هذه التجربة مرة اأخرى,  �صواء بتطويرها وا�صتخدام الإمكانيات الإبداعية التى يمكن 

تتولد من تحاور العرو�صة والممثل الب�صرى . 

   ولكن يبقى لعبا�س كامل �صرف المحاولة,  وتقديم فيلم حاول فيه الربط بين اإمكانيات العرو�صة,  والممثل الب�صرى . 

 الحوار
اعتمد عبا�س كامل على الحوار اعتمادا ً كاملا ً,  خا�صة فى المناق�صات الكثيرة التى دارت بين العرو�صة واأبو الفوار�س . 
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   وحمل الحوار بع�س معان ى اآيات قراآنية . وكان مبا�صرا ً فى اأجزاء كثيرة . ولم يحمل الحوار كلمات م�صفه اأو خارجة . وكان 

ملائما ً لمنطق ال�صخ�صيات وت�صورها ! 

  وقد دعم الحوار برق�صة تعبيرية تعتبر رافدا ً يزيد من قوة مو�صوع الفيلم,  وهى رق�صة اإغواء المراأة بالذهب والحياة الناعمة . 

 رسم الشخصيات 
قدم عبا�س كامل �صورة اإدري�س فى هيئة اإبلي�س اأو ال�صيطان,  الذى يغوى الب�صر على فعل الخطايا,  وارتكاب الآثم . ولم يبذل 

جهدا فى اإبراز ملامح خا�صة له,  فقد قدمه على ال�صورة المحفورة فى ال�صمير ال�صعبى . واأكد المخرج هذا المنطق من خلال تطابق 

�صورة اإدري�س واإبلي�س . وهو هنا محرك ومحر�س على الفعل بوا�صطة الآخرين,  ولي�س بنف�صه !! 

   وقد قدمه المخرج فى �صورة �صخ�س لمع جدا ً,  يبت�صم دائما ً . هادئ,  يفكر بعقل بارد ل يعرف الرحمة اأو ال�صرف . 

   وقدم �صورة اأخرى لإبلي�س فى �صورة ال�صاحرة فى الرق�صة التعبيرية,  فهى اأي�صا ً قامت بنف�س الدور فى م�صاعدة المراأة على 

الغواية ! 

   اأما �صورة حلاوة,  فهى �صورة لحواء التى خرجت من الجنة لتجرب وتعرف »اكلت حواء من التفاحة المنهى عنها – اأما حلاوة 

فقد اأرادت اأي�صا ً اأن تعرف واأن تجرب الدنيا التى حدثها عنها اإبلي�س«. 

   وهى تعرف اأنها اأخطاأت,  لذلك فهى تقبل اأن توقع العقاب على نف�صها,  واإن تطهرها من ال�صوائب الدينوية التى علقت بها . 

شخصية أبو لمعة والخواجة بيجو 
ا�صتغل عبا�س كامل �صهرتهما,  وقدمها فى فا�صل اأو م�صهد اأو نمره من نمرهما التى يقدماها فى الإذاعة والم�صرح . وهى لم ت�صف 

جديدا ً,  اأو توؤثر على الأحداث . واإنما قدمت كنمرة للترفيه . وا�صتغلال ً ل�صهرتهما فى ذلك الوقت . 

شخصية فصيح    
قدم عبا�س كامل ف�صيح بك,  وهى �صخ�صية تعاأنى من عيب خلقى فى اآله النطق,  فهى غير قادرة على تكوين جملة كامله,  نتيجة 

لحالة اللعثمة التى تعانيها . وبجانب هذا العيب الخلقى فاإنه يو�صمها بعيب اأخلاقى اآخر وهو تاآمرها على القتل . 

   وهو ي�صتغل هذه ال�صخ�صية ليبين عجز تفكيرها وق�صورها عن الروؤية ال�صحيحة . واإنقياده لأهوائه – �صماعه كلام الراق�صة 

واإدري�س بقتل والده . 

   ولعل الفيلم اأراد من خلالها اأن يقدم �صورة للبنى ادم فهو فاقد للاأخلاق,  وفاقد للكمال . فالملاحظ اأنها ال�صخ�صية الوحيدة,  

التى تمثل الإن�صان فى الفيلم . فاإذا اأ�صفنا �صخ�صية اأبو عزيزة – اأبو لمعة – فاإنه يج�صد بذلك كل عيوب الب�صر ! 

   وهو بذلك ير�صم �صورة كاريكاتورية �صاخرة لإن�صان الدنيا : البنى اآدم 

الرقصة التعبيرية 
– هو  اأكبر  رافدا ً  رافدا ً �صغيرا ً يغذى  الفيلم وتعد  الفيلم قدم عبا�س كامل رق�صة تعبيرة ق�صيرة تت�صمن نف�س مو�صوع  فى 

مو�صوع الفيلم – بنف�س المعنى وفى تركيز �صديد . 

    وتعتمد الرق�صة,  على �صيق فتاه بحياتها التى تحياها مع فتاها فى اإملاق وفقر الفقر المادى والمعنوى »قلة الطعام – الثياب 

القديمة« وعندما تظهر لها ال�صاحرة / اإبلي�س تقدم لها حياة اأف�صل مع عجوز ثرى,  يقدم لها الماأكل والملب�س والذهب . وتختار 

الفتاة الحياة الجديدة مع الثراء والذهب,  وترف�س قلب حبيبها / في�صعق الحبيب ويموت ! 

الإستعراض 
ا�صتعرا�س »يا جنودى اأنتباه« الذى قدمه عبا�س كامل يجب اأن ي�صاف اأي�صا ً اإلى ر�صيد هذا المخرج ال�صامل,  فقد قدم اإ�صتعرا�صاً 
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. يكاد يبعث فيها  المولد من دبابات وع�صاكر وطائرات وغوا�صات ومدفعيه  جميلا اعتمد فيه على فن التحريك لقطع حلوى 

الحياة من خلال الحركة الت�صكيلية التى يقدمها من خلال �صفوف الجند المتحركة اإلى الإمام والطائرات المحلقة اأو المدفعية 

المتقدمة .. ومن خلال ا�صتخدام الظلال لها اأي�صا ً ليبين �صخامتها وحركتها . 

   كل ذلك تم من خلال مو�صيقى حما�صية,  وموؤد واع جيد ل�صوت الأغنية الحما�صية,  والإ�صاءة . ثم ي�صتكمل كل هذا باإظهار 

نتيجة المعركة وقد خ�صرها الجنود .. اأجزاء محطمة,  اجزاء اأخرى ذائبة,  وحرائق فى البع�س الآخر .. واأبو الفوار�س ينظر 

حزينا اإلى حطام جنوده . 

   اإن هذا الإ�صتعرا�س الجميل يدل على موهبة خلاقة مبدعة . تدرك الإمكانيات التى تملكها والأدوات التى تتعامل معها,  حتى 

ولو كانت عرو�صة حلاوة ! 

الإ�صتعرا�س  يبداأ  وفيه  ليه«  وهربت  ليه  »هجرتينى  بعنوان  ا�صتعرا�س  فهو  الفيلم,   يقدمه  الذى  الثانى   الإ�صتعرا�س  اأما     

برق�صة توؤديها الراق�صات وهم على هيئة عرائ�س المولد,  يدخل اأبو الفوار�س على ح�صانه بين رواد الملهى .. ثم يبداأ البحث عن 

العرو�صة التى هجرت,  ويبداأ طبعا بًرق�صة �صعبية ثم رق�صة تون�صية,  ثم هندية ثم عودة اإلى رق�صة عرو�صة المولد . والغناء 

هنا يتم ثنائيا ً,  بين عبد العزيز محمود و�صعاد مكاوى . 

   وفى نهاية يعلن اأبو الفوار�س » ل عملت خاطر لينا .. ول كاننا جينا / �صعباأن على قوى .. نرجع كده لوحدنا«! 

   ويعود اأبو الفوار�س بح�صانه,  ومعه �صعاد مكاوى,  بعد اأن �صجت ال�صالة بال�صحك فقد ظنوا اأن اأبو الفوار�س بح�صانه جزء 

من العر�س المقدم ! 

 الأغانى 
ي�صم الفيلم 6 اأغنيات,  لعل اأف�صلها »يا جنودى اأنتباه« . ثم »يا عرو�صة المولد .. يا عراي�س« . 

   وقد غلب على الأغانى التطويل : اأغنية »اأروح لك فين« . 

   فى هذا الفيلم يقدم عبا�س كامل لمحات اإخراجية تظهر مدى فهمه للحركة واإمكانيات المكان ال�صينمائى,  وا�صتخدامه الوعى 

لعمق مجال الكادر . 

   يعتمد عبا�س كامل على اللقطة العامة الكبيرة,  ليظهر مثلا حجم العرو�صة اأثناء �صيرها بين ارجل النا�س اأو �صغرها بالن�صبة 

للمكان التى توجد به . 

. تقترب  التى تقدمها  الرق�صة  لنوعية  الراق�صة,   – وخا�صة فى تبديل  الم�صهد  – فى تغير  الكاميرا  القرب من     وي�صتخدم 

الراق�صة من الكاميرا بحيث يغلق ج�صمها فتحة الكاميرا ثم تعود بالتدريج اإلى عمق الكادر مرة اأخرى بملاب�س اأخرى . كما 

ي�صتخدم العلاقة بن عمق الكادر وما يجرى من مقدمته عندما يقدم يد  ال�صيخ الزاهد وهى ت�صبح بحبات ال�صبحة,  وفى العمق 

تحية كاريوكا تحكى له ق�صتها . 

   ولكن يقدم المحاكمة التى تعر�صت لها تحية كاريوكا يختزلها من اأب�صط الأ�صكال الفنية وببلاغة اإخراجية فيقدم تحية فى 

قف�س التهام وخلفها يظهر ظل الق�صاه,  ثم يظهر حبل الم�صنقة بعقدته وقد تدلى قريبا ً من راأ�صها دليلا على �صدور حكم 

باإعدامها . 

•••
فيلم عرو�صة المولد,  يدل على عبقرية الفنان ال�صامل عبا�س كامل .. فقدم خيال ل ينق�صه الفكر,  وحاول التجديد والبتكار . 

ولكن وقفت الإمكانيات الفنية عن تحقيق الحلم,  ولعل الطموحات كانت اأقل من القدرة على تنفيذها,  وكان التنفيذ اعجز من 

اأن يحلق اإلى اآفاق الخيال وي�صيف اإليه . 

فكرة جيدة,  كانت بحاجة اإلى عمق اأكثر فى التنفيذ وجراأة اأكبر فى التعامل مع العرو�صة وح�صان  »اأبو الفوار�س« فما كان اأ�صهل 

التخل�س من الح�صان الذى قيد حركته وقيد الفكر من اأن يتحرك اأكثر,  ويك�صر الجمود الذى �صاب خيال الفكر والتنفيذ . 

   ولكن التجربة ل تن�صى,  فلها مكانتها فى تاريخ ال�صينما الم�صرية . 
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 العقل والمال 
يعد هذا الفيلم اأحد الأفلام المهمة فى �صينما عبا�س 

كامل,  بما يحمل من روؤية �صينمائية وب�صمة خا�صة 

اإلى  . فهو مختلف  ال�صينمائية  مميزة فى م�صيرته 

قدمها  اأو  التى  الفلمية  النوعيات  عن  كبير  حد 

غيره,  واإن كان لها اإرها�صات فى اأفلام �صابقة  له . 

حلقت  التى  »الفانتازيا«  اآفاق  فى  يدور  الفيلم     

الخيال  لي�س  ولكنه  الخيال,   فى  بعيدة  اآفاق  اإلى 

مبنى  خيال  هو  واإنما  »الأ�صطورى«  اأو  »الخرافى« 

الواقع  فيها  يتحول  الواقع  من  �صلبه  اأر�صية  على 

تدفع  بحيث   . واقع  اإلى  والخيال  خيال  اإلى 

واأين  الحقيقة  اأين  فى   .. التفكير  اإلى  الم�صاهد 

حدود الخيال,  اأو العك�س .. اين حدود الحقيقة,  

وم�صاحة الخيال والإبداع . 

   ويعمد عبا�س كامل فى هذا الفيلم اإلى هز الم�صاهد 

واإخراجه من حالة الإندماج لما يرى وي�صاهد,  من خلال الكلمات والإ�صارات التى ير�صلها الي حالة التفكير والت�صاوؤل  . 

   والخيال ينبع من البيئة وقريب من اأحداثها وواقعها .. بحيث ي�صبح الفيلم �صخرية ونوع من المحاكاه الخيالية للواقع ونقدا ً 

مريرا ً له,  بهدف تغيره وك�صف زيفه وم�صاوئه من خلال الفانتازيا الكوميديا التى تنفجر من المواقف وال�صخ�صيات .

•••
يبداأ الفيلم ونحن نرى �صديق توفيق الدقن,  ين�صح �صديقه اإ�صماعيل ي�س بعدم اإتمام خطبته,  لأن مرتبه ل يكفى �صرورات 

الحياة اليومية,  وتكوين اأ�صرة فالمال ع�صب كل �صئ . وعندما يحتج الخطيب باأن »الواحد لو ا�صتعمل عقله يرتاح« يرد عليه 

�صديقه مفحما »تقدر ت�صترى بعقلك ثلاجة !« .

   ويذهب ال�صديقان لمنزل العرو�س المرتقبة,  ويعلنها الخطيب بف�صخ الخطبة,  وعندما تعرف ال�صبب تنحاز هى اأي�صا ً اإلى جانب 

العقل,  واأن المال لي�س كل �صئ,  وحتى تقنعه بخطاأ راأيه تقدم له رواية ليقراأها,  ليقرر فى نهايتها هل ينحاز اإلى �صف المال اأم 

اإلى العقل !. 

   قراأة اإ�صماعيل ي�س تنقلنا الق�صة اإلى ال�صحراء العربية مبا�صرة . حيث نرى العقل والمال,  وهما يتجادلن عن اأهمية كل منهما 

اأكثر من الآخر .. ويحتكمان فى نهاية الأمر اإلى اأول �صخ�س يقابلهما,  ي�صادفاإن الحطاب قمر الدين / اإ�صماعيل ي�س . ويعر�س 

العقل عليه نف�صه فيوافقه ويف�صله . ياأتى دور المال يعر�س عليه نف�صه,  فيزين له اأطايب الحياة من طعام و�صراب ون�صاء .. 

ويتلمظ الحطاب �صوقا وًتحرقا ً,  عندما يرى بعين الخيال,  ما يعده به المال ! ويوافق على اأن يكون لديه مال بلا عقل ! ويعطيه 

»المال« الو�صيلة التى يتح�صل بها على ما يريد وهى ع�صا �صغيرة من الخ�صب وكلمة �صر,  تحول كل �صئ يلم�صه قمر بالع�صا اإلى 

ذهب !. ويحذره المال باأن الع�صا تفقد معقولها اإذا �صاعت منه اأو ا�صتخدامها �صخ�س غيره ! ويعود كل �صئ اإلى اأ�صله . 

   وتنتقل اإلى ق�صر ال�صلطان با�صاميل / ح�صن فايق الغارق فى ملذاته ولهوه,  وفجاأة يدخل عليه القائد الرومانى اأوكتافيو�س 

�صيزار / توفيق الدقن ومعه حا�صيته,  ويهدده باأنتزاع ال�صلطنه منه »بكل ما فيها وما عليها« اإذا لم يقدم له خلال يومين ع�صرة 

قدور مليئة بالذهب . 

   وي�صعق ال�صلطان با�صاميل للطلب . وعندما يدخل قمر الدولة مجل�صه �صائحا »اأنا بتاع الدهب« ويطلب منه بيع ال�صلطنه له 

بما فيها وما عليه,  حتى ياأمر ال�صلطان بطرده معتقدا ً فى جنونه ! 
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   ويلجاأ با�صاميل اإلى مجل�س بلاطه الذى ل يفيده بحل يقدمه,  ويتجه اإلى �صجن الق�صر حيث �صجن اأخوه ال�صلطان كارميل / 

ح�صن فايق اأي�صا ً وي�صاأل عن �صر الكنز الذى اأ�صر به والدهما له قبل موته,  وعندما ينفى كارميل حدوث ذلك,  يزداد غ�صب 

با�صاميل ويمعن فى عذابه . 

 . الأميرة  حبيبته  من  يزوجه  حتى  الرومانى  المع�صكر  من  الجزية  �صك  ب�صرقة  محمد  اأنور   / قمبيز  اإلى  ال�صلطان  ويوعز     

بهاريز/ مديحة كامل . ويزداد كرب ال�صلطان عندما يعود الأمير قمبيز وقد �صرق »اأ�صطواأنة الحفظ« خالية من الوثيقة . 

فياأمر بحب�صه . 

   يقترح بركان �صياف ال�صلطان عليه اأن يذهب للترويح عن نف�صهما فى حانة بهلول / عبد الغنى قمر وت�صوق الظروف ال�صلطان,  

ليعرف قدرة قمر الدولة على تقديم الذهب له . ولكن قمر يطلب مقابل ذلك ال�صلطنة ! ولكن با�صاميل يزوجه يوافق اأن من 

الأميرة بهاريز ويجعله وليا ً لعهد ال�صلطنة . 

اأن �صربة  المبارزة ويكاد قمر الدولة يقتل لول  اإلى  . فيلتجئان  اأوكتافيو�س منتفخا,  ولكن قمر الدولة ي�صخر منه     وياأتى 

اأوكتافيو�س بالع�صا فيتحول اإلى جثة ذهبية ! 

   يتعاهد قمبيز خلال وجوده فى ال�صجن مع ال�صلطان كارميل على خلع با�صاميل وعودته لل�صلطنه اللى اأغت�صبت منه ! 

تاأتى �صم�س الأ�صيل باحثة عن حبيبها قمر الدولة ويغافل الحمار قمر الدولة وياأكل الع�صا من يده ! 

ويدلل قمر الدولة على قلة عقله عندما يعد – بناء على طلب زوجته بهاريز – باطلاق �صراح الأمير قمبيز حبيب زوجته,  رغم 

تحذير الجميع له به,  باأنه �صيقتله,  فهو عدوه منذ تزوج حبيبته ! 

   يجبر قمبيز,  قمر الدولة على طلاق بهاريز,  و�صرورة رجوعه من حيث جاء . ولكن قمر الدولة يرف�س مرة ثاأنية اأن يهرب 

وينجو بنف�صه بعد الموؤامرات التى تعر�س لها في�صربه بركان على راأ�صه حتى يفقد الوعى,  وي�صعه على حماره الذى يرحل به 

اإلى كوخه . 

يتم اإغتيال با�صاميل,  ويتقرر اإعدام �صم�س الأ�صيل / طروب,  في�صرع بركان ليخبر قمر الدولة,  حتى ياتى لإنقاذها ! ولكنه 

ياأتى بعد اإعدامها .. ويبكى قمر قلة عقله ! 

   ويغلق الخطيب الق�صة,  وقد فهم الدر�س,  لذلك يقرر خطوبته لحبيبته ! 

هذه الكوميديا الجميلة الرائعة,  اأو »الفانتازيا الكوميدية ال�صاخرة«,  التى قدمها عبا�س كامل من خلال المواقف وال�صخ�صيات 

التى ت�صنع عالما ً ي�صع الب�صمة والمرح . ولكنه اأي�صا ً يحمل ر�صالة فى ثناياها ! 

 الحوار 
يلعب الحوار فى الفيلم دورا ً رئي�صيا ً فى تطوره,  ودفع اأحداثه اإلى الإمام,  وتوؤدى مواقف ال�صخ�صيات اإلى مزيد من التعقيد,  

وتازم المواقف . وتقديم الم�صهد الكوميدى النابع من �صوء الفهم وعدم التقدير ال�صحيح للاأحداث,  وت�صرفات الأ�صخا�س . 

   ويتميز الفيلم بالمواقف الكوميدية ال�صاخره,  التى ت�صير دون اأن ت�صرخ,  وياأتى ت�صرفها وحوارها ليوؤكد المعنى ! 

وقد   . الخارج  من  لنا  يقدمه  بالدخول,   لنا  ي�صمح  اأن  وقبل  الق�صر,   كامل  عبا�س  يقدم  اأن  قبل   .. با�صاميل  الأمير  • ق�صر 
و�صع اأمامه,  اإعلان – كالذى يو�صع امام الملاهى والكباريهات,  ي�صئ ويطفاأ على التواإلى.. 

 .. بالحوار  ويوؤكدها  للم�صاهد  بالكثير  توحى  �صاخرة,   كاريكاتورية  �صورة  فى  واع�صائه  البلاط,   مجل�س  • ت�صوير 
ال�صلطان : اإيه راأيك يا وزير المعارف ؟ 

الوزير : العارف ل يعرف يا مولى 

ال�صلطان : واأنت يا وزير البحر ؟ 

الوزير : العط�صاأن ي�صرب من البحر يا مولى ! 

ال�صلطان : واأنت يا وزير البلاط ؟ 

الوزير : اي�س ياخد الريح من البلاط يا مولى ! 
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ال�صلطان : واأنت يا وزير الأموال ؟ 

الوزير : م�صلحة ال�صرائب قافلة الخزانة,  بال�صمع الأحمر يا مولى 

ال�صلطان : ممكن تفتحها من ورا !! 

الوزير : ممكن يا مولى ! 

ال�صلطان : فيها اأد اأية ؟ 

الوزير : فيها يا مولى 14. قر�س و�صوية ورق بو�صطه,  وقلم حبر جاف ! 

ال�صلطان : يا حلاوتك ! اقعد ارتاح ! 

ال�صلطان : ) يغمغم( عم .. عم .. اأنت يا وزير ال�صيف النطع 

الوزير )ي�صتيقظ مذعورا من نومه( : اللهم اأجعله خير 

ال�صلطان : اأنا من فكرى اهجم عليه واأخل�س منه ! اأيه راأيك ؟ عندكم ع�صاكر ؟ 

الوزير : م�صيو كلهم يا مولى 

ال�صلطان : مي�صيوا ؟! 

الوزير : ع�صان لهم »اأوفر تايم« متاأخر من الحرب اللى فاتت يا مولى ! 

ال�صلطان : اآه .. ماكن�س ينعز .. ارجع نام تاأنى .. )لمجل�س البلاط( هو دا كل اللى عندكم 

اأحد الوزراء : ما هو الحكاية .. لو كانت تلميت .. ربعميت جنيه كانت تبقى معقوله .. اإنما ع�صر قدر دهب! 

   بهذه ال�صخرية المريرة الدالة والكا�صفة عن مدى الخواء والخراب الذى يحيط بال�صلطان ومجل�س البلاط الذى ل يعرف ول 

يملك �صيئاً ً من القوة المادية والمعنوية . 

   يقدم عبا�س كامل,  الحاكم – ال�صلطان – فى �صورة كاريكاتورية تبعث على ال�صحك وال�صخرية وفى نف�س الوقت .. �صورة 

توحى بالكثير ! 

   وتنبع ال�صخرية والفكاهه اأي�صا ً من المقابلة بين هذا الم�صهد ؟ والم�صهد ال�صابق له,  والذى قدم عبا�س كامل لنا فيه �صورة من �صور 

اللهو واللياإلى الماجنة التى يعي�س فيها ال�صلطان واأعواأنه .. ذو الخزاأنة الخاوية والجيو�س اإلى ل وجود لها .. اأو اهتمام بها . 

 السخرية من كل شئ 
 فى هذا الفيلم ي�صخر عبا�س كامل من كل �صئ .. ويقدم له �صورة كاريكاتورية تجعله يفقد كل ما يحيط به من هالت . 

 السخرية من الثوابت 
من الثوابت المقررة اأن يكون هناك مهرا للزوجة عن الزواج .. ولكن عبا�س كامل ل�صخريته يجعلنا نت�صاءل عن معنى المهر وما 

وراءه . 

قمر : ما �صاألو�س عن المهر ؟ »يق�صد اأبوها واأمها« 

�صم�س الأ�صيل : مهر اأيه يا قمر .. هو اأنا نعجة بت�صتريها 

. ليلى  كباريه  وكانه   .. فيه  يجرى  بما  الحاكم  ال�صلطان  ق�صر  • اإظهار 
يدعمه  �صاخر,   كاريكاتورى  ر�صم  وفى  متناق�صتين,   �صورتين  فى  قدمه  فقد   .. – الحاكم  با�صاميل  ال�صلطان  من  • ال�صخرية 

حوار كوميدى . 

ال�صورة الأولى : فى لهوه ومرحه ولياله الماجنة .. ولكنه فجاأ يتحول اإلى عبد ذليل عند دخول اأوكتافيو�س عليه . ويدعم 

هذه ال�صورة ب�صورة اأخرى,  عندما يقدمه فى مو�صع تذلل اآخر,  عندما طلب من قمر الدين اأن يحول التراب اإلى ذهب حتى ل 

يفقد »ال�صلطنه« .
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با�صاميل )لقمر الدين( : عفوك يا مولى .. عفوك .. �صبيك لبيك .. �صلطانك بين اإيديك .. اأيه طلباتك . 

وهكذا نرى ال�صلطان وقد تحول اإلى خادم لقمر الدين . ويتحدث اإليه بلهجة ذليلة . 

ال�صورة الثانية له .. وهو فى مركز القوة وال�صلطة .. فهو يدعى اأن اأخوه قتلته الوحو�س . بينما ي�صجنه ويعذبه . ويدعمها 

ب�صورة الأمر الناهى على الرعية,  بهتافه المتكرر لبركان باإطارة رقبه كل �صخ�س ل ير�صى عنه ! 

�صورتان متناق�صاتان .. تك�صف حقيقية ال�صلطان مغت�صب ال�صلطة. 

 السخرية من التقاليد 
خلع  �صوى  الدولة  قمر  من  يكون  فما  الإهانه,   من  كنوع   .. وجهه  على  بمنديل  ب�صربه  الدولة  قمر  الرومانى  القائد  • يهين 

حذائه,  فيولد الإح�صا�س لدى الم�صاهد اأنه �صي�صربه اأو يقذفه به على الأقل,  ولكنه ي�صتمر ثم يخلع جوربه,  وي�صربه به ! 

 . وطقو�صه  تقاليده  بكل  الرومانى  الع�صر  بعثت  التى  الأمريكية,   الأفلام  هوجة  اأو  مو�صه  من  كامل  عبا�س  • ي�صخر 
   فهو يقدم م�صهد الم�صارعة الذى يجرى فى ال�صاحات الكبيرة بطريقة �صاخرة فهو يحول كل مفرداته,  من احت�صاد للجماهير,  

تحولت  وكاأنما   .. ب�صفارة  حكما ً  الم�صهد  اإلى  ي�صيف  ثم   .. بالأ�صبع  الإ�صارة  طريق  عن  المهزوم  بقتل  المطالبة  �صراخات  اإلى 

»الم�صارعة القديمة« بين الموؤمنين والكافرين .. اإلى مباراة . 

التى  للبلاد  ونهب  جزية,   طلاب  من  اأكثر  يكونوا  لم  حقيقتهم  فى  فهم  عموما-  ال�صتعمار  الرومان-  الحكام  من  • ال�صخرية 
يحكمونها .. فاأوكتافيو�س يدعى كذبا ً باأن با�صاميل قد ا�صتدان منه ع�صرة قدور من الذهب,  ويجب �صدادها واإل عزل . 

فينزلها من   ! بروت�س«  يا  اأنت  ال�صهيرة »حتى  ال�صرخة  بروت�س,  وهو يطلق  اأح�صان �صديقه  زوجته بين  اأوكتافيو�س  • يقتل 
�صمائها التى قيلت فيه اإلى م�صتوى �صرخة رجل خانته زوجته . 

اأمام ومن  اأرجلها من  • ثم ي�صخر من اوكتافيو�س بتحويله اإلى جثة من ذهب يحملها جنوده كما تحمل الخراف عندما تقيد 
خلف وتحمل على خ�صبة رفيعة على كتفى رجلين ! 

ويهرع  بل  رومانى,  لقائد  هى  الجثة  اأن  حين  فى  م�صت�صهدا ً  يده  ا�صبع  فيرفع  جنازة  يرى  الذى  العادى,  المواطن  من  • ي�صخر 
هذا المواطن للم�صاهمة فى حملها ! 

اأن �صم طاقية قمر  • ي�صخر من ا�صتخدام الكلاب البولي�صية فى البحث عن القتلة,  فهو هنا يقلب الآية ويجعل الحمار بعد 
الدولة,  يلتم�س اأثر ريحته فى الأر�س حتى ي�صل اإليه . 

اأمير الدهاء  اأفلام المغامرات وما يحدث فيها .. وهو هنا ي�صب �صخريته هذه المرة على فيلمى  اأي�صا من  • ي�صخر عبا�س كامل 
اأو اأمير الأنتقام,  عندما يجعل ال�صلطان »كارميل وقمبيز يحفراأن عبر جدار الزنزانة الم�صتركة بينهما حتى يتقابلا ! 

 السخرية من الأغانى 
ي�صخر عبا�س كامل من الأغانى ال�صائدة ومحاكاتها,  ويقلد اأغنية ماما زمنها جاية,  التى تعد من اأ�صهر اأغانى الأطفال,  فيعمد 

اإلى محاكاتها,  ويقدمها,  من خلال غناء قمر لحماره بعد تبديل كلماتها »�صو�صو وزمانها جايه جايه .. بعد �صويه,  ومعها علف 

ودري�س« . 

كلمة  وتاأتى   ! ليلى  ملهى  وكانه  لهو  من  فيه  وما يجرى  با�صاميل  بت�صويره ق�صر  .. وذلك  الق�صور  فى  • ال�صخرية مما يجرى 
للكبار لتوؤكد المعنى وتزيده و�صوحا ً . وكذلك اإظهار مجل�س البلاط ب�صورة �صاخره . 

• ال�صخرية من ت�صرفات با�صاميل .. وذلك بت�صويره فى �صورة العاجز,  الذى يحكم بال�صيف ! فاأقرب كلمه فى فمه ينطقها 
من  �صخرية مريرة  !«. وهى  .. غط�صوه  اأمره  اأو  اقتلوه,   »ا�صنقوه,   اأوامره لجنوده  اأو   . ا�صنق هذا   .. ال�صياف  لخادمه بركان 

الحكام الذين يحكمون بالنار �صعوبهم . 

فياأتى  تفرفر«  ما  قبل  اأيه  »قالت  بقتلها  اأمره  التى  الخادمة  قتل  اأن  بعد  بركان  ي�صاأل  فهو   .. الحاكم  عقلية  من  • ال�صخرية 
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الرد »قالت عا�س ال�صلطان« 3 مرات مرة قبل ما تفرفر,  والثانية وهى بتفرفر والثالثة بعد اأن فرفرت ! 

وهكذا يظهر عبا�س كامل,  اأنعزالية الحاكم,  وبعده عن الإح�صا�س اأو فهم �صعور رعيته . 

كسر الايهام 
يعمد عبا�س كامل دائما ً على ك�صر اإ�صارات وكلمات تخرج عن ال�صياق الطبيعى للن�س ال�صينمائى المقدم .,  فهو يعمد دائما ً اإلى 

ك�صر الإيهام وتنبيه الم�صاهد باأنه ب�صدد م�صاهدة فيلم,  جب اأن نترك تاأثره بما ي�صاهد,  وي�صاأل نف�صه عن حقيقة ما يجرى 

اأمامه . 

 ! البلاتوه  اأر�س  بيك  اأم�صح  اأنزل   ....... الرومانى  للقائد  الدين  قمر  • يقول 
 . ال�صنوية  العطلة  ب�صبب  مغلق  منزله  باأن  با�صاميل  ال�صلطان  ق�صر  اإلى  ذهابه  اأثناء  الدين  قمر  كوخ  على  يافطة  • و�صع 

 . فقط  للكبار  باأنه  ال�صلطان  ق�صر  امام  يافطة  • و�صع 
�صغلنا!«  ن�صوف  ع�صان  بقى,   ماتيلا  بنى  يا  »اأنت  عنه  �صهى  وقد  ردائة,   ذيل  يحمل  الذى  للطفل  الدولة,   قمر  • تنبيه 

اأيامنا  على  فيه  كان  »هو   .. عليه  با�صاميل  فيرد   .. اأعور  م�صراأن  عنده  الدين  قمر  باأن  لقمبيز  المزيف  الدكتور  ادعاء   •
م�صارين اأعور« . 

حكاية  )فى  كارميل  وال�صلطان  با�صاميل  ال�صلطان  بدور  الفيلم  فى  يقوم  فايق  فح�صن   . دور  من  اأكثر  فى  الممثل  • ا�صتخدام 
الأمير قمر الدولة( وكذلك فى دور اأبو الخطيبة . كذلك توفيق الدقن فهو اأوكتافيو�س �صيزار,  وفى نف�س الوقت �صديق قمر 

الدولة . 

 . الرومانى  المع�صكر  فى  وحار�س  الوزير  بدور  اأحدهم  كقيام  دور  من  اأكثر  بتقديم  ن  الأخري  الممثلين  بع�س  قام  • كذلك 

العلاقة بين الحاكم وشعبه والعدو الخارجى 
الم�صاهد فى الفيلم اأن عبا�س كامل يقدم نقدا ً مريرا ً �صاخرا ً لنوع الحكم الذى يوجد فى بع�س البلاد العربية,  وعلاقة الحكام 

بال�صعب والعدو الخارجى,  الذى ي�صيطر على البلاد ويجعلها مجرد م�صتعمرة . فالحاكم تتلخ�س كل علاقته بال�صعب فى القتل 

لكل من يخالف هواه,  فال�صياف دائما ً كظله,  واأوامره اإليه ل تتعدى �صوى كلمة القتل لمن ل ير�صى عنه ال�صلطان اأو يخالف 

اأوامره !. وهو محب للحكم,  يعمل فى �صبيل الح�صول عليه اإلى ا�صتخدام كل الطرق,  فهو يتاآمر,  ويحب�س اأخوه التواأم,  ويتذلل 

اأمام قمر الدولة لكى ل يفقد »ال�صلطنة« اإذا لم يح�صل على الذهب ليدفعها جزية للقائد الرومانى وهو يعي�س فى عالم اآخر.. 

»فمجل�س البلاط اللوك�س« لي�س اإل �صورة فارغة بدون محتوى ل ي�صتطيع اأن يفعل �صيئاً ً,  بل اأن اأع�صاء المجل�س اأنف�صهم يتاأمرون 

مع كارميل فى نف�س الوقت الذى يعملون فيه مع با�صاميل ! 

   فى نف�س الوقت فهو ذليل امام القائد الرومانى . يهبط عليه القائد وال�صلطان فى مجل�صه يلهو ويعربد . فاإذا ال�صمت والخوف 

ي�صود . وتف�صل كلمات ا�صتجداء الرحمة والأخوة والذى للقائد الرومانى,  وهو ي�صدر فرماأنه اأما بالدفع اأو العزل ! 

   العلاقة هنا علاقة ل تقوم على اختيار المحكوم لحاكمه . بل تقوم على اغت�صاب ال�صلطة,  والحكم بحد القوة – ال�صيف ! 

•••
من الملاحظات التى ت�صتوقفنا فى الفيلم اأي�صا ً ا�صتخدام عبا�س كامل لغة ال�صوفية عند تقديم بع�س الأ�صماء فى مقدمة الفيلم . 

الملاحظة الأولى – فا�صم �صاحب فكرة الفيلم ي�صبق ا�صمه لقب العبد لله .. على الدين العارف كما ي�صبق ا�صم عبا�س كامل اأي�صاً 

لقب باأمر الله.. فهو �صيناريو وحوار المخرج باأمر الله : عبا�س كامل . 

وال�صوؤال ماذا يعنى عبا�س كامل بهذا .. اأهو نوع من الت�صوف .. اأم »�صحطه« من �صحطاته الفنية ! 
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   اأ�صئلة ل اإجابة عليها فى الفيلم . وربما تجيب 

اأواخر  اأنتهى فى  الذى  عليها حياة عبا�س كامل,  

حياته بالإنطواء والكتئاب ! 

الملاحظة الثانية ..  حاول عبا�س كامل ا�صتخدام 

الحا�صر  فاأحداث  زمنين,   على  ليدل  الألوان,  

قدمها بالأبي�س والأ�صود فى بداية الفيلم واآخره,  

بينما الق�صة المقروءة – المتخيلة –فهى بالألوان 

بين  نف�صيا ً  فا�صلًا  هناك  يكون  حتى  الطبيعية,  

الحا�صر والما�صى .

الملاحظة الثالثة : ا�صتخدام المو�صيقى فى تقديم 

ال�صخ�صيات عند ظهورها اأول مرة . 

الملاحظة الرابعة : ا�صتيحاء فكرة الملك ميدا�س 

ذهب,   اإلى  فيتحول  �صئ  كل  بيده  يلم�س  الذى 

اإظهار  اإلى  عمد  –كذلك  بت�صرف  هنا  ا�صتخدمت 

قله عقل ال�صلطان باأنه ك�صاحب الدجاجة التى تبي�س كل يوم بي�صة من الذهب,  فقتلها حتى يح�صل على الذهب مرة واحدة.. 

فقد ا�صتخدمها هنا .. عندما حاول ال�صلطان قتل قمر الدولة بعد اأن ح�صل على الع�صا ال�صحرية,  ولكنه �صرعان ما يتراجع عن 

قتله عندما يجد اأنها بدون فائدة,  من غيره,  قيبقى على حياته ! 

اأخرى  �صيحة  على  ال�صلطان  موت  اإعلان  على  يقطع  فهو  المواقف  لتباين  اآخر  اإلى  موقف  من  للنقل  القطع  ي�صتخدم  • وهو 
عا�س ال�صلطان . وهى نقلة نف�صية ومكانية فى وقت واحد,  لإظهار ا�صتمرار الحياة وعدم توقفها ! 

الذى يختار ذلك  وكان  مال بلا عقل  اأختيار  يتقرر  ينهق,  عندما  . وذلك عندما يقطع على حمار  للتعليق  الرمز  • ا�صتخدام 
حمار ! 

ال�صجن  فى  وهو  قمبيز  يقول  عندما  وذلك  مختلف,   اآخر  وموقف  اآخر,   اإلى  مكان  من  والنقل  القطع  فى  الحوار  • ا�صتخدام 
»ما بين غم�صه عين واأنتباهتها« ي�صتكمل المثل ال�صياف,  وهو يقول لل�صلطان »يغير الله من حال اإلى حال« ليخرجه من موقف 

الياأ�س والحزن ومهونا ً عليه م�صاكله . 

اأو تحول  الدولة الحطاب لإغرائه,   لقمر  والطعام  الراق�صة  كاإظهار  اأكثر من موقف  ال�صينمائية فى  ي�صتخدم الحيل     وهو 

اأوكتافيو�س اإلى جثة من الذهب . 

   الختزال ال�صينمائى : الأحداث بالقطع مبا�صرة على حاأنة بهلول عندما يقترح ال�صياف على ال�صلطان الذهاب لأخذ كاأ�س 

عند بهلول ! 

   يبقى هذا الفيلم الذى يعتمد على الفانتازيا الكوميدية ال�صاخره والمتميز بخيال فنان مبدع,  حاول اأن يك�صر الأطر المو�صوعه,  

التى حب�صت ال�صينما الم�صرية فيها نف�صها ! واأداء الممثلين فى الفيلم يعتمد على نوع من المبالغة,  وهو ر�صم �صورة كاريكاتورية 

�صاخرة لل�صخ�صيات التى يوؤدونها . حتى تظهر للمتفرج كل مثلها وعيوبها . 

العقل والمال,  نعم �صقط من ذاكرة ال�صينما,  وي�صتحق اللتفات اإليه !! 
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 الف�سل الخام�س

 التمرد في �سينما عبا�س كامل
 

مقدمة:
لم تتغير�صورة ال�صينما الم�صرية منذ ن�صاأتها وحتى بداية ال�صتينيات ب�صورة كبيرة �صواء على م�صتوي ال�صكل اأو الم�صمون .

اعتمدت في بدايتها على الفيلم الغنائي الذي كان الوجه الخر المعادل لفيلم الماأ�صوي.

كان النوعان �صورة لعملة واحدة ربما وجدت ال�صينما في جمهورها الذي ا�صتطاعت اأن ت�صتقطبه بال�صوت وال�صورة وبما تقدمه 

من غنائيات راق�صة وفواجع محزنة ملاذا اآمنا لنوعية الإنتاج الذي تقدمه .

ولعل الإقبال على هذه النوعيات هو الذي اأدى اإلى اإنت�صارها وارتفاع معدلت الإنتاج ال�صنوي على �صبيل المثال من 15 فيلما عام 

1939 اإلى 52 فيلما عام 1951 اأى اأن الإنتاج زاد حواإلى ثلاث مرات ون�صف تقريبا خلال 12 �صنه .

لم يكن اأمام ال�صينما مناف�صاً حقيقياً فقد بداأ اإنح�صار �صالت وكباريهات الرق�س والغناء وال�صرب التى كانت قائمة على خدمة 

اأثناء فترة الحرب العالمية واأثرياء الحرب والتجار المتعاونين مع مع�صكرات الحلفاء والإنجليز وبع�س فئات  جنود الحتلال 

الطبقة الثرية .

اإنت�صار ال�صينما اأي�صاً اأدى اإلى اأغلاق دور الم�صرح بدرجة ملحوظة, خا�صة واأنه لم ي�صتطيع مواكبة التطور الذي حدث في ال�صينما 

خلال فترة �صعودها واأزدهارها في الأربعينيات والخم�صينيات,  وظل يجتر الم�صرحيات التى كان يقدمها في الما�صي وظلت الأ�صماء 

التى كان لها وجودها المبهر والمثير كالريحانى وعلى الك�صار وفواد الجزايرلى و�صرفنطح,  بداأت تفقد بع�س بريقها,  الأمن هرب 

اإلى العمل في ال�صينما وظهور نجوم جديدة للكوميديا والغناء على �صا�صة ال�صينما,  ا�صتطاعت اأن ت�صل ب�صهولة اإلى عدد اأكبر 

من م�صاهدى الم�صرح .

و�صاعد » الرديو« بما كان يذيعه من اأغنيات الأفلام واأبطالها,  على تر�صيخ وجود نجوم الغناء على ال�صاحة ورواج الأفلام .

لم تجد ال�صينما الم�صرية اأمامها من مناف�س �صوي عرو�س »الأفلام الجنبية« التى كان لها جمهورها ودور العر�س الخا�صة بها .

لم يعطى الفقر والجهل الذي كان �صائدا بين طبقات كثيرة من اأبناء ال�صعب الفر�صة للم�صرح للوقوف مناف�صاً لل�صينما,  فقد كانت 

ال�صينما متاحة في كل وقت,  وفي كل �صاعة وبقرو�س زهيدة,  بعك�س الم�صرح الذي كانت اأ�صعار تذاكره,  اأكثر ارتفاعاً من ال�صينما 

ول يعمل الفترة م�صائية واحدة . وله بع�س الطقو�س الخا�صة بالدخول والعر�س .

لذا كان القبال على ال�صينما ك�صناعة وفن وفرجة هو الأكثر رواجا لدى جمهور كبير بالن�صبة للاإنتاج اقبل عليه عدد كبير من 

اأثرياء الحرب وتجار الخردة والمتعاونين مع الحلفاء اأقبل عليه بعامل الوجاهة والتك�صب والتودد  اإلى نجوم ال�صينما وطمعاً 

فيهم,  والبع�س الآخر بهدف الربح ال�صريح وال�صتغلال الأمن لراأ�س المال .

وهو ما ادى مثلا في فترتي الربعينيات والخم�صينيات من هذا القرن اإلى ظاهرة ظهور عدد كبير من ال�صركات الإنتاجية اأ�صحابها 

هم ابطال الأفلام وكان كل نجم اأو نجمة يقوم بتاأ�صي�س �صركته حتى يظهر بدور البطولة له اأولزوجته !.

و�صادت هذه الفترة ظهور عدد كبير من ا�صحاب المواهب الغنائية محمد عبد الوهاب,  اأم كلثوم,  فريد الطر�س,  اأ�صمهان,  ليلى 

مراد,  محمد اأمين,  كارم محمود,  عبد الغنى ال�صيد,  عزيز عثمان,  عبد العزيز محمود,  محمود �صكوكو,  اإ�صماعيل ي�صن,  وملك,  

ولورد كا�س , �صباح ونوري الهدى ومحمد �صليماأن,  ونجاح �صلام وغيرهم .

�صاد الفيلم الغنائي ب�صورة لم ي�صبق لها مثيل,  خا�صة بعد دخول محمد عبد الوهاب وفريد الطرا�س وام كلثوم مجال الفيلم 

الغنائي,  واأدى النجاح الذي الذي تحقق لهم,  اإلى اإنت�صار الأفلام التى تولى بطولتها نجوم الغناء والغناء الخفيف – المونولوج– 

وابطال الكوميديا من الم�صحكين !.

وعدد  الراق�صة  اأو  واغانية,   المغنى  بالبطل  الهتمام  كان  ما  بقدر  الفيلم  يقدمة  الذي  المو�صوع  الوقت  هذا  في  مهما  يكن  لم 

رق�صاتها .
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كان اغلب الجمهور في هذه ال�صنوات اأكثره من اأهالى الريف الذين وفدوا اإلى الح�صر » المدن« بحثا عن العمل,  وهروباً من �صيق 

الرزق والبطالة التى ت�صود المجتمع الزراعي واأغلب هوؤلء الوافدين بع�س من هوؤلء التحق بالعمل بالمع�صكرات البريطانية,  

اأوبالأعمال » الأرزقية« اأي التى لي�س لهامورد رزق ثابت,  بل تعتمد على الرزق يوم بيوم .. كالباعة الجائلين على الر�صفة اأو 

عمال البناء اأو الأعمال الخدمية في المحلات العامة والحرفيين .

غالبية هذا الجمهور في هذا الوقت كان يحلم بما يخفف عنه عناء يومه,  ويبعث ال�صحكة اأوالب�صمة على وجهه اأو الراحة 

النف�صية في اإنتظار البطل,  وتمثله في اأن يكون يوما ناجحا ومنت�صرا مثله على ال�صعاب التى تقابله في حياته .

اأ�صبحت ال�صينما اأ�صبه بمخدر لهذه الجماهير �صلبها الوعي والقدرة على الحلم البناء في الأغلب الأعم وطاقة تمت�س قدرته 

للبطل. ال�صا�صة  المتدنى و�صورة وردية لأحلام قد تتحقق يوما كما تحققت ب�صهولة على  التفكير في و�صعها الإجتماعي  على 

اأو حقوقه ال�صيا�صية والوطنية فقد  اأن يفكر في و�صعه الجتماعى  كان الجمهور في هذا الوقت ال�صعب ل يملك الرفاهية في 

كان م�صحوقاً تحت مطالبة الحياتية التى كان يجدها ب�صعوبة .. وكانت الأحزاب ال�صيا�صية تقريبا كلها بعيدة كل البعد عن 

الواقع الإجتماعي والقت�صادي للمواطن العادى,  الذى ي�صكن ال�صوارع ال�صيقة والحارات المختفية فقد كان جل رجال الأحزاب 

من رجال القطاع الزراعى وال�صركات الراأ�صمالية التى تحتكر كل �صئ ولم يكن في �صميم اأعماقها اأي دور لهذا المواطن الذى لم 

تهتم يوما بالعمل على اإنقاذه من الظروف غير الإن�صانية التى يعي�س فيها,  ولم يكن هذا المواطن اأي�صاً  المطحون يوميا من اأجل 

لقمه العي�س مهتما بالحياة ال�صيا�صية . فلم ي�صارك فيها,  بل بعد عنها وتركها لمجوعة من البا�صوات والبكوات يتنازعون من اجل 

الو�صول اإلى كر�صي الحكم .

�صادت الأفلام الغنائية الراق�صة والكوميديات الإ�صتعرا�صية واأنواع الفودفيل الهابطة وهي نوعيات تم ا�صتن�صاخها من الدب 

الفرن�صى كانت تعر�صة الكباريهات و�صالت الرق�س والغناء فمن �صالت الرق�س )الكباريهات( نقلت الرق�س والغناء وا�صتقدمت 

نجومة اإلى �صا�صة ال�صينما ولم يختلف ما قدم على ال�صا�صة عما قدموه فيما م�صى. ومن الم�صرح الغنائي نقلت �صورة الإ�صتعرا�س 

الغنائي الراق�س,  وا�صتقدمت اأي�صاً  »الوبريت« بنجومة.

دون �صك كانت امكانيات ال�صينما اكبر وا�صخم واأكثر ابهارا من امكانيات الم�صرح و�صالت الرق�س . بما تملكة من بذخ في الديكور 

والملاب�س وال�صاءة وال�صوت ومجالت التخ�ص�س المختلفة في فنون ال�صينما وا�صبحت بذلك ال�صينما هى المنفذ الوحيد للترفيه 

بثمن تذكرة » ارخ�س » بالن�صبة للم�صرح وال�صالت ووجودها في اأى وقت و�صهولة الح�صول على اأى مقعد بها دون ر�صميات اأو 

ملاب�س ر�صمية .

ومع اإنت�صار ال�صينما كدور عر�س وفن في كل اأنحاء المدن الكبري وبع�س المحافظات الأخري �صاعد ذلك على جذب اعداد غفيرة 

لم�صاهده الأفلام واحتياج دور العر�س اإلى اأنتاج متجدد يغطى ا�صابيع ال�صنه .

ا�صبحت ال�صينما هى الدجاجة التى تبي�س ذهبا لكل من يقترب منها �صواء كمنتج اأو موزع اأو ممثل اأو مغنى اأو راق�صة اأو مخرج !.

حققت ال�صينما ال�صهرة – النجومية – لإغلب من تعامل معها وا�صبح هوؤلء النجوم مطلوبين بال�صم وا�صبحت ظاهرة النجم 

من �صمات ال�صينما منذ ذلك الوقت وكان لهوؤلء النجوم تاأثيرهم المختلف على الم�صاهدين فقد بداأ البع�س يتاأثر بت�صرفاتهم 

على ال�صا�صة اأو بما يرتدونه من ملاب�س اأو ق�صة ال�صعر اأو طريقة تربية ال�صنب ! وحظيت نجمات كثيرات باتخاذ القاب ملكات 

الجمال اأو الأناقة اأو الأنوثة وغيرها من الأ�صماء التى كان الهدف منها الترويج للفيلم اأو الممثلة اأو كلاهما معا .. حتى ت�صبح 

دائما » حية«  في ذاكرة الجمهور .

الموضوعات
كما �صبق واأن ذكرنا فاإن كان النوعين الغنائي والإ�صتعرا�صى و الميلودراما �صادا �صا�صة ال�صينما وقد اهتمت ال�صينما بذلك من 

اأحمد  تركها  التى  الب�صمة   / الرث  كان  هذا  ولعل  العليا/الثرية  الطبقات  في  يدور  ما  حول   مو�صوعات  من  قدمته  ما  خلال 

بدرخان على ال�صينما من خلال كتابه ال�صغير عن ال�صينما والمو�صوعات التى يجب اأن تعالجها .

اأغلب المو�صوعات التى �صادت هذه الفترة كانت تدور داخل ال�صرايات والق�صور الفخمة والنوادى و�صالت الرق�س وتتناول حياة 
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البا�صوات وابنائهم. وق�ص�س حبهم وعذابهم وحياتهم الخالية, الباحثة عن اللذة والحب .. وكانت » العزبة«  هى المكان المف�صل 

ليق�صى فيه البا�صا عدة اأيام ل�صاأمة اأو ق�صاء عدة اأيام للترفيه عن نف�صه واأ�صدقائه يت�صابق الفلاحين – عبيد الأر�س–والخدم 

للتخديم عليه وعلى اأ�صرته و�صيوفه ويا�صعده ويا هناه من يحظى بتقبيل يد البا�صا اأو يتبا�صط معه البا�صا في الحديث! واأن كان 

هذا ل يحدث في الواقع . كانت العلاقة الحقيقية بين الفلاح والبا�صا هى علاقة جباية وا�صتغلال,  وعلاقة الأجير ال�صعيف 

المذل المهاأن مع �صاحب الر�س – الإقطاعى – واهب الحياة فبكلمة منه,  ي�صتطيع اأن يطرد الفلاح لي�س من الر�س التى يعمل 

اجيرا لدية  فيها بل طرده منها ومن البلدة كلها والحياة ذاتها .

كان القطاع الزراعى  يملك الحياة بكل معنى الكلمة في الريف ولكننا من خلال ال�صينما وجدنا �صورة غير حقيقية,  �صورة ل 

تزيف الواقع فقط بل تنفيه وتعر�س بدل منه واقع ل وجود له .. وا�صبحنا نري المالك,  هو ملاك الرحمة الذى يحل م�صاكل 

الفلاح حتى ال�صرية ويرعي ابن الجير الذي توفي والده ! .

الحال  يكن  ولم  عندهم  الجراء  مع  وت�صرفاتهم  الرا�صي  ملاك  عن  حقيقية  غير  روحا  ا�صاعت  وم�صللة  �صالة  �صينما  كانت 

مختلفا في المدن والم�صانع التى اأن�صائها الرا�صمالية ال�صناعية الوليدة مع الرا�صمالية المتم�صرة والجنبية .. كانت هذه الم�صانع 

ت�صتغل العمال في ظروف عمل غير اإن�صانية وباجر ليكفي وجبات الطعام الثلاث !!.

مظاهر  من  مظهر  اأى  لنقد  تتعر�س  التى  المجلات  اأو  ال�صحف  كانت  فقد   .. حرة  �صحافة  من  ال�صاحة  خلو  هذا  على  �صاعد 

ال�صتغلال والف�صاد في المجتمع يتم منع الإعلانات عنها وم�صادرة اعدادها بعد طبعها مما ادى اإلى توقف جرائد الراأي وغيرها 

من ال�صدور .

العر�س  ل�صاحب  الولء  وتناحرها حول  والملاك  البا�صاوات  واقت�صارها على طبقه  اإلى ذلك �صعف الحركة الحزبية,   ا�صف 

وال�صتعمار .

وخلى الجو للاقطاع والراأ�صمالية وال�صتعمار واعواأنهم في » ال�صتفراد » بالمواطن الم�صكين .. هذه ال�صورة غير الحقيقية للواقع 

الجتماعى وقفت اأمامها ال�صينما حائرة ل ت�صتطيع اأن تقترب منها ول ت�صتطيع اأن تعر�س اأو تهاجم اأو تنقد مايجري اأمامها 

فقد كانت الحرية بكل اأ�صكالها واأنواعها وبكل م�صمياتها ممنوع ذكرها اأو الحديث عنها اأو محاوله ممار�صتها ممار�صة فعليه,  وكان 

من حق طبقة »الحكام« /البا�صوات ومن في حكمهم فقط من يحق لهم الت�صوق باأ�صمها !.

ولعل عدد غير كبير من الأفلام عالجت بع�س وقائع الحياة الإجتماعية ولكن �صرعان ماتراجعت مبكرا- بعد اأن وعت الدر�س 

الذي تعر�س له فيلم » من فات قديمة« للمخرج فريد الجندى .

ومن ذلك الوقت لم تقترب ال�صينما من المو�صوعات ال�صيا�صية اأو التى لها علاقة بال�صيا�صة اأو الحكام اأو العلاقات الإجتماعية 

ال�صيئة التى ت�صود البلاد .

ووجدت ال�صينما اأن الهروب والختفاء عن البعد الإجتماعي وال�صيا�صي خط �صمان ل�صتمرارها لم يكن غريبا ال نري فيلما 

يتعر�س للم�صاكل المزمنة التى كانت تعاأنى منها البلاد في ذلك الحين,  والتى �صارت �صعارا يتغنى به كل �صيا�صي عند الأنتخابات,  

باأنه �صيبذل ق�صاري جهدة في الق�صاء على الثالوث القاتل :الفقر الجهل المر�س !.

وجد �صناع ال�صينما اأن اثارة ال�صلامة مطلوبة واأن ا�صتمرار الإنتاج وبالتالي الرباح والمكا�صب �صيئاً مطلوبا .. لذا عمل هوؤلء 

ال�صناع على و�صنع خطوط حمراء ثلاثية حتى لينفذ منها اأحد وهو البعد عن اأنتاج الأفلام التى تتعار�س مع �صيا�صة الدولة/

النظام /الحاكم باأي �صورة من ال�صور وهو للا�صف ماالتزم به الجميع وعدت هذه القاعدة هى القاعدة الذهبية التى يحترمها 

ويتعامل بها الجميع .

وكان الترحيب في بادئ الأمر بالأفلام الغنائية,  التى تعتمد على �صوت مطرب محبوب له جمهوره وقد ت�صاأندة راق�صة م�صهورة 

اأو غير م�صهورة ح�صب �صهرة المطرب,  و�صعبيته .

وا�صنف اإلى هذه التوليفة بع�س الكوميديا ونجوم الكوميديا الذين لهم ا�صم و�صهرة بجانب البطل المغنىى والراق�صة اللولبية 

والمونولوج�صت,  وهكذا يولد الفيلم اما المو�صوع فهو مو�صوع �صهل ومكرر في كل الأفلام .. ابطال الغناء من محمد عبد الوهاب 

اإلى الإنتهاء باأي مطرب �صاعد هذه الأيام .. هو طموح البطل المغنى النا�صئ في اأن ي�صبح نجما م�صهورا ) فريد الطر�س - محمد 
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اأمين - محرم فوؤاد - كمال ح�صنى - ماهر العطار -عبد الحليم حافظ ( هي ق�صة واحدة م�صمونه تر�صي جميع الأذواق وجميع 

ال�صيا�صات والنظم مادامت ل تتحدث عن �صعود �صيا�صي اأو ق�صايا اإجتماعية مثلا .

أبطال من نوعية مختلفة 
واأنماجل  الو�صطى,   بالطبقة  لها  نوعيات لعلاقة  الأبطال دائما من  اأبطاله ونجومه وكان  له  الغنائي وا�صبح  الفيلم  اإنت�صر 

الأبطال من اأبناء الذوات,  ولم يكن البطل مهنة اأو وظيفة يمكن اأن يعرف بها واأنما كان كل دوره هو » الحبيب« وكفي واأنه ابن 

فلان و�صليل العائلة الفلانية ويحتكم على كذا فدان وكام عمارة ,اأو فلو�س في البنك .

اإل نادراً,  ولعل فيلم »العزيمة« الذي يتحدث عن الحارة والطبقة الدنيا من  ولم تتجاوز ال�صينما هذه التوليفة من الأبطال 

البطقه الو�صطى,  عندما قدم اأبطاله وخا�صة محمد افندى -ح�صين �صدقى ابن الحارة,  ابن الحلاق,  لم يكن �صوي طامع في اأن 

يرقى اإلى م�صتوي اأعلى من طبقته وينحاز اإلى البرجوازية ال�صاعدة في حماية وحرا�صة وت�صجيع البا�صا الملاك الرحيم الذي 

يقف بجانبه وينحاز له,  حتى �صد ابنه اأحياناًً  !.

وهي �صورة غير حقيقية لكلا المجتمعين ولكلا الطبقتين,  فلم يحدث اأن ارتقي ابن الحارة اإلى المكان المرموقه التى يحلم بها ولم 

يتنازل با�صا اأوبك ليقف بجانب فرد من اأبناء الطبقة الو�صطى اإل بهدف ال�صتفادة وال�صتغلال .

ولكن المور اختلفت عندما قدم عبا�س كامل ق�صة فيلم » طاقية الإخفاء« اأنبهر الجميع بالق�صة بعد اأن حققها نيازي م�صطفي 

فيلما �صينمائيا بنف�س العنوان وحققت نجاحا باهرا في ال�صوق التجاري.

وفي راأينا يرجع الف�صل الول في نجاح الفيلم اإلى الخدع الباهرة الجيدة التقديم والمح�صوب ح�صابها بكل دقة.

كانت الفكرة المبتكرة والمده�صة في نف�س الوقت والتى تخرج عن الماألوف وال�صائد في ذلك الوقت من مو�صوعات,  والتنفيذ المتميز 

لها هو مفتاح النجاح لكل من نيازي م�صطفي وعبا�س كامل .

اأتى عبا�س كامل من ال�صحافة والر�صم الكاريكاتوري بالدرجة الولي فقد كان ر�صاما جيدا تن�صر اأعماله في العديد من المجلات, 

وكاتب افكار جديدة تختلف اختلافا كبيرا عن ال�صائد في الو�صط الفنى في ذلك الوقت.

ولعب الحظ اأو ال�صدفة الجميلة التى ربما ل تتكرر في الحياة اإل مرة واحدة,  اتت اليه هذه الفر�صة عندما تقدم بق�صته 

»�صاحب بالين« اإلى �صتوديو الهرام وذهب اإلى هناك وكل احلامه اأن تكون ق�صته حازت على القبول واأن يقب�س »عنها« اجرا 

�صينمائيا وعندما فوجئ عبا�س كامل بما لم يخطر  الق�صة  اأن يخرج  المفاجاأة عندما يعر�س عليه ال�صتوديو  منا�صبا وتاأتى 

على باله ولم يجب ب�صرعة �صاعف له ال�صتوديو الجر المقترح حتى يقبل فقد ظنوا اأن عدم رده هو نوع من العترا�س على 

الجر المقترح !.

وخرج من ال�صيديو وهو ليكاد ي�صدق اأن ق�صته لم تقبل فقط بل وتحول من خلالها من مجرد م�صاعد مخرج اإلى مخرج له 

الأمر والنهى في ال�صتديو.

كانت افكار عبا�س كامل التى قدمها لل�صينما في ذلك الوقت تمتاز بالطزاجة والبكارة وبعدها عن المو�صوعات ال�صائدة والمكررة .

ق�صته »البنى ادم – 1945« التى اأخرجها نيازي م�صطفي تحمل فكرا مغايرا تماما ويحمل اإدانة و�صخرية للمجتمع وماتف�صي 

الم�صتقل,   فيه من ف�صاد. والفكرة الرئي�صية تدور حول ثلاثة حمير تحولت اإلى جن�س الإن�صان وا�صبح لها وجودها الإن�صانى 

ولكن المعاناة القا�صية ومالقوة من تعنت وعذاب جعلهم يرجون الله اأن يعيدهم اإلى هيئتهم ال�صابقة راف�صين ال�صتمرار في اأن 

يكونوا ب�صرا !.

معادله �صعبة اأن يرف�س »الحيوان« »اأن يحيا حياة« »البنى اآدم« وهي فكرة �صيعود لها عبا�س كامل فيما بعد.

بها  التم�صك  ت�صتحق  ل  واأنها  وال�صرور  بالف�صاد  مليئة  اأنها  كبارية,  اإلى  وتحولها  الحياة«  »تفاهة  اإلى  الغريبة  النظرة  وهذه 

ولي�صت جديرة بال�صتمرار فيها .. فما هي قيمة هذه الحياة وما هي النظرة الحقيقية التى ت�صتحقها .
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صاحب بالين - 1946
وحوار  و�صيناريو  )ق�صة  تاليفه  من  كامل  عبا�س  يخرجها  التى  الأفلام  اأول   هو 

عليها  �صيلعب  فكرة  وهى  ال�صبيهين,   فكرة  على  تعتمد  وهى  واإخراجه  واأغانى( 

عبا�س كامل اأكثر من مرة.

نحن امام �صخ�صين اأحدهما با�صا والتانى منجد يحل كل منهما محل الآخر ولكن 

المنتحل  �صخ�صيته البا�صا في نظر الجميع يقع في حب خادمته – اأى خادمة البا�صا 

.. وعندما يعترف  الطبقي يمنع ذلك  فالتفاوت   ! – يقف الجميع �صده  الحقيقي 

البا�صا المزيف باأنه لي�س البا�صا الحقيقي يتهمه الجميع بالجنون )اأعاد ابو ال�صعود 

الأبياري هذه الفكرة في فيلم » المليونير«  »من بطوله اإ�صماعيل ي�صن«.

وعر�س  الرئي�صية  الفكرة  ابراز  الهدف  بل  الفيلم,   ق�صة  نحكى  اأن  هنا  يهمنا  ل 

الفكار التى قدمها .. �صواء في ق�صة » طاقية الإخفاء« و »البنى اآدم« اأو » �صاحب 

بالين »هذه هى الفكار ال�صلية التى لن يمل عبا�س كامل من تقديمها وهى التى 

موؤكدة ومميزة في  �صمات  التجريب,  وهي  واإلى  الفانتازيا  اإلى  �صتقودة بطبيعتها 

�صينما عبا�س كامل .

من  البا�صا  زواج  الموافقه على  الطبقي )عدم  التفاوت  �صنجد  بالين,   وفي  �صاحب 

خادمته و�صنلاحظ اأن كل ال�صخ�صيات التى تعامل معها عبا�س كامل هي �صخ�صيات 

من مجتمع الطبقة المتو�صطة او الطبقة الو�صطى منها – القل من �صريحة الطبقي 

الو�صطى العالية الدخل .

في »�صاحب بالين« �صخ�صية مرعي بديل البا�صا منجد وهى �صخ�صية م�صرية متجذرة في الطبقات الدنيا من الطبقة الو�صطى 

هذه ال�صخ�صية لم تقترب منها ال�صينما منذ ن�صاأتها ومنذ عر�س اول فيلم م�صري في »بلاد توت عنخ اآمون« لرو�صتو عام 1923 .

وحتى في افكار الق�ص�س ال�صابقة »طاقية الإخفاء« تكون من ن�صيب عبا�س ال�صكرى,  وهى �صخ�صية اأخري  لي�س لها ا�صول تركيه 

او من طبقه البا�صوات !

عبا�س كامل يكتب عن الطبقات التى تملا �صوارع وحارات م�صر ولي�س لهاوجود موؤثر على �صا�صة ال�صينما ورغم اأنها الأكثر عددا 

والأكثر وجودا والأكثر �صياغة ل�صتمرار الحياة بما توؤدية من عمل �صواء في الريف اأو المدينه اأو الحرف الحرة. 

هذه ال�صخ�صيات واأمثالها موجودة في اأفلامه الأخري  وهى م�صتمدة من واقع الحياة نف�صها وهو يقدمها بحب وفي اح�صن ظروفها 

بخفتها وعملها ور�صاها النف�صي وبما ق�صم لها من رزق ولي�س لديها الطمع في اخذ مالي�س لها » اأ�صمر وجميل«.

وهو يقدمها في دور البطولة ومحور العمل كله ولي�س ب�صورة هام�صية.

وقد ا�صتغل عبا�س كامل فكرة ال�صبيه في اأكثر من فيلم »منديل الحلو -بنت العمده - خد الجميل - رحمة من ال�صماء-�صباك 

حبيبى«.

وهو في كل مرة ي�صتخدم فكرة ال�صبيه ي�صتخدمها في مكانها ويوظفها جيدا ففى فيلم » منديل الحلو » يقدم عزيزة بنت البلد«

اأحداهما مكان الأخري  فاذا كان  اأن تحل  »الراق�صة« والفرق كبير في ت�صرفات كل منهما وهدف كل منهما في  الندى«  »قطر 

اأن تل�صق بها تهمة  اأن تحل عزيزة مكانها هو  اإنقاذ قطر الندى من الف�صل من العمل فاإن هدف قطر الندى في  عزيزة هدفها 

ال�صرقة والقتل اذا اإحتاج المر .

 وفي »بنت العمدة«تتنكر الزوجه في هيئة راق�صة لكى تنقذ بيتها من الخراب والتدمير فكرة ال�صبية لي�صت مجرد تقديم لعبة 

اأو اظهار مهارة فنية من خلال عمليتى المونتاج والت�صوير واإنما بهدف اإنقاذ حياة من كلتا الحالتين ال�صابقتين .



55

 ويعد عبا�س كامل من المخرجين الذين ا�صتهوتهم فكرة البديل وا�صتخدمها بنجاح فهو يقدم من خلالها نماذج ب�صرية لها وجودها 

ولها طابعها الخا�س وت�صرفاتها التى ل تت�صابه مع ت�صرفات اأخري .

 المده�س في الأمر اأن الأخوين اأحمد جلال وح�صين فوزى كلاهما ا�صتخدم نف�س الفكرة,  فكرة ال�صبيهين واأن لم يكن بالكثرة التى 

ا�صتخدمها عبا�س كامل.

 ون�صتطيع اأن نقول اأن هذه النوعيات من اأفلام الفانتازيا,  رغم اأن الحياة لي�س فيها هذا النموذج المتطابق اإلى هذا الحد والذي 

يغيب على فطنه المتعامل معه معرفته حقيقه من يتعامل معه.

 ومايحدث هو نوع من الفانتازيا,  فاإنتقال ال�صبيه من مكان اإلى مكان اخر  واإلى زمن واقع مخالف لواقعه واإلى �صخ�صية مخالفة 

ل�صخ�صيته فنحن امام عالم فنتازي .. فلي�س مهما اأن يتم الإنتقال عبر ال�صحر اأو الحلم اأو اأداة يكفي الإبداع الخيالى فاإنتقال 

لي�صت  ال�صابقة وحياة  لي�صت من ت�صرفاته  باأعمال وت�صرفات  اأخري غير �صخ�صيته والقيام  اآخر و�صخ�صية  اإلى موقع  اإن�صان 

حياته هو عالم فنتازي .

الشخصيات
المتابع لمجموعة اأعمال عبا�س كامل الفلمية �صيجد اأنها لم تخرج بعيدا عن البيئة ال�صعبية وتحديدا من الحارة الم�صرية ومن 

خلال هذه الحاره / المجتمع / م�صر قدم �صخ�صيات حقيقية لم تظهر من قبل على ال�صا�صة في اأى دور رئي�صي .

كل ال�صخ�صيات التى قدمها واأعطاها لأول مرة في تاريخ ال�صينما الم�صرية دور البطولة والدور الرئي�صي في العمل وجعلها فاعلة 

نا�صطة,  تدور الأحداث حولها بل هي ت�صنع الأحداث وهى تجيد الت�صرف من  خلال الخبرة المكت�صبه والمعرفة والتجربة وال�صالة 

ال�صعبية المتراكمة لديها فهى تملك الكثيرمن التقاليد والعراف والمثال والتجارب .. مايمكنها دائما من الت�صرف والفعل .

وهذه ال�صخ�صيات هى ا�صحاب الحرف والمهن التى تمثل جزء ا كبيرا من الواقع في الحياة,  لم تهتم ال�صينما الم�صرية من قبل اأو 

بعد عبا�س كامل بذكرها اأو اعطاوؤها دور البطوله وتقديمها على ال�صا�صة ب�صورة تجلو �صورتها الحقيقية فالحلاق,  والجزمجى,  

و�صاحب محل الطر�صي اأو البائع ال�صريح – م�صترى الروبابكيا مثل هذه ال�صخ�صيات وغيرها قدمها اأكثر من مرة ملتقطا في كل 

فيلم �صخ�صية اأو اأكثر من هذه ال�صخ�صيات لي�صنع بها فيلما ولي�س منها .

هذه ال�صخ�صيات التى ربما بع�صها قد عبرها الزمن واأندثرت وتغيرت ظروف بع�صها ولكن لم تزل لها بقايا ولها مكان في الواقع 

الم�صري ول يفكر اأحد فيها : كيف تعي�س وتنا�صل من اأجل ا�صتمرار وجودها حية على اأر�س الواقع.

وهى �صخ�صيات يك�صوها عبا�س كامل لحما ودما,  بحيث ت�صبح �صخ�صيات حية اإن�صانية الملامح والتكوين والت�صرفات ولي�صت نموذجا 

اأو نمطا اأو مزحة ل�صخ�صيات مثلها بل يقدمها وهى تمثل نف�صها بملامحها وحركاتها الم�صتقلة والمختلفة عن اأى كائن اخر .

وهو يقدم الحارة بحب ويقدم حارة حقيقية »ت�صغي« كما يقال بالحركة والحياة بمعنى اأن اأحداث الفيلم ت�صير �صيرا طبيعيا مع 

ا�صتمرار الحياة في الحارة فهناك دائما من ي�صير ومن يتحدث مع زميل اأو زوجة اأو ع�صكري الدورية الذي يقطع الحارة جيئة 

وذهابا والمحلات في حركة بيع و�صراء ولي�صت محلات ديكور لتكمل م�صهد الحارة .. واأنما هناك حياة ت�صير موازية للق�صة التى 

يحكيها الفيلم وهى نوع من الواقعية التى تك�صب الجماد وال�صكون الحياة والحركة والم�صداقية .

فهو يقدم مثلا النجار في حاله عمل ولي�س مجرد نجار �صكلي يحمل قطعة خ�صب من هنا وهناك وهكذا باقي الحرفيين  الذين 

يملون ال�صا�صة .. فهو قادر على خلق هذا الجو ال�صعبي الحقيقي الذي تقبله العين الم�صاهدة وت�صدقه .. وهو ير�صم لكل �صخ�صية 

ملامحها الخا�صة الم�صتمدة من وجودها في مجتمعها,  ومن الملاب�س التى ترتديها وطريقة حديثها ولزماتها المهنية والحرفية,  

وطريقة حديثها وحركتها �صواء في الم�صى اأو الجلو�س على المقهى او في المطعم .
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صورة المرأة
 تلعب المراأة دورا مهما في اأفلام عبا�س كامل فهى زوجه مطيعة تثق في زوجها وحديثه حتى لو كان كاذبا دون اأن تعرف كذبة 

وترف�س اأى كلام عنه » بنت المعلم / �صباك حبيبى« وترف�س ان يناله اأحد ب�صوء في غيابه .

وفي نف�س الوقت يقدم الجيل الجديد من اأبناء الحارة وهو ي�صتطيع ان يفكر ويقرر ويعمل على انقاذ ال�صرة من الماآزق التى قد 

تتعر�س لها » بنت المعلم«.

وهو يقف ويتعاطف مع الفتاه التى قد تخطاأ ويحاول ان يمد لها باب التوبه والغفران وقبول المجتمع لها » �صباك حبيبى« وهو 

يقدم الخت الكبري التى ت�صحى ب�صعادتها من اجل اختها ال�صغري وا�صرتها » كانت ملاكا« وكذلك الزوجة التى تملك الجراأة 

لنقاذ زوجها من براثن راق�صة حتى ل يهدم بيتها »بنت العمدة« ورغم الفقر الذي ي�صرب اطنابه في حياة فتاه فقيرة تبيع 

الذي  الحبيب  اأو  بترف«  »عينى  بحبيبها  التم�صك  اجل  من  ق�صرا  عليها  يعر�س  ثري  من  الزواج  ترف�س  فهى  بملاليم  تجارتها 

يتم�صك بكلمه ال�صرف التى ارتبط بها » �صباك حبيبى«.

المراأة في �صينما عبا�س كامل امراأة لها �صخ�صيتها الم�صتقلة ووجودها,  عاملة نا�صطة لي�صت كما مهملا بل ويدعو اإلي تحريرها من 

قيودها المفرو�صة عليها »ل�صانك ح�صانك« وهى قادرة على الت�صرف وتجد الحلول لم�صاكلها وم�صاكل ا�صرتها وهى لتتوقف عن 

الحلم بم�صتقبل اف�صل » اأ�صمر وجميل«.

وهو يقف بجانب المراأة اأو يجد من حقها اأن تختار من تحب واأن تبادله حبا بحب وهى ل تخجل من الت�صريح برغبتها في الزواج 

بمن تحب بل وترحب باأن تتزوج والدتها الأرملة اأو خالتها فهو �صرع ل عيب فيه »منديل الحلو« و »كان وكان وكان« .

ويقدم ال�صرة,  ولي�س لديها اعترا�س على ان تعمل ابنتها مغنية اأو راق�صة » خبر اأبي�س«  »اأ�صمر وجميل«. 

وتقدم �صينما عبا�س كامل المراأة كما هى في الحياة فداخل الحارة ي�صود الحترام بين افرادها ونادراً ما تجد اأحداً يتطاول اأو 

يعاك�س بنات الجيران اأو اأحدى �صاكنات الحارة .

ولكنه ي�صتغل ال�صباك دائما ليكون الطلال من خلاله هو الو�صيلة التى يمكن من خلالها التوا�صل بين المحبين,  �صواء من خلال 

�صماع كلمات الغزل اأو تبادل ال�صارات او التعبير عن رف�س ر�صاله المحب التى ير�صلها من خلال الغناء .

والملاحظ ان �صينما عبا�س كامل لم يتعر�س للمراة غير ال�صريفة التى تتاجر بج�صدها وهو نوع من الخلاقيات التى كانت من 

ت�صرفات عبا�س كامل فحتى المراأة الخاطئه التى قدمها قدم لها تبريرا حتى يخفف من عدم تقبل الجمهور لها وجعل زوجها 

يعفو عن زلتها !.

لم تكن المراأة مهم�صه في �صينما عبا�س كامل وان كانت حبي�صة البيت كما كان الحال فى فترات العقود الثلاثة من اوا�صط القرن 

الع�صرين ) الثلاثينات وما بعدها ( تجد في الزواج م�صتقبلها وتدافع عن حبها بكل ماتملك .

سياسة أم وطنية 
لم تكن الأفلام ال�صيا�صية من اأوليات ال�صينما الم�صرية وطوال تاريخها الطويل لم تقترب من الفيلم ال�صيا�صي المعا�صر للاأحداث 

اإل نادراً – وفي الفترة الخيرة .

 ونعنى بالفيلم ال�صيا�صي المعا�صر الفيلم الذي يتحدث عن الوقائع والأحداث الجارية,  معلقاً اأو ناقداً,  اأو ي�صاهم في الدعوة 

والترويج لها دون اأن يكون مدفوعا من جهة حاكمة/ اأو نظام �صيا�صي معين له م�صلحة في التعر�س للاأحداث من خلال وجهه نظر 

ي�صقطها عليها. اأو يكون الفيلم يخدم افكار م�صتوردة اأو لأ�صحابه م�صلحة خا�صة يرجو منها من وراء العمل المقدم .. كما اإنه 

لي�س دعاية مبا�صرة اأو م�صتترة لفكر اأو نظام .

ولي�س في تاريخ ال�صينما منذ ن�صاأتها حتى الأن,  اأفلامًا �صيا�صية بالمعنى العام الذي ذكرناه.   

1943 ومحاولته التعر�س لق�صايا �صيا�صية مثارة في حينها وتعر�س  فمنذ تجربة فيلم »من فات قديمة« لفريد الجندى عام 
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الرقابة للفيلم بالحذف وال�صتبعاد لبع�س اأحداثه بحيث  عندما عر�س الفيلم,  عر�س م�صوها,  لم ت�صتوعبه الجماهير,  وثارت 

داخل دار العر�س مما ادى اإلي وقف الفيلم .

اأنها وجدت نف�صها   1952 اأن قامت ثورة  ال�صينما لأي مو�صوعات �صيا�صية واإنما جل مافعلته بعد  التاريخ لم تتعر�س   من ذلك 

م�صاقة اإلى ف�صح وك�صف وهتك الحياة الإجتماعية والإقت�صادية وال�صيا�صية خلال الفترة الملكية ال�صابقة ولكنها وقفت �صاكنه 

لم تتعر�س لأي ممار�صات �صيا�صية واإجتماعية خلال �صنوات حكم الجمهورية الأولى اإلى اأن جاء حاكم جديد فاإنقلبت ال�صينما 

تندد بال�صنوات ال�صابقة على حكمه .. وكانه قدر مكتوب على ال�صينما اأن تقتل القتيل بعد موته !

 رغم اأن الحياة ال�صيا�صية والإجتماعية خلال ال�صنوات الطوال من تاريخ م�صر تحفل بالكثير من المتناق�صات والممار�صات ال�صيئة 

غير المبررة لم يحاول اأحد الت�صدي لها في وقتها اأو التعر�س لها بالمناق�صة اأو النقد اأو جلاء ال�صورة الحقيقية للاأحداث لكى 

اداه  واأ�صبحت  واللهاء,   والرومان�صية  الحب  ق�صايا  حول  مو�صوعاتها  تدور  باأن  ال�صينما  .وقنعت  الم�صري  المواطن  ي�صاهدها 

للت�صلية والترفيه,  وازجاء وقت الفراغ,  وا�صبحت بالتالي المو�صوعات مكررة ل تتغير فيها اإل اأ�صماء الأبطال ونماذج الأ�صياء 

وحجرات الديكور المختلفة .

 تخلت ال�صينما عن دورها التنويري ولن اأقول دورها التثويري في ايقاظ الوعي ونقد الواقع والقاء ال�صوء على حقيقة الظروف 

الإجتماعية والإقت�صادية التى توؤثر على حياة المواطن وال�صباب التى وراء ذلك من مظاهر الف�صاد والر�صوة وت�صلط القوى 

الحاكمة .

 وياأتى عبا�س كامل بما حمل من فكر تقدمى وقدرة على ا�صت�صراف الم�صتقبل والتفاعل مع الحا�صر . ويقدم عدة اأفلام تدعم 

ثورة 1952 القائمة من خلال اأفلام الكوميديا الغنائية التى برع فيها وا�صتخدم اأ�صلوبه ال�صاخر وقدرته على ر�صم البورترية 

الكاريكاتوري الذي يف�صح ويج�صم عيوب / م�صاوئ من ر�صمه .

 يتقدم عبا�س كامل دون اأن يطلب منه اأحد ويعلق وي�صاهم في ن�صر ودعوة الثورة القائمة واهدافها ايمانا بخطها الثوري .

 ولعل من اأهم الأفلام الثورية التى قدمتها �صينما  عبا�س كامل فيلم » ل�صانك ح�صانك » وهو فيلم ثوري بالدرجة الولي,  يدعو 

اإلى الثورة مبا�صره .. بل ويحاول نقل ثورة موازية لثورة 52 اإلى الرحمانية قبلى,  اأعمق اأعماق ال�صعيد .

 وهو يعرف اأن المية هي ال�صبب في كل م�صاكل الفلاح / المواطن الم�صري,  فيقرر قراره الثوري بوقف الزواج لفترة معينه حتى 

يتعلم اأهل الرحمانية القراءة والكتابة وهو ي�صرب المثل على الثورية الحقه  باأن يطبق هذا القرار على ابنه عبد المعبود الذي 

كان يتاأهل للزواج .

 وهو يثير اأهل الرحمانية باأن الفرق بين الحيوان والإن�صان هو العقل ويدعو اأي�صاً  اإلى اإن�صاء م�صت�صفي حتى يوفر العلاج لأهالى 

القرية وعندما يتم العترا�س من الهاإلى باأن هذه مهام الحكومة الرئي�صية وهي اإن�صاء المدار�س والم�صت�صفيات يكون رده باأننا 

يجب باأن نبداأ باأنف�صنا ول نلقي بكل �صي على الحكومة فلديها الكثير من الم�صاكل وبعد اأن يوافق الهاإلى على ما اقترحه الكبير 

يلتفت الكبير اإلى الق�صية الخطر وهي و�صع المراأة ويطالبهم بالتخل�س من المل�س المغطى وجوههم والتى تجعلهم ا�صبة باجولة 

مختلفة ل يعرف اأحدا ما بداخلها » اأنتو حتف�صلوا لمتى ماأحد عارفكم حرمات ول عفاريت » !. « ياهوة برقع ايه ومل�س ايه .. ال�صت 

ال�صريفة .. �صريفة من غير برقع ومل�س,  وال�صت الهل�س هل�س ب�صتين برقع ومل�س .. �صيلوا البراقع قلت لكم �صيلواا لمل�س » .

 ويلتفت عبد الرحيم الي الرجال طالبا العون » » موافقين يارجالتهم .. ع�صان يبقوا �صتات زى ماخلقهم ربنا .. بدل ماهم كده 

»وعندما ل يجد ا�صتجابة من الرجال اأو ال�صيدات تهديه ب�صيرته اإلى الحيلة ويخاطب ال�صيدات » الجميلة الحلوة تك�صف و�صها 

ول يكاد يكمل جملته حتى ترفع كل الن�صاء البراقع ال�صوداء التى تحجب وجوههن .

 هكذا في جمله واحده يك�صف عبد الموجود عن اأفات  المجتمع  الجهل والمر�س ويري اأنهم اول مهمات اأى ثورة حقيقية ) الفيلم 

عر�س في يوليو 1953(.

 �صينما عبا�س كامل تقدم نقدا ودعما للثورة في وقت واحد .. الثورة الحقيقية يجب اأن تبداأ في القري والكفور والنجوع حتى 

يتغير حال الفلاح / المواطن .

 تري هل كانت ثورة 23يوليو1952 تجراأ على اأن ت�صدر مثل هذا القرار / القانون بوقف الفراح والزواج لمدة 6 �صهور اأو �صنه 

حتى تق�صي على المية ؟
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 المده�س فعلا اأن الثورة التى اتخذت مثل هذا القرار الجرئ الثوري للق�صاء على الأمية كانت كوبا عندما تولي كا�صترو الحكم! 

ال�صعب الكوبي حتى ق�صى على الأمية  واوقف الدرا�صة بالمدار�س والجامعات لمدة عام وتم ت�صريح الطلبة والأ�صاتذة لتعليم 

خلال عام !

 وفي نف�س الفيلم يقدم نقدا �صاخرا لحركة الن�صائية واقت�صارها على العا�صمة .. عندما يقول لن�صاء الرحمنية » درية �صفيق..

اأي�صاً  وتعليقا على المطالب  المعنى والمدلول .. وهو تعري�س  ! وهو تعبير قا�صي في  ل�صه في م�صر بلالي�س �صودة«  اأن  ماتعرف�س 

الحقوقية والد�صتورية التى طالبت بها درية �صفيق للمراأة دون اأن تلتفت اإلى ال�صواد الأعظم الموجود في الريف .

 وهول يكتفي بهذا بل يعمد اإلى اغانى الثورة ويقلبها ويحاكيها ويعيد �صياغتها وافكارها لتلائم مايدعوا اليه عبد الرحيم كبير 

الرحيمية .

 فيعمد اإلى اغنية » كنت في �صمتك مكر« من كلمات كامل ال�صناوي وغناء محمد عبد الوهاب- فت�صبح »كنت فى جهلك مكره« 

»كنت في بيتك نكره«.

 فتعلم كيف تكتب..وتعلم كيف تقراأ

 ولم يكتفي بهذه الأغنية بل ا�صتغل اأي�صاً  اأغنية فل�صطين لل�صاعر على محمود طه« اأخي جاوز الظالمون المدي. ويوظفها لأثارة 

همه اأهالي الرحيميه, وهناك اأي�صاً  اأغنية »ايدك في ايدي يا عم«.

لدي  القبول  تجد  حتي  ومعان,  اأهداف  من  يريد  ما  لت�صويق  اأفكار  من  لديه  ما  ليقدم  المحاكاة,  فن  كامل  عبا�س  هنا   ي�صتغل 

الم�صاهد.

 وهو يهب للدفاع عن ال�صعايده عندما يذهب �صكرتير عبد الرحيم كبير الرحيمية لمقابلة ابن القرية المتعلم وهو �صائق للترام 

فيقول له الخير �صاحكا :  

 -عاوزين ت�صتروا منى الترام

 ال�صكرتير - بلا�س ت�صنيع فارغ علينا يااأهل م�صر .. احنا اذكى منكم واأنبه منكم

 لم يكن هذا هو الفيلم الوحيد الذى وقفت فيه �صينما عبا�س كامل مع الثورة دون يطلب منه اأحد ذلك اأو تدفعة اأو تموله جهه 

ما ليقول مايقول ولكنه الح�س الوطنى ال�صادق والمعاي�صة الحقيقية لنب�س المجتمع.

 وهناك اأي�صاً  فيلم »مجل�س الدارة« 1953 وفيه كثير من ال�صارات اإلى الأحداث الجارية والتعليقات التى تفيد بتغير الو�صاع.

 من ذلك .. عندما ي�صاهد رئي�س مجل�س الدارة - ح�صن فايق - الحار�س وهو يعمر م�صد�صة يقول له :

 - اوعي تكون ذخيرة فا�صدة » ا�صارة اإلى ق�صية ال�صلحة الفا�صدة«

 ياأتى الرد من الحار�س مبا�صرة كطلقة الم�صد�س

 - ماعاد فيه هادى الأيام فا�صد ول فا�صدون » ا�صارة اإلى حركة التطهير«

 وفي موقف يت�صادم فيه بطلي الفيلم ويتدخل رجل ال�صرطة لف�س النزاع

 البطلة » مهددة » تعرف لو رحنا البولي�س حاأنهده لك بابايخرب بيتك .. يامجرم اأنت ! 

 البطل : �صو .. البولي�س بي�صتغل عند ابوكى ؟ 

 البطل )موجها كلامه لرجل ال�صرطة : بدى اأ�صالك �صوؤال اودام القانون فيه فقير وغنى ؟

 الع�صكري  : ل اأبداً الكلام ده كان زمان !!

 البطل : خلا�س �صدنا على الكراكون .. يحيا العدل .. يحيا العهد الجديد ..يحيا العهد الجديد وهو مايدل على تغير الو�صاع 

واأن القانون يطبق على الجميع والكل امامة �صوا�صية .

 وفي موقف اأخر من الفيلم تهدد البنة والدها:

 - اأنا لزم ابلغ البولي�س ال�صيا�صي .

الأب: �صيا�صي مين ؟ماراح وراحت اأياًمه ال�صودا »في اإ�صارة اإلي حل البولي�س ال�صيا�صي«. 

وهكذا ي�صتخدم عبا�س كامل الأحداث الجارية ليوؤكد علي �صدقها واأي�صا ليوؤكد وجودها واأن الحياة ال�صيا�صية تغيرت, فلم يعد 
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هناك من يخاف من الذهاب اإلي ق�صم ال�صرطة لأنه الجميع اأمام القانون �صوا�صية.وي�صير اإلي الق�صاء علي الف�صاد والمف�صدين 

بتطهير بع�س الفا�صدين.ولم يقف عند هذا الحد.فهناك اإ�صارات كثيرة في فيلم »المقدر والمكتوب-1953« عن التطهير, وهناك 

�صوؤال مبا�صر يوجهه كبير الرحمنية اإلي طاهر بك, الذي �صي�صبح �صهره, الذي خرج في التطهير بتهمة الر�صوة والف�صاد .

- اإيه راأيك يا �صعادة المدير في العهد الجديد, )دون اأن يعرف اأنه خرج في التطهير(

طاهر بك:والله الواحد منا كان يتمناه من زمان, ياما كتبت في الجرائد عن الف�صاد ودايما كنت اأقول امتي ربنا يبعت للبلد راجل 

ي�صيلها من ال�صدة اللي هي فيها لغاية ربنا ما ا�صتجاب لدعايا .

العمدة:وبكده ا�صتريحت 

طاهر بك :دا اأنا اأول واحد ريحه العهد الجديد؟! »اإ�صارة اإلي خروجه في التطهير« ويجدر الإ�صارة اإلي اأن الفيلم ي�صير-اأي�صاً - 

اإلي انف�صا�س الجميع من حول طاهر بك لخروجه في التطهير,  حتى خطيب ابنته تركها غير اآ�صف ل�صوء �صمعة والدها .وكلها 

اإليها في هذا المجال  اإ�صارات ت�صاند الثورة واأعمالها وقوانينها الثورية لمحاربة الف�صاد. ومن �صمن الأفلام التي يجدر الإ�صارة 

فيلم » العقل والمال -1956« ليكون اأحد الإ�صارات المهمة في �صينما عبا�س كامل عن التعامل مع ال�صيا�صة.فالفيلم رغم انه من 

اأفلام الخيال /الفانتازى ال انه احتوي بع�س .الإ�صارات المهمة .

 اأول : �سورة الحاكم العربي/الم�سري .

ال�صلطان با�صاميل : �صلطان فا�صد غارق في �صهواته, ا�صتولي علي العر�س عنوة بعد اأن �صجن اأخوه ال�صلطان ال�صابق, وادعي اأن 

الوحو�س قتلته في ال�صحراء .وهو قا�صي القلب, ل يعرف �صيئاً في الدنيا �صوي اأن ياأمر ال�صياف بقطع راأ�س كل من يخالفه اأو ل 

ير�صي عنه .ولكنه اأمام قائد الحتلال الروماني/�صعيف ذليل, يكاد يبكي بين يديه, ول ي�صتطيع اأن يرف�س له طلبا, حتى لو 

لم يكن في ا�صتطاعته .

 ثاأنياً: الم�ست�سارون- مجل�س البلاط /الوزراء .

يقدمهم الفيلم وكلهم فاقد الحيلة, ل يملك اأمام ال�صلطان �صيئاً, ولي�س في يديه ما يمكن اأن يقدمه لل�صلطان من راأي اأو م�صورة 

مادية اأو معنوية .

 ثالثا: الخداع/ال�ستغلال 

يحاول ال�صلطان ا�صتغلال من يملك القدرة علي اإح�صار �صك اأو وثيقة الجزية من المع�صكر الروماني,  مقابل اأن يزوجه الأميرة 

فيذهب حبيبها وعندما يف�صل ياأمر ب�صجنه, ولكنه يجد بغيته في ال�صعلوك قمر الدولة الذي ي�صتطيع تحويل كل �صئ تلم�صه 

ع�صاه اإلي ذهب  فيجعله وليا للعهد, وزوجا للاأميرة ابنة اأخيه .

- ال�صلطان ل يملك من اأمره �صيئاً, فهو يدعو قمر الدولة ب »مولي« لأنه يحقق له ما يريد.اأن ال�صورة التي قدمتها �صينما عبا�س 

كامل لخ�صوع ال�صلطان با�صا ميل للا�صتعمار هي �صورة واقعية وموحية لما يجري في عالمنا العربي وفي ع�صرنا. وفي فيلم »كان وكان 

وكان«اإعلان, تحذير تطلب من العرب » اقتلوا الذباب قبل اأن يقتلكم يا عرب » .

وهي اإ�صارة وا�صحة و�صريحة, ولكنه تركه �صعارا علي جدار ال�صارع ليراها كل من يمر من ال�صارع اأو يري الفيلم ؟!

هذه بع�س لمحات من الأفكار الوطنية التي ت�صمنتها �صينما عبا�س كامل .وهي �صورة �صادقة معا�صرة للواقع, لم يلجاأ اإلي اإدانة 

الما�صي, ولم ي�صتغل الإ�صقاطات التاريخية لع�صر علي ع�صر اآخر, رغم اأن الأحداث تجري في ع�صر الحتلال الروماني لم�صر, اأن 

التغريب فيما يجري علي ال�صا�صة واإ�صقاط الكلام علي الواقع المعا�صر تجعلنا نري �صورة حقيقية لأي حاكم عربي, بان الم�صتعمر 

كان هو الحاكم الفعلي في وقت ت�صوير وعر�س الفيلم وهي جراأه من عبا�س كامل اأن يقدم نقدا مبا�صرا للع�صر و�صخ�صياته .

والملاحظ اأن الكوميديا-تغلب علي هذه الأفلام وياأتي التعليق ال�صيا�صي وكانه غير مق�صود, ولكنه في مكانه تماما. وهو ي�صتلفت 
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النظر في وقت عر�س الفيلم لأن الأحداث المعا�صرة ما زالت �صاخنة وحيه في عقل الم�صاهد وذاكرته .

ولم يجروؤ مخرج اأخر حتى وقتنا الحا�صر في نقد اأو التعر�س لأي اأحداث معا�صرة)ثورة17,18 يوليو 77( �صواء بالموافقة اأو 

الرف�س ال�صلبي من خلال ال�صينما .

أفكار غير مسبوقة
اإلي حد كبير كان عبا�س كامل مفكرا حالما, اأو مفكرا تقدميا, اأو �صرياليا, عندما ينظر اإلي الم�صتقبل نظرة متفائلة. فهو حالم 

كبير بما قدمه من اأفكار �صمنها اأفلامه, ولعل من الأ�صياء الغريبة والملفتة للنظر دعوته اإلي الفنون الجميلة الراقية –الغربية 

تجاوزا- كاإن�صاء دار للاأوبرا,  واإقامة معهد مو�صيقي »كون�صرفتوار« وهي دعوة متقدمة جدا في وقت كانت ت�صيطر فيه »اآهات يا 

ليل يا عين« والآلت التخت العربي »المو�صيقي ال�صرقية«.

وهي النظرة الراقية الطموح اإلي الأوبرا ل نجدها في اأي �صينما اأخري لمخرجين م�صريين.

فقد كانت هذه الفنون مق�صورة علي الطبقات الخا�صة وطبقات المجتمع العليا.ولعل دار الأوبرا كانت ابعد دور العر�س التي 

يفكر الجمهور في ارتيادها..جمهور الطبقة المتو�صطة,  فما بالك بباقي الطبقات الأدنى من ذلك .

ول �صك اأنها مجازفة كبيرة من �صينما عبا�س كامل عندما تحاول اأن تدعو اإلي هذه الفنون وممار�صتها,  في اأفلام تتوجه بالدرجة 

الأولي اإلي الجمهور العام .

وهو يقدم هذه الفنون بحب لها ويقدم اأ�صخا�صها باأنهم غارقون متيمون بها كل كلامهم وحديثهم من خلال ال�صوت الأوبرالي /

العالي.

وكانت الدعوة اإلي اإن�صاء هذه الكيانات الفنية في كل حي ومدينة, وهي دعوة �صابقة علي دعوة �صلاح جاهين بع�صرات ال�صنين .

في فيلم »ح�صرة المحترم -1952«و »اأ�صمر وجميل-1951«لي�س دعوة لإن�صاء الأوبرا, بل والعمل علي وجودها في الحي »اأوبرا 

�صوفوكلي�س«قدم فيها غناء  اأوبرالي يوناني!! بل ي�صل الحلم مداه, عندما يعلن مدير اأوبرا الحي انه �صيخاطب �صليمان نجيب 

مدير اأوبرا لدعوة الفرق الأجنبية من الخارج لتعلب علي اأوبرا �صوفوكلي�س..)يا لها من اأحلام( .

وفي فيلم »اأ�صمر وجميل« يتم اإن�صاء معهد كون�صرفتوار للغناء والمو�صيقي ويقدم اأغنية تعتمد علي الغناء والمو�صيقي الأوبرالية.

ويقدم اآلة الت�صيلو ال�صخمة والبيانو ولي�س العود والرق, وهي اآلت المو�صيقي العربية .

ويحمل محمد البكار-احد اأبطال الفيلم- ا�صم عطيل ويحمل م�صاعده ح�صن كامل ا�صم هاملت وهي اإ�صارات ل يمكن اإغفالها .

ويقدم عبا�س كامل هذه ال�صخ�صيات وهي فاعلة ومتفاعلة مع المجتمع الذي تعي�س فيه, في لي�صت دعوة فوقية, اأو دعوة للتخل�س 

من التراث المو�صيقي والغناء ال�صائد بل هي دعوة للتعاي�س بين هذه الفنون .

تجربة/دعوة اإلقاء ال�صوء علي الفنون الجميلة والأوبرالية هي ر�صالة لم تجد من يوا�صل حملها بعده..ولم تتحقق ال في 

اأواخر الخم�صينات من القرن الما�صي بعد قيام ثورة 1952 .

لقد كانت هذه الدعوة حلم من اأحلام الفنان, ولكنها تحققت في نهاية الأمر, وهو ما يدل علي نظرة ال�صت�صراف وال�صفافية 

للم�صتقبل

الفانتازيا
تحمل �صينما عبا�س كامل جرعة كبيرة من الخيال وكذلك ال�صخرية اأو المحاكاة التهكمية.

 وفي اأغلب الأفلام التي تعتمد علي الروح الفانتازية التي تربط المتخيل بالواقع وتعك�س الواقع في خيال مغاير, بحيث يندمج 

ال اثنان,  فلا نعرف الحقيقي من المفتر�س.الواقعي من الخيالي .

 اأن تغير الأماكن والأزمنة ودخول الأ�صخا�س اأو الخروج من تجارب مخالفة/مغايرة لحياتهم والحياة في اأزمنة واأماكن غير التي 

األفوها - هو ما يعطي للفنتازيا اأجمل تخيلاتها و�صورها. فالإن�صان يتخيل,  يحلم ينتقل فجاأة اإلي زمان ومكان ويقوم بت�صرفات 
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واأفعال غير التي تعود عليها, اأو التي كان يقوم بها فيما �صبق, هي حياة افترا�صية/فانتازية,  ل ي�صعر اأو يدرك افترا�صيتها اإل 

بعد العودة من التجربة التي خا�صها /اأو الحياة التي عا�صها,  قد يذكر نتائجها اأو بع�س تفا�صيلها ولكنها تقنعه في نهاية الأمر, 

اأف�صل )�صاحب بالين-1946/عرو�صة المولد -1947/العقل والمال -1965/اأ�صمر وجميل- اأن الواقع الذي يعي�صه هو ل �صك 

1950( )هل هذه علاقة بالمعتقد الديني:الر�صا بالمق�صوم( .

والعادات  بالتقاليد  الكاتب/الفنان/المبدع مقيد  اأن  الفكر,  اأو  الم�صري  الفيلم  الفنتازيا لم تحقق كل تجلياتها في  اأن  والم�صكلة 

والمواريث والقواأنين الو�صعية, والدينية التي تجد في عدم الر�صي بالمق�صوم اأو العترا�س عليه هو نوع من عدم الخ�صوع لإرادة 

الله.واأن الإن�صان ياأخذ ن�صيبه الذي ي�صتحقه في الحياة .واأي خروج علي القواعد الثابتة والموؤثرات الدينية المجتمعية هو نوع 

من عدم الر�صي .

لذلك كانت الفانتازيا في الأفلام كلها قائمة علي الأحلام, التي �صرعان ما ي�صتيقظ �صاحبها ليري نف�صه في نف�س مكانه ووزمانه ,  

وتذكره للتجربة الفانتازيه الحلمية تجعله ير�صي بما هو عليه, لأنها دائما-وهو ال�صئ الغريب-في كل ما قدم في اأفلامنا .

تجعل الواقع البائ�س المعا�س اأف�صل من الواقع المتخيل اأو المفتر�س.وبذلك يتحول الحالم/المتمرد علي واقعه الذي يريد تغيره, 

واأن يختبر خلاف واقعه, اإلي اإن�صان م�صت�صلم لقدره و�صعفه« تار بايت-1955/�صاحب بالين-1946/عرو�صة البحر -1947/

العقل والمال-1965«.

اأو �صلك واقع افترا�صي جديد/قد يكون منبت  الواقع والهروب منه  للتمرد علي   الفانتازيا في �صينما عبا�س كامل هي محاولة 

ال�صلة تماما بالواقع الذي يعي�صه الإن�صان  فيلم«عرو�صة المولد-1955«تتمرد العرو�صة الحلاوة علي واقعها«الجمادي«وتري اأن 

تحولها اإلي»اإن�صان«اأف�صل وهي بهذا التحول ت�صبح مقطوعة ال�صلة تماما بحياتها القديمة/ال�صابقة »عرو�صة حلاوة«وواقعها 

الجديد تمار�س فيه الحياة الإن�صانية ولكنها تجد في نهاية الحلم/التحول اأن الحياة الإن�صانية التي حلمت بها لي�صت بال�صورة التي 

تخيلتها, وبالتالي فالأف�صل لها الرجوع اإلي حقيقتها الأ�صلية كعرو�صة..اأي اأنها تف�صل وجوها كجماد علي وجودها كان�صان !

فالمزج هنا بين الواقع والحلم والخيال/هو محاولة لل�صخرية والتهكم من الأو�صاع الإن�صانية التي تتحكم فيها الأنانية والخداع 

لتعرية وتعر�صه علي حقيقته  ما يعي�س فيه, وتاأتي عين من خارجه  والغ�س والقتل, وتعرية لمجتمع لهي ل يعرف حقيقة 

يعي�صها وعندما يح�صل علي عرو�صة  التي  لل�صياد وحياته  المرير  الواقع  ورف�س  الغني  البحر-1947« نجد حلم  وفي«عرو�صة 

بالفقر وقلة الحيلة,  وربطه  للواقع  والرف�س  التمرد  من  نوع  اإلي ذهب.هناك  تلم�صه  ما  ليحول كل  وي�صتقطر دموعها  البحر 

وعندما ينتقل من خلال الحلم اإلي واقع افترا�صي جديد يحقق له كل ما يريد, لم يتحقق له من خلال الواقع/الحقيقي.

العالم الخيالي/الفنتازي الذي عا�صه فقد حمل له الموت والقتل. النهاية تجعله ير�صي بواقعه ويهرب من  فاإن التجربة في 

اإلى  وتقاليده  قوانينه  معه  ي�صطحب  الفانتازيا  الفترا�صي/عالم  العالم  اإلي  ينتقل  عندما  الذي  الإن�صان  من  هنا  ال�صخرية 

الواقع الجديد الذي يعي�صه, وين�صي اأن لكل واقع له قوانينه.

وهناك اأي�صا فيلم »تار بايت -1955« وغيرها من اأفلام تعامل فيها عبا�س كامل بمنطق الفانتازيا, تغير العالم بعالم اأخر,  ولكن 

في النهاية ي�صبح العالم الحقيقي هو الملاذ والمهرب والملجاأ الأخير,  وير�صي الإن�صان الواقع الذي يعرفه وير�صي بن�صيبه .

اأن النظرة الدينية ال�صاغطة بقوة علي اأفكار المبدع الم�صري ل تجعله يجروؤ في اأحياناً كثيرة علي الخروج عن الماألوف وال�صائد, 

حتى الأفكار الحرة المنطلقة التي قد تلوح لأي مبدع خا�صعة للرقابة الو�صعية والمجتمعية وتجعله قا�صرا علي التفكير خارج 

الأطر الماألوفة والمتعارف عليها, حتى ي�صمن ال�صلامة لنف�صه .

و�صنجد اأن كل الفانتازيا التي قدمتها �صينما عبا�س كامل هي فانتازيا مجذره لها جذورها القوية باأر�س الواقع ل ت�صتطيع النفاذ 

منه, لأن وراءه من يري اأن كل تفكير حر بدعة وكل بدعة م�صيرها النار !

اأ�صولها في الواقع بعد تجربة الحلم/الغربة, حتى«طاقية الإخفاء«تعود في  اإلي  كانت الأحلام الفانتازية في الأفلام تنتهي 

حياة  »الحيوان«اأن  يكت�صف  ادم-1945«  »البني  فيلم  والحرق.وفي  البولي�س  يد  اإلي  الإن�صان-  معدن  ك�صفت  اأن  بعد  النهاية- 

الإن�صان غير جديرة باأن ينت�صبوا اإليها, واأن الأف�صل لهم اأن يعودوا »حميرا«كما كانوا!
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 لعل نظرة عبا�س كامل الوجودية/)العدمية( الت�صاوؤمية هي التي كانت م�صيطرة عليه عندما كتب بع�س ق�ص�صه وك�صف فيها 

زيف الحياة الإن�صانية, حتى اأن »الجماد«و»الحيوان« كلاهما يرف�س الحياة الإن�صانية لخ�صتها و�صوء ت�صرف اأهلها واإنت�صار كل 

الموبقات بها .

 اأن عمليات التحول ما هي اإل اأداة لك�صف زيف الواقع من خلال الواقع الفترا�صي الذي يقدمه الحلم �صواء من خلال اإغفاءة 

اأو العثور علي اأداة.

الواقع  البديل هو  فيكون  النهايات,   باأ�صوء  لينتهي عادة  فيه من جمال,  ما  رغم كل  الفنتازيا,   ياأتي عالم  الأحوال  ففي كل 

والر�صي به هو الحل .

وفي كل ما قدم عبا�س كامل من تهكم و�صخرية من الواقع الفترا�صي,  فالهروب من الواقع لي�س هو الحل, فهل الر�صي به هو 

الحل؟

اأن الواقع يقدم في النهاية ال�صعادة لكل اأفراده- زواج الأحبة.

فهل كان ا�صتخدام الأ�صلوب الفنتازي والتهكم وال�صخرية, التي ا�صتخدمها عبا�س كامل محاولة لتقديم �صورة �صاخرة/تهكمية 

لحياتنا, ونوع من ك�صف الذات اأمام عيوننا. هل نعتبر فيلم »العقل والمال-1965«هو نوع من الفنتازيا التهكمية, ام نوع من محاولة 

تقديم الواقع المعا�س في غلاف تاريخي.فالفيلم يحمل الكثير من وقائع الحياة وتناق�صاتها وزمنها الحقيقي والمفتر�س)نوعية 

الحكام/خ�صوعها الذليل للم�صتعمر/وا�صتئثارها علي الرعية, والكذب(.هنا يثور الت�صاوؤل اأين الحقيقة واأين المتخيل.

الثقافة الدينية
من الملاحظ اأن الثقافة الدينية والماأثورات ال�صعبية تلعب دورا بارزا وموؤثرا في �صينما عبا�س كامل,  التي تحمل قدرا كبيرا من 

الواقع, والحلم الفانتازي .

يمكن تلخي�س فيلم »اأ�صمر وجميل«في م�صمون الآية القراآنية« اأن الله ياأمركم اأن توؤدوا الأمانات اإلي اأهلها« وكذلك فيلم«ل�صانك 

ح�صانك«يمكن تلخي�صه في م�صمون القول الماأثور »ل�صانك ح�صانك ..اإن �صنته �صاأنك«وكذلك فيلم »المقدر والمكتوب« فهو وا�صح 

من عنوانه, و »تار بايت« وغيرها وهو ما يجعل �صينما عبا�س كامل وكانها نوع من الدر�س اأو الموعظة والحكمة يراد تو�صيلها اإلي 

الجمهور .

التجريب/التغريب
الموؤلف,  فهو الكاتب والمخرج واأحياناً كاتب الأغاني, ولذا ل يمكن  اأن �صينما عبا�س كامل هي �صينما  يمكن القول دون مبالغة 

الف�صل بين عمله كموؤلف للعمل ال�صينمائي ومخرج له فب�صمته الإخراجية موجودة ب�صكل اأو اأكثر في جميع اأفلامه ف�صلا عن 

روح الكاتب /الموؤلف.

 ي�صتغل عبا�س كامل قدراته ككاتب للحوار لبث روح ال�صخرية والتهكم علي ما يراه ي�صتحق ال�صخرية, فهو مثلا يقدم م�صهدا 

تجريديا ل معني له �صوي العبث عندما يمر راكب دراجة باإن�صان وي�صفعه علي قفاه.م�صهد  ل علاقة له بالأحداث اأو ال�صخ�صيات 

الموجودة بالفيلم ولو تم حذف الم�صهد بالكامل من الفيلم لم يوؤثر علي مجريات الأحداث.ولكنه عبث الواقع الذي يقدمه عبا�س 

كامل لنت�صاءل نحن,  لماذا يحدث هذا ويتكرر كثيرا في حياتنا .

وهو يعي ما يقدمه من اإ�صارات والحوارات التي يبثها خلال اأفلامه, موحيا للم�صاهد اأن ما يراه لي�س هو كل الحقيقة, واإنما هو 

اأمام فيلم,  يجب عليه الإنتباه لما يجري حوله وعلاقته بالفيلم الذي ي�صاهده.وهي اإ�صارات ا�صترعت بالقطع الم�صاهد, وت�صاءل 

عن كهنتها و�صبب وجودها, وهو تاأثير مطلوب اأن يجعل المتفرج يقظا ومتفاعلا مع ال�صا�صة وخارجها وهذه الإ�صارات التغريبية, 

اأن ما يراه لي�س واقعا,  اأفلامه التي قدمها فهو في اأكثر من فيلم لأخر ي�صير اإلي المتفرج  تناولها عبا�س كامل في عدد كبير من 

ولي�س حلما,  واإنما هو �صئ منتزع من الحقيقة.ففي فيلم«فيروز هانم-1951« اإ�صارات واإحالت كثيرة من خلال الحوار والأماكن 
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والملاب�س اإلي نوع من التغريب, يجعل الم�صاهد يت�صاءل هل ما يراه حقيقة اأم ل ؟ وما الهدف منها,  ولماذا تذكيره دائما اأن ما يراه 

فيلما, لي�س هدفه الت�صلية بل هي روؤية نقدية للواقع وال�صخ�صيات التي تعي�س معه وحوله. ف�صخ�صية الو�صي علي فيروز هي 

اأحدي ال�صخ�صيات الموؤثرة في حياة الق�صر, وك�صف م�صاوئها وت�صرفاتها ي�صتدعي من الم�صاهد اليقظة والإنتباه .

فيه  يعي�س  الذي  المجتمع  يخدعنا  فلا  ال�صينما  تقدمها  التي  الجميلة  ال�صورة  براثن  في  الوقوع  عن  البعد  معناه  التغريب  اأن 

الو�صي, واإنما يجب اأن نراقب ت�صرفات الو�صي- اأي و�صي !.

التمرد
�صينما عبا�س كامل �صينما متمردة علي الواقع, اعتمدت علي معطيات كثيرة من تاريخ وثقافة عبا�س كامل,  فهو ر�صام كاريكاتوري 

بالأ�صا�س, كانت هوايته الر�صم,  فله عين لماحة, لقطه تكت�صف ب�صهوله وي�صر الملمح الكاريكاتوري في الإن�صان الذي يقابله اأو 

المو�صوع الذي يعده قد يكون جحوظ العين اأو كبر اأذنيه, اأو كبر اأنفه,  هو المدخل لر�صم ال�صورة الكاريكاتورية لل�صخ�س وهو 

يلتقط هذا ب�صرعة من خلال المقابلة الأولي.

المليئة بروح الحياة ودفئها, كلماته وجمله م�صتمدة  ال�صهلة  وهو كاتب �صاخر �صهل الأ�صلوب, يجيد الحوار, الجملة الر�صيقة 

من قامو�س ال�صارع, القامو�س الذي ل يجرح باللفظ والحركة وله القدرة ليجريه علي ل�صان ال�صخ�صية التي يكتبها بطلاقه 

و�صهوله.

تدويرها  يجيد  وغيرها.وهو  المغلوطة  والمواقف  المكانية  اأو  الج�صدية,  والمفارقة  الكلامية,  المفارقة,  ا�صتخدام  اإلي  يميل   وهو 

بحيث تبدو طبيعية, وغير مق�صودة.اأنظر مثلا اإلي �صخ�صية عبد الرحيم بيه كبير الرحيمية ب�صاآلة ج�صده وخفة حركته 

وطريقة م�صيه ونطقه للحوار وقارنه اإلي حجم ابنه عبد الموجود, ثقيل الوزن, بليد الحركة, الجاأهل الذي ل ي�صتطيع اأن يفعل 

�صيئاً.المفارقة هنا في ت�صاد الأحجام, وحركة كل منهما وطريقة تفكير ونطق كل منهما.

 وهو ثوري في حياته, كان من الرعيل الأول من دعاة التحرر الذين حملوا م�صعل ال�صتنارة في حياتنا وهو ما اأنعك�س علي اأفلامه.

التي ت�صمنت الكثير والإحالت ال�صيا�صية والتعليق علي الأحداث الجارية, في وقت لم تحاول فيه ال�صينما القتراب من كل ماله 

علاقة بال�صيا�صة ونظم الحكم .

كعمدة«كفر  عليها  للاإ�صحاك  كم�صخ  يقدمها  ولم  وابنه,  العمدة  �صخ�صية  الحياة  اإلي  اأ�صاف  مبتكرة,  خلاقه  �صخ�صية   وهو 

البلا�س«التي قدمها نجيب الريحاني.

 وينظر اإلي الم�صتقبل فيدعو اإلي اإنت�صار الفنون الراقية كالأوبرا في كل حي ومدينة وهي اأفكار كما �صبق وذكرنا.�صبق بها ع�صره, 

وهو حلم لم يزل يعي�س بيننا.

 وعندما تدعو �صينما عبا�س كامل اأهالي الرحيمية اإلي الثورة واأن يتولوا زمام الأمور باأيديهم واأن يتحرروا من الجهل والمر�س, 

فهي دعوة ثورية بكل تاأكيد.وعندما ي�صمي اأبطاله في اأحد الأفلام ويدعوهم با�صم »ح�صرة المحترم«فهي ا�صتقبال لدعوة ثورة 

1952 باإلغاء الألقاب واأن كل النا�س من حقها اأن تدعي«بح�صرة المحترم« واإيمان عبا�س كامل الحقيقي بالثورة, باعتباره ثائر 

حقيقي,  جعلته يتبرع ب�صيارته للدفاع ال�صعبي واأن ينخرط وهو في �صن كبير ن�صبيا في الحر�س ال�صعبي وهو ما يدل علي ثوريته 

الحقيقية وموقفه ال�صيا�صي في هذه الفترة .

من  قدمه  بما  لع�صره  �صابقا  وجعلته  التجاهات  كل  في  اأثمرت  با�صقة  �صجرة  فهي  كامل  عبا�س  بحياة  الإلمام  ال�صعب  من 

اأفكار«ال�صخ�صيات الكارتونية مع الممثل«وهو ما قدمته هوليوود بعده ب�صنوات طويلة.وقدم فكرة تحول الرجل اإلي امراأة في 

فيلم »مذكرات الآن�صة منال » قبل فيلم »الآن�صة حنفي« وغيرها من الأفكار.

 فنان بهذا الحجم الهائل من الإبداع,  للاأ�صف لم نحافظ علي تراثه ولم ندر�صه الدرا�صة الجادة .
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 الف�سل ال�ساد�س

 فيلموجرافيا عبا�س كامل

1 - صاحب بالين 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : فيرى فرك�س

 مهند�س ال�صوت: �صارل فو�صكلو

 م.الديكور :روبير �صارل فنبرج 

 المونتاج : جلال م�صطفى 

 المكياج : م�صطفي ابراهيم 

 الأغانى : منها :

1 - حموده فايت يا بنت الجيران : عبا�س كامل / غ : �صعاد مكاوى- محمود �صكوكو 

•حظر فظر 	 

•الوابور 	 

-
)2(

- لول عبده
)1(

 تمثيل :ب�صارة واكيم - ميمى �صكيب - فردو�س محمد -محمود المليجى - محمود �صكوكو - �صعاد مكاوى

 ح�صن اإ�صماعيل - ميمى عزيز - نيللى مظلوم - �صناء �صميح - اإ�صماعيل ي�س - يعقوب طانيو�س - محمد كامل

 العر�س الأول : 11. ق/ اأ.اأ/ 1946/12/23 -لوك�س .

1  - قدم عبا�س كامل �صتة وجوه جديدة فى هذا الفيلم .

2  - لول عبده هى نف�صها لول �صدقى,  ا�صتركت فى الأفلام الولى بهذا ال�صم .

3  - �صطبت رقابة وزارة الداخلية مناظر من فيلم �صاحب بالين اإنتاج �صتوديو الأهرام,  ومن المنتظر اإعادة ت�صويرها.. )الم�صباح 

ع1. - 1946/11/18( .

2 - عروسة البحر
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : فيرى فركا�س 

 م.الديكور : روبير �صارل فنبرج 

 المونتاج : جلال م�صطفى 

 الأغانى : كلمات عبا�س كامل 

 مو�صيقي : محمد فوزي

1  - حبيبى �صط / غناء : عقيلة راتب 

2  - عم يا �صماك / غناء : عقيلة راتب,  محمد فوزى 

3  - يا خاين العي�س  / غناء : عقيلة راتب,  محمد فوزى 

4  - �صيد الع�صارى / غناء : عقيلة راتب,  محمد فوزى 

5  - نام يا لطيف / غناء : عقيلة راتب 
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 تمثيل : عقيلة راتب - محمد فوزى - ب�صارة واكيم - محمود المليجى - هاجر حمدى - اإ�صماعيل ي�س - عبد الفتاح الق�صرى - 

نيللى مظلوم - �صعيد اأبو بكر - ح�صن كامل - عبد ال�صلام النابل�صى 

 العر�س الأول : 1.. ق/ اأ.اأ/ 1947/9/27 - لوك�س 

1  - رف�صت الوزارة اإظهار )الجوزه( باعتبارها دعاية للمخدرات )ال�صباح ع 1.66 - 1947/2/27( 

2  - ظهر المخرج كامل التلم�صاأنى ككومبار�س فى الفيلم مجاملة / لعبا�س كامل . اأثناء زيارته له فى موقع الت�صوير- ال�صينما /ع 

)1947/4/14 / 1.1

3-حدوة الحصان
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : م�صطفى ح�صين 

 م.ال�صوت : كارل 

 م.الديكور : عبا�س حلمى - عبد المنعم �صكرى 

 المكياج : اأنور المحمود 

 المونتاج : جلال م�صطفى 

 الأغانى : مو�صيقى : اأحمد �صدقى - عزت الجاهلى - اأحمد �صبرة - اإبراهيم ح�صين 

 كلمات : فتحى قورة - ح�صن توفيق 

 تمثيل : محمود المليجى - �صعاد مكاوى - فردو�س محمد - محمود �صكوكو - اإ�صماعيل ي�س - عبد الفتاح الق�صرى - ميمى عزيز- 

الراق�صة زوزو محمد - نيللى مظلوم 

 الإنتاج : اأفلام العالم الجديد )م�صطفى ح�صن و�صركاه( 

 العر�س الأول : 12. ق/ اأ.اأ/ 1949/1/31 - متروبول - البلدية بطنطا 

4- منديل الحلو 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل

 م.الت�صوير : محمود ن�صر 

 الإ�صاءة : ا�صتيليو 

 م.ال�صوت : كريكور 

 الم�صاعد : اإدوار قري�صانى 

 م.الديكور : ولى الدين �صامح 

 تنفيذ: عبد الحميد ال�صخاوي

)2(
 الملاب�س : عبد العزيز ن�صار

 المكياج : ميت�صو 

 المونتاج : ريمون قربه 

 الم�صاعد : عطية عبده 

 المو�صيقى الت�صويرية :الرق�صة البلدى : عزيز �صادق 

 الأغانى : تلحين : عبد العزيز محمود 
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1 - ا�صكت�س الطربو�س : اأدينى جبته يا ح�صونه ع�صان تكويه تهريه : فتحى قورة / �صعاد مكاوى - اإ�صماعيل ي�س 

2 - يا �صب�صب الهنا : ح�صن توفيق / عبد العزيز محمود 

3 - ياللى جرحتى القلب : مو�صح قديم / محمود المليجى ! 

4 - اآه من جمالك واأهين : ح�صن توفيق / عبد العزيز محمود 

5 - ا�صتعرا�س قطر الندى : ح�صن توفيق / عبد العزيز محمود - اإ�صماعيل ي�س - �صعاد مكاوى,  رق�س تحية كاريوكا 

6 - يا عينى دمعك جرى : فتحى قورة / عبد العزيز محمود 

7  - يا مظلومين يا اأحنا : فتحى قورة / عبد العزيز محمود- �صعاد مكاوى - اإ�صماعيل ي�س - ح�صن كامل 

8  - وحدى يا عين ما عد�س ليا حبيب : فتحى قورة / �صعاد مكاوى 

9  - منديل الحلو : فتحى قورة / عبد العزيز محمود / رق�س تحية كاريوكا 

- �صعاد مكاوى - محمود المليجى - مارى منيب - اإ�صماعيل ي�س- فوؤاد �صفيق - ح�صن 
)2(

 تمثيل : تحية كاريوكا - عبد العزيز محمود

فايق - ح�صن كامل - محمود ر�صا - اإليا�س موؤدب - يعقوب طاطيو�س 

 اإنتاج : نحا�س فيلم 

 العر�س الأول : 12. ق/ اأ.اأ/ 1949/11/7 - لوك�س 

1  - مذكور بالكتيب الإعلامى فقط 

2  - اأول عمل �صينمائى لعبد العزيز محمود 

 ظهر جليل البندارى ب�صفته محررا ً فى اآخر �صاعة,  وكذلك فهيم نجيب رئي�س تحرير الكواكب,  والنجمة كاميليا فى م�صهد 

مجاملة للمخرج .

5- عينى بترف 
 الإخراج : عبا�س كامل 

ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل

 م.الت�صوير : محمود ن�صر 

 م.ال�صوت : كريكور 

 م�صاعد ال�صوت : اإدوار قري�صانى - جلال عبد الحميد 

 م.الديكور : ولى الدين �صامح 

 المكياج : يو�صف محمود 

 المونتاج : ريمون قربه 

 الأغانى : مو�صيقى : محمود ال�صريف - محمد البكار - كارم محمود 

 تاأليف : فتحى قورة 

1  - يا �صى اأنور يا لذيد : �صرفنطح / فتحى قورة / محمود ال�صريف 

- �صعاد مكاوى 

2  - يا ليل يا عين.. اأمانة عليك يا ليل طول : كارم محمود / فتحى 

قورة / كارم محمود 

)1(
3  - روح يا ر�صول بلغه : تحية كاريوكا

4  - حليوه وفات بيتمخطر بتقول عري�س واأخ�صر : كارم محمود / فتحى قورة / محمود ال�صريف 

5  - دانا رقا�صة.. ب�س يا ح�صرة مالي�س بخت : فتحى قورة / محمود ال�صريف - �صعاد مكاوى,  �صرفنطح 

6  - زى القمر واأحلى �صوية واأن غاب كفاية تباأن هيه : كارم محمود / فتحى قورة / محمود ال�صريف 
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 : �صعاد مكاوى / فتحى قورة / محمد البكار 
)2(

7  - اأفر�صيه واهبليه ودوبيه

8  - عينى بترف يا حبة عينى ياللى �صرقت الندم من عينى : كارم محمود,  �صعاد مكاوى / فتحى قورة / محمود ال�صريف 

 تمثيل : كارم محمود - تحية كاريوكا - �صعاد مكاوى - ح�صن فايق - محمود المليجى - لول �صدقى - �صرفنطح- اإليا�س موؤدب- 

محمد   - كيتى   - الق�صبجى  ريا�س   - خطاب  العليم  عبد   - ح�صنين  مح�صن   - زايد  جمالت   - زكى  الحميد  عبد   - �صالم  �صلوى 

)3(
البكار

 العر�س الأول : 12. ق/ اأ.اأ/ 1950/11/5 - كوزمو 

1  - ال�صوت ل�صعاد مكاوى 

2  - �صدور قرار اإدارة المطبوعات فى 1951/6/12 بمنع الأغنية مع ع�صرين اأغنية اخرى »الفن ع 1951/6/25« 

3  - الأ�صماء الأربعة الأخيرة غير مذكورة فى مقدمة فيلم الفيديو 

6-  فيروز هانم 
 الإخراج :عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : محمود ن�صر 

 م.ال�صوت : �صيد �صلبى 

 م.الديكور : هاجوب اأ�صلانيان 

 ر�صم المناظر : اأبو العلا على 

 اإك�ص�صوار : نجيب خورى 

 المكياج : على كامل 

)2(
 المونتاج : �صعيد ال�صيخ - عبد المنعم توفيق

 ملاب�س الإ�صتعرا�س : مرعى 

 المو�صيقى الت�صويرية : 

 الأغانى : تاأليف : فتحى قورة 

1  - الملايه اللف : محمد البكار / غ : فيروز 

2  - الحارة : ت : محمد البكار / غ : فيروز والور�س

3  - بفلو�صك : ت : على فراج / غ : تحية كاريوكا 

4  - ا�صتعرا�س الو�صى : ت : على فراج / غ : فيروز 

5  - ال�صجن : ت : على فراج / غ : فيروز 

6  - الغوازى : ت : على فراج / غ : فيروز 

7  - اهو ده اللى يدوم : ت : على فراج / غ : فيروز 

8  - اأنا فى اأنتظارك تعال لى : غ / فيروز 

 تمثيل : الطفلة فيروز - تحية كاريوكا - ح�صن فايق - فردو�س محمد - عبد الفتاح الق�صرى - عادل عبا�س - ا�صتفان رو�صتى - 

محمد البكار - لول عبده - عبد الحميد زكى - محمود ر�صا - عبد المنعم اإ�صماعيل - ح�صن اأتله- الطفل : عادل 

 م.الإنتاج : اأنور وجدى 

 العر�س الأول : 95 ق/ اأ.اأ/ 1951/3/12 - الكور�صال 

1  - يذكر الكتيب الإعلامى : اأ�صماء عبد العزيز جاد - اإ�صماعيل ح�صن - ولكن تترات الفيلم كما �صجلناه اعلاه 

2  - يذكر الكتيب الإعلامى : ال�صم لول فقط 
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7 - خد الجميل 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل

 م.الت�صوير : عبد العزيز فهمى 

 مهند�س الإ�صاءة : اأنطون ميتاليد�س 

 م.ال�صوت : �صارل فو�صكلو - �صامى �صيد 

 م.الديكور : عبا�س حلمى 

 اك�ص�صوار : ح�صين ال�صريف 

 المكياج : يو�صف محمود 

 المونتاج : ريمون قربه 

 م.الرق�س : ايزاك ديك�صون 

 الأغانى والكلمات : فتحى قورة 

 الحان المو�صيقار : عبد العزيز محمود 

1  - خد الجميل : غ / عبد العزيز محمود 

2  - ا�صطحوه واأنطحوه يا بهايم : غ / �صعاد مكاوى 

3  - يا حلوه يا زين يا �صعيد ا�صمك منقو�س على ايدى : غ / عبد العزيز محمود 

4  - اتف�صل قهوة : غ / عمر الجيزاوى 

5  - كان على عينى اف�صل جنبك ليل ونهار : غ / عبد العزيز محمود 

6  - كده بر�صه ما تعملي�س خاطر : غ / عبد العزيز محمود 

7  - على اأيه الفرحة ولب�س الطرحه : غ / �صعاد مكاوى 

8  - كنت فين تايه يا غرامى : غ / محمود �صكوكو / �صامية جمال 

9  - على كل رق�س جميل نقوم �صوى نغنى : غ / عبد العزيز محمود 

1 . - لول الهوى ونار الهوى ما كنا طرنا فى الهوا : غ / �صعاد مكاوى / عبد العزيز محمود / �صكوكو 

11  - من م�صر بلادك يا زينه على الطير الميمون جينا : غ / �صعاد مكاوى / عبد العزيز محمود / �صكوكو 

 تمثيل : عبد العزيز محمود - �صامية جمال - �صعاد مكاوى - مارى منيب - ح�صن فايق - �صكوكو - فوؤاد �صفيق - زمردة -

 �صيد بدير - محمد التابعى - عمر الجيزاوى - ملك الجمل - ميمى عزيز - عزيزة زمبلك 

 الإنتاج : اأفلام عبد العزيز محمود 

 العر�س الأول : 11. ق/ اأ.اأ/ 1951/2/27 - لوك�س 

8- مجلس الإدارة 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 فكرة : اإبراهيم الورداأنى 

 ق�صة : عبا�س كامل 

 �صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : عبد العزيز فهمى 

 م.الإ�صاءة : ا�صتيليو 

 م.ال�صوت : كريكور 
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 الم�صاعدان : اإدوار قري�صاتى - جلال عبد الحميد 

 م.الديكور : هاجوب اأ�صلانيان

 المكياج : يو�صف محمود 

 المونتاج : األبير نجيب 

 الغانى الكلمات : فتحى قورة 

 الحان : عبد العزيز محمود - على فراج - اإبراهيم حجاج 

1  - منيح وطعمه يا كبيه : محمد �صلمان 

2  - الو.. الو اأنا ال�صكرتيرة البلديه : �صعاج مكاوى,  عمر الجيزاوى,  محمد �صلمان 

3  - يا عم يا بياع الورد : اأنطوانيت اإ�صكندر 

4  - يا نور العيون كيف حالك : محمد �صلمان 

5  - يا هي�صه ي�صلمك الله : �صعاد مكاوى,  عمر الجيزاوى,  اأنطوانيت اإ�صكندر 

6  - �صوفى كنت اأيه واأ�صبحت اإيه : �صعاد مكاوى 

7  - يادى العرو�صة اتمخطرى : اأنطوانيت اإ�صكندر 

8  - رق�صة لكيتى على مو�صيقى محمد عبد الوهاب 

9  - يا المنديل فى ايدى يخفف دمع عينك : محمد �صلمان

1 . - �صالمة يا �صلامة/عمر الجيزاوي 

11  - حمد الله علي ال�صلامه / اأنطوانيت عازر

 تمثيل : �صريفة ماهر - محمد �صلماأن - كيتى - هدى �صم�س الدين - ح�صن فايق - اأنطوانيت اإ�صكندر - اأبو خليل البيروتى -

عمر الجيزاوى - اإ�صتيفان رو�صتى - ريا�س الق�صبجى - منير الفنجرى - والمطربة : �صعاد مكاوى 

 العر�س الأول : 1.5 ق/ اأ.اأ/ 1953/1/19 - كوزمو

9- لسانك حصانك 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير: محمود ن�صر 

 م.ال�صاءة : جمال اأحمد 

 م.ال�صوت : نيفيو اأورفانللى  / الحوار : عبد ال�صافى محمد 

 م.الديكور : عبا�س حلمى 

 اإك�ص�صوار : عبد المنعم على  / الملاب�س : محمد مرعى 

 المكياج : م�صطفى اإبراهيم 

 المونتاج : كمال اأبو العلا - مار�صيل �صالح 

 الأغانى كلمات : فتحى قورة

 الحان: كارم محمود/علي فراج/عبد الحميد توفيق زكي/

اأحمد �صبره/عزت الجاهلي 

1  - من بعيد لبعيد : ت ,  غ : كارم محمود 

2  - الترام : على فراج / كارم محمود 

3  - ل�صانك ح�صانك : كارم محمود / �صادية 
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4  - اأبو الهول : عبد الحميد توفيق زكى / �صادية 

5  - الإ�صتعرا�س : كارم محمود / �صادية,  كارم محمود,  �صعاد مكاوى 

6  - معانا الفكك : ت,  غ : عمر الجيزاوى 

7  - فرف�س يا كبير : اأحمد �صبره / عبد العزيز عثمان 

8  - ال�صفر : كارم محمود / �صادية,  كارم محمود,  عمر الجيزاوى,  زينات �صدقى 

9  - دقى يا مزيكة : عزت الجاهلى / �صعاد مكاوى 

 تمثيل : �صادية - كارم محمود - فريد �صوقى - زينات �صدقى - عزيز عثمان - لطفى الحكيم - عمر الجيزاوى - فكرية محمد - 

�صعاد مكاوى - الراق�صة كيتى - محمد التابعى )عبد الرحيم كبير الرحيمية( - ال�صيد بدير )عبد الموجود(

 الإنتاج : اأفلام مارى كوينى 

 العر�س الأول : 12. ق/ اأ.اأ/ 2./1953/7 - رويال - متروبول

1 .- دستة مناديل 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : الفيزى اأورفانيللى 

 رئي�س الإ�صاءة : جمال اأحمد 

 م.ال�صوت : نيفيو اأورفاإنيللى 

 ت.الحوار : عبد ال�صافى محمد 

 م.الديكور : عبا�س حلمى 

 اإك�ص�صوار : عبد المنعم على 

 الملاب�س : محمد مرعى 

 المكياج : م�صطفى اإبراهيم 

 المونتاج : �صعيد ال�صيخ 

 الأغانى : 

1  - �صفر يا وابور واأجرى �صويه : اإ�صماعيل الحبروك / اأحمد �صدقى / نجاح �صلام 

2  - د�صتة مناديل..حلوين يا جميل : فتحى قورة / ت, غ: كارم محمود

3  - »الإ�صتعرا�س«..حبيب القلب ونور العين : فتحى قورة / على فراج / �صميحة توفيق واآخرين 

4  - �صبح ال�صبح محلاه وال�صم�س جايه وراه : غ / نجاح �صلام

5  -تعي�س وتتهنى وتفرح بعذاب النا�س : فتحى قورة / كارم محمود 

6  - هنونى الليلة وباركوا : غ / اإ�صماعيل ي�س 

7  - برهوم حاكينى.. زعلاأنه �صلينى : يو�صف �صالح / فليمون وهبه / نجاح �صلام 

8  - اأنا واأنت فى الهوى من �صغرنا �صوا : غ / محمد عبد المطلب 

)1(
9  - بكره نعي�س فى تبات ونبات.. بكره نخلف مزلفاإنات : فتحى قورة / اأحمد �صبره / نجا,  اإ�صماعيل ي�س

)2(
1 . - محولجى فى ال�صكة الحديد,  وفى �صغلى واعى و�صديد : اإ�صماعيل ي�س

 تمثيل : نجاح �صلام - كارم محمود - اإ�صماعيل ي�س - �صميحة توفيق - ح�صن فايق - �صعيد اأبو بكر - عبد ال�صلام النابل�صى - لول 

)3(
عبده - �صلفاإنا - ثريا فخرى - ق�صمت �صرين - مى مدور - ناهد ح�صب الله - ح�صن اأتله- محمد عبد المطلب

 الإنتاج : اأفلام جلال 
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 العر�س الأول : 13. ق/ اأ.اأ/ 1954/5/16 - الكور�صال ال�صيفى وال�صتوى 

1 , 2- هذه الأغنيات غير موجودة فى ن�صخ الفيديو !!

3  - لم يذكر ا�صم المطرب محمد عبد المطلب فى مقدمة الفيلم - التترات - على الأقل فى ن�صخة الفيديو ! 

11- فى صحتك 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : برونو �صالفى 

 م.الم�صور : مكرم �صالم 

 م.ال�صوت : �صيد �صلبى 

 م.الديكور والإك�ص�صوار : �صارفنبرج 

 المكياج : محمود متولى 

 المونتاج : جلال م�صطفى 

 الأغانى تاأليف : فتحى قورة 

1  - ال�صناأن : �صيد م�صطفى / محمد قنديل 

2  - فى �صحتك : اإبراهيم ح�صين / �صلفانا والكور�س

3  - هات يا خواجة : اإبراهيم ح�صين / الكور�س 

 / محمد قنديل وحورية ح�صن 
)1(

4  - الموال : عبد العظيم عبد الحميد

5  - البحر : ح�صين جنيد / حورية ح�صن

 - ومروان  عدنان   - جلال  �صلوى   - كامل  ممدوح   - غيث  حمدى   - هرمين   - �صيلفانا   - ح�صن  حورية   - قنديل  محمد   :  تمثيل 

بال�صترك مع فهمى اأمان وقدرية قدرى 

 الإنتاج : اأفلام ح�صين فوزى 

 العر�س الأول : 125 ق/ اأ.اأ/ 1955/1/24 - لوك�س 

1  - �صحة ال�صم : عبد الحميد عبد الحق - ولي�س كما هو مكتوب فى الكتيب العلامى 

12- تار بايت 
 الإخراج :عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : برونو �صالفى 

 م.ال�صوت : �صارل فو�صكلو - على كامل 

 م.الديكور : عبد المنعم �صكرى 

 اإك�ص�صوار : ح�صين ال�صريف 

 �صنع التماثيل : عبا�س ال�صيخ 

 ملاب�س التماثيل : فاروق زكى 

 المكياج : ر�صدى اإبراهيم 

 المونتاج : األبير نجيب 

 الأغانى : كلمات : فتحى قورة 



72

1  - الرثاء : عبد العظيم عبد الحق / �صعاد مكاوى 

2  - نهارنا �صعيد : كارم محمود / قمر,  كارم محمود 

3  - نبين زين : كارم محمود / �صعاد مكاوى,  ثريا حلمى 

4  - ا�صتعرا�س الآ�صات : على فراج / ع�صمت عبد العليم 

 تمثيل : كارم محمود - قمر - �صعاد مكاوى - هدى �صم�س الدين - �صليماأن نجيب - مارى منيب - ثريا حلمى- عبد ال�صلام النابل�صى- 

عمر الجيزاوى - كبير الرحيمية - قبلى وولده عبد الموجود : محمد التابعى وال�صيد بدير - محمود �صكوكو - لطفى الحكيم 

 الإنتاج : اأفلام �صارل نحا�س 

 العر�س الأول : 1.. ق/ اأ.اأ/1955/5/23 حديقة متروبول - رويال 

13- رحمة من السماء 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة : يو�صف وهبى 

 �صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : الفيزى اأورفانيللى 

 الم�صور : م�صعود عي�صى 

 اإ�صاءة : جمال اأحمد 

 م.ال�صوت : نيفيو اأورفانللى 

 ت�صجيل ال�صوت : عبد القادر على 

 م.الديكور : عبا�س حلمى 

 من�صق المناظر : عبد المنعم على 

 المكياج : عبد الوهاب قطب - م�صطفى اإبراهيم 

 المونتاج : كمال اأبو العلا 

 قيادة الفرقة المو�صيقية : اأحمد فوؤاد ح�صن 

 الأغانى : كلمات : فتحى قورة - عبا�س كامل 

 األحان : محمود ال�صريف - منير مراد 

1  - اآه من عذاب الدنيا : غ / تيتا �صالح )�صوت فقط( تمثل ال�صخ�صية هند ر�صتم 

2  - عرفنا الدنيا ون�صينا نهاية �صحكها لينا : غ / تيتا �صالح )�صوت فقط( تمثل ال�صخ�صية هند ر�صتم 

3  - القوتر..القوتر : غ / تيتا �صالح )�صوت فقط( تمثل ال�صخ�صية هند ر�صتم 

4  - موال: لو كان بكايا على اللى راح 

 تمثيل : هند ر�صتم - محمود المليجى - عماد حمدى - فردو�س محمد- وداد حمدى - الطفلة الموهوبة نيللى - الراق�صة الما�صية 

اأبو زيد - وكبير  اأحمد  اإبراهيم جلكه - ع�صمت خليل -  نجوى فوؤاد - �صلوى محمد - مح�صن ح�صنين - اأحلام عبد العزيز - 

الرحيمية قبلى : محمد التابعى 

 العر�س الأول : 135 ق/ اأ.اأ/ 1958/9/28 ريت�س بالقاهرة وال�صكندرية 
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14-  هـ 3 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة: �صلاح اإبراهيم 

 و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير: اإبراهيم عادل 

 الم�صور : زكريا من�صور 

 م�صاعد: مراد فوزي

 م.اإ�صاءة : محمود اأبو زيد 

 م.ال�صوت : اأندريا زنديل�س 

 م.الديكور : عبا�س حلمى

 تنفيذ: عبد الحميد ال�صخاوي 

 المكياج : محمود متولى 

 المونتاج : اأميرة فايد 

 الأغانى :كلمات : فتحى قورة - �صيد مو�صى - عبد ال�صلام اأمين 

 مو�صيقى : محمد الموجى - محمد جمال الدين 

 المو�صيقى : اأداء الفرقة الما�صية : برئا�صة اأحمد فوؤاد ح�صن 

1  - دوبونى الغمزتين اللى فوق الوردتين : غ / ماهر العطار 

2  - قولى قلتلك ايه اأمى,  وراأيها ايه : غ / �صعاد ح�صنى,  ماهر العطار 

3  - قول كماأن.. قول كماأن يا واح�صنى من زمان : غ / طروب وجمال 

4  - ياما قالوا ياما.. اللى حبه ماله : غ / ماهر العطار 

5  - اأحنا الثلاثة.. وهو الثلاثة والحب اأقوى من الثلاثة : �صعاد ح�صنى,  طروب,  رق�س قطوطة 

اأباظة - �صعاد ح�صنى - ماهر العطار - جمال وطروب - نجوى فوؤاد - توفيق الدقن - ميمى �صكيب -   تمثيل : ر�صدى 

- عبد  بليغ حب�صى   - اإبراهيم  األبير   - الدين  �صعراوى -محمد جمال  - نظيم  اأحمد  - ثريا فخرى - خيرية  قطوطة 

المنعم اإ�صماعيل - ح�صين اإ�صماعيل - �صلوى ر�صدى - زيزى اأحمد - فايز حجاب - محمد التابعى )كبيرالرحمية( ح�صن 

الدويني- لطفي عبد الحميد

 الإنتاج : اأفلام جيبت�صون

 العر�س الأول : 1.5 ق/ اأ.اأ/ 2./1961/2 ريت�س بالقاهرة وال�صكندرية 

15 - العقل والمال 
)1(

 الإخراج : عبا�س كامل

 و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : محمود ن�صر 

 م.ال�صوت : حلمى ر�صمى 

 م.الديكور : اأنطون بوليزوي�س 

 منفذ المناظر: محمود ال�صيخ

 الملاب�س : حبيب خورى 

 اإك�ص�صوار : نجيب خورى 
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 المكياج : �صيد عو�س - عبد ال�صميع محمد 

 المونتاج : علوى فايد 

 المو�صيقى الت�صويرية : اأندريا رايدر 

 الأغانى : غناء : �صيد اإ�صماعيل - تغريد الب�صبي�صى 

 كلمات : فتحى قورة - عليه الجعار - عبد الله اأحمد عبد الله 

 األحاأن : عبد العزيز محمود - محمد فوزى - ح�صين جنيد - اأحمد عبد القادر 

1  - �صو�صو وزمانها جايه : فتحى قورة / غ : اإ�صماعيل ي�س

2  - �صلطان وزمانه  ما اأحلى �صلطانه : غ : تغريد الب�صبي�صى 

3  - اأغنية رومانية 

4  - الدنيا اإيه غير يوم ورا يوم : غ : �صيد م�صطفى 

5  - بنادى وبدور عليك يا قمر 

 وهى اأ�صلا لليلى مراد من فيلم الما�صى المجهول 
)3(

6  - �صلم على : تغنيها تغريد الب�صبي�صى بلحن جديد لعبد العزيز محمود

 تمثيل : اإ�صماعيل ي�س - طروب - ح�صن فايق - توفيق الدقن - مديحة كامل - كوثر الع�صال - عبد العليم خطاب - زكى اإبراهيم- 

عبد الغنى قمر - اأنور محمد - ريا�س المغربل - اإبراهيم خان - خالد العجباتى - عبد الغنى محمد - ح�صين اإ�صماعيل- على 

كامل - ليلى حليم - اأمل �صكر - �صيد اإبراهيم - كاريمان حليم - والطفل مجدى حافظ - راق�صات : زينات علوى - �صهير مجدى 

- قطوطة- كيتى 

 الإنتاج : ال�صركة العامة للاإنتاج ال�صينمائى العربى 

 العر�س الول : 135 ق/ الواأن/ 1965/2/1 راديو - ريو بال�صكندرية 

1  - مكتوب على التترات �صيناريو وحوار المخرج بامر الله عبا�س كامل 

2  - مكتوب على التترات فكرة العبد لله على الدين العارف 

3  - هذه الأغنية غير موجودة على �صريط الفيديو . وتذكر بع�س المراجع على اأنها موجودة بالفيلم ! 

16 - مذكرات الأنسة منال 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ملاحظ ال�صيناريو : �صيد ف�صل 

 �صيناريو : عبا�س كامل 

 ق�صة وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : عبد المنعم بهن�صى 

 م.ال�صوت : ن�صرى عبد النور 

 م�صجل ال�صوت : �صبحى الجمل 

 م.الديكور : عبد الله رجب / اإك�ص�صوار : نجيب خورى 

 المكياج : ر�صدى اإبراهيم 

 المونتاج : �صعيد ال�صيخ 

 الملاب�س : البطلة : اأزياء منال 

 المو�صيقى الت�صويرية : اأندريا رايدر 

 الأغانى : كلمات : ليلى نظمى - عبا�س كامل/ محمد الأ�صواني 

 األحاأن : اإبراهيم راأفت 
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1  - يا بحر اأبي�س يا اأ�صكندرانى..موجك �صجانى �صجانى : غ / ليلى نظمى - محمد الأ�صوانى 

2  - على عينى كرامله,  على عينى با�صتيليه : غ / ليلى نظمى 

3  - قلك لك ما تخدها�س : غ / ليلى نظمى 

 تمثيل : اأحمد مظهر - نيللى - عبد المنعم اإبراهيم - عادل اإمام - توفيق الدقن - ح�صن م�صطفى - بدر الدين جمجوم- 

ميمى جمال - اإبراهيم �صعفاإن - محمود فرج - محمد المغربلى - عليه عبد المنعم - اأحمد �صراب - �صبحى اأيمن - منير 

عبا�س - محمد �صليماأن - الراق�صتان وفاء كامل - نوال ال�صغيرة - بال�صتراك مع �صلاح قابيل وليلى نظمى 

 الإنتاج : �صركة القاهرة للاإنتاج ال�صينمائى 

 العر�س الأول : 12. ق/ اأ.اأ/ 1971/4/19 ميامى والحرية - �صتراند بالإ�صكندرية 

  17- بنت المعلم 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 المناظر: عبا�س حلمي

 اك�ص�صوار: ح�صن ال�صوربجي

 م.الت�صوير : فرن�صوا فاركا�س 

 المكياج: مت�صو/اأنور المحمدي

 م.ال�صوت : �صيد �صلبى 

 ديكور: جعفر والي 

 المونتاج :جلال م�صطفى/دعاء طلعت.

كلمات الأغانى: ح�صن توفيق/فتحي قورة

 التلحين: محمود ال�صريف - عبد العزيز محمود - علي فراج

 الأغانى منها : 

1 - حموده فايت يا بنت الجيران : عبا�س كامل / محمود ال�صريف / محمود �صكوكو 

2  - يا بنت �صيدى وتاج راأ�صى يا بنت معلمى : فتحى قورة / محمود ال�صريف / محمود �صكوكو 

 تمثيل : هاجر حمدى - عبد الفتاح الق�صرى - مارى منيب - محمود �صكوكو - اإ�صماعيل ي�س - ح�صن فايق - عزيز عثمان 

- محمد كمال الم�صرى )�صرفنطح( - نيللى مظلوم - ح�صن كامل - �صعاد مكاوى 

 اإنتاج : اأفلام يحيى اإبراهيم والغرورى )ال�صركة الم�صرية للاأعمال التجارية( 

 توزيع : بهنا فيلم 

 العر�س الأول : 12. ق/ اأ.اأ/ 1947/12/23- ماج�صتيك 

18 - كانت ملاكا 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة : اأحمد جلال 

 �صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : محمد عبد العظيم 

 م.ال�صوت : نيفيو اورفانللى 

 م.الديكور : جعفر والى 
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 المونتاج : جلال م�صطفى - نعمت فايد 

 الأغانى : مو�صيقى : على فراج - يو�صف �صالح 

 تمثيل : مارى كوينى - فاتن حمامة - يحيى �صاهين - �صعيد خليل - ثريا فخرى - عبد العزيز خليل - لول عبده )�صدقى( 

 اإنتاج : اأفلام اأحمد جلال )مارى كوينى - اأحمد جلال( 

 العر�س الأول : 115 ق/ اأ.اأ/ 1947/11/26 - لوك�س 

19 - بنت العمدة 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل

 ت�صوير: كليليو

 المونتاج: اأحمد اإ�صماعيل

 الديكور: النب�س

 المكياج : م�صطفى اإبراهيم 

 مهند�س ال�صوت: �صيد �صلبي

 الأغانى : تاأليف : عبا�س كامل - ح�صن توفيق- خليل البنداري

 مو�صيقي الرق�صة المتوح�صة: عزيز �صادق

 الع�صرة ما تهون�س علي:ت:عبد العظيم عبد الحق

 تلحين : محمود ال�صريف - عبد العظيم عبد الحق 

 غناء : درية اأحمد 

 تمثيل : هاجر حمدى - كمال ال�صناوى - هدى �صم�س الدين - محمد كامل - عبد الحميد زكى - درية اأحمد - لول عبده - 

عبد الغني ال�صيد

 العر�س الأول : 11. ق/ 1949/11/28 الكور�صال 

2 .- أسمر وجميل 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : عبد العزيز فهمى 

 الم�صاعد : محمود فهمى 

 الإ�صاءة : تونى 

)1(
 م.ال�صوت : جلال الدين �صالح

 م.الديكور : كامل حفناوى 

 اإك�ص�صوار : �صليماأن �صاهين 

 المكياج : عي�صى اأحمد 

 المونتاج : جلال م�صطفى 

 م.الرق�س : موف�صتو 

 الأغانى : تاأليف : فتحى قورة 
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 تلحين : عبد العزيز محمود - محمود ال�صريف - محمد البكار 

1  - اأ�صمر وجميل يا جميل واأ�صمر,  ول يوم بتميل : غ / عبد العزيز محمود - �صعاد مكاوى - محمود �صكوكو -

)2(
 محمد البكار,  ورق�س �صامية جمال

2  - م�صمط العز يا غالى تعي�س وتفتح اأبوابك : غ / �صكوكو - �صعاد مكاوى 

3  - بيكا : روبابكيا : غ / عبد العزيز محمود 

4  - الموال : يا جامع المال فى كل خطوة تلقى لك قلب رق ومال : غ / عبد العزيز محمود 

5  - ثريا : غ / محمد البكار 

6  - اأوف اأوف يا باى..يهون العمر,  ما يهون الهواك : غ / �صعاد مكاوى - محمد البكار 

7  - اأدى الكا�س وادى لحمة راأ�س والليلة ليلتك يا اأبو نوا�س : غ / عبد العزيز محمود - �صكوكو - عبد الفتاح الق�صرى -

ح�صن كامل- �صعاد مكاوى 

8  - اأ�صمر وجميل,  ول زيه مثيل..اآه من الخلاخيل.. اآه ياأنا يا غلبى : غ / عبد العزيز محمود 

9  - ياللى �صغلت القلب الخالى تعالى تعالى : غ / عبد العزيز محمود 

1 . - كان اأيه وقفنى الوقفادى.. كان اأيه دخلنى الدخلادى : غ / محمود �صكوكو 

 تمثيل : �صامية جمال - عبد العزيز محمود - �صعاد مكاوى - محمود �صكوكو - محمد البكار - مارى منيب - عبد الفتاح الق�صرى- 

الراق�صة جينا - محمد الديب - الطفل عادل ح�صن)3(- ح�صن اأتله - ح�صن كامل 

 العر�س الأول : 1.. ق/ اأ.اأ/ 1950/5/1 - الكور�صال 

1  - فى الكتيب الإعلامى جلال الدين م�صطفى 

2  - �صدر قرار اإدارة المطبوعات فى 1951/6/12 بمنع اإذاعتها 

3  - فى الكتيب الإعلامى عادل ح�صنى 

21 - خبر أبيض 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ملاحظ ال�صيناريو:اإ�صماعيل ح�صن-فوؤاد �صلاح الدين

 ق�صة و�صيناريو وحوار:عبا�س كامل

 م.الت�صوير:محمود ن�صر

 م.ال�صوت:�صيد �صلبي

 م.الديكور:عبا�س حلمي

 اك�ص�صوار:�صليماأن �صاهين

 المكياج م�صطفي ابراهيم

 المونتاج:ريمون قربه

 م.الرق�س:ماف�صتوالغاأني تاليف:فتحي قورة

 تلحين:محمود ال�صريف-محمد البكار-كارم محمود-منير مراد

1  - يجعل �صباحك �صباح الخير يا جرناإلى : غ / كارم محمود 

2  - اأ�صطى �صباأنة..يالل العين عليك �صهرانة : �صعاد مكاوى / �صرفنطح 

3  - روحى يا نومه فى �صابع نومه : عبد العزيز عثمان,  �صيد بدير 

4  - ولع يا اأ�صرجى النور الأخ�صر : كارم محمود - عزيز عثمان 

5  - زمر يا بتاع الزمارة : �صعاد مكاوى,  عزيز عثمان,  �صرفنطح,  ليلى فوزى 
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6  - اآخ لو �صفت العري�س وطلعته المهابه : غ / �صعاد مكاوى 

7  - روح يا عزول من حوالينا : كارم محمود,  ليلى فوزى,  �صيد بدير 

8  - ا�صتعرا�س : نام.. نام.. ا�صطح واأنطح فى الحلام : عزيز عثمان,  كارم محمود,  �صعاد مكاوى 

9  - خبر اأبي�س ونهار اأبي�س : كارم محمود,  عزيز عثمان,  �صعاد مكاوى,  ليلى فوزى ! 

 تمثيل : ليلى فوزى - كارم محمود - �صعاد مكاوى - عزيز عثمان- فردو�س محمد - عبد الفتاح الق�صرى - �صيد بدير - فوؤاد �صفيق 

- �صرفنطح - عادل عبا�س - جمالت زايد - فوزية اإبراهيم- الراق�صة هاجر حمدى - )محمد التابعى( 

 اإنتاج : �صروق فيلم )ح�صن عامر(

 العر�س الأول : 1.5 ق/ اأ.اأ/ 1951/2/23 - لوك�س 

1  - تذكر الإعلانات ا�صم محمود ال�صريف فقط ! محمد البكار - منير مراد- كارم محمود 

2  - ا�صم محمد التابعى ممثل �صخ�صية عبد الرحيم غير مذكور فى مقدمة فيلم / الفيديو  

22 - شباك حبيبى 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : محمود ن�صر 

 م.ال�صوت : �صارل فو�صكلو - جلال الدين �صالح 

 م.الديكور : اأنطون بوليزوي�س 

 الإك�ص�صوار : ح�صين �صريف 

 المكياج : م�صطفى اإبراهيم 

 المونتاج : جلال م�صطفى 

 الأغانى : 

1  - �صباك حبيبى : ح�صن توفيق / عبد العزيز محمد/ عبد العزيز 

محمود,   نور الهدى 

العزيز  عبد   / توفيق  ح�صن   : بتنا  فى  الليلة  هنا  �صفره   - محمود/ عبد العزيز محمود 2  

3  - ليلة خطوبتى على اللى اأحبه الليلة : ح�صن توفيق / محمود ال�صريف / نور الهدى 

4  - اأيوة يا �صيدى..اأيوة يا بيه طلباتك كلها موجودة : قتحى قورة,  محمود ال�صريف / عزيز عثمان 

5  - اآه يا ملبن.. ح�صينك ملبن,  عملوك اأزاى اأنت يا ملبن : فتحى قورة / محمود ال�صريف / محمود �صكوكو

6  - اآه من الزغاليل /محمود �صكوكو 

7  - غيرى على ال�صلواأن قادر : عمر بن الفار�س / ريا�س ال�صنباطى / نور الهدى 

8  - �صبابيك الحبايب مالها �صيبانى : فتحى قورة / عبد العزيز محمود/ عبد العزيز محمود,  نور الهدى 

9  - يا للى ن�صيت الهوى.. خ�صارة فيك العتاب : ح�صن توفيق / عبد العزيز محمود / عبد العزيز محمود 

1 . - لقيتك يا نور العيون يا �صكنه بين الجفون : ح�صن توفيق / عبد العزيز محمود,  نور الهدى 

11  - يا روح ماما..يا عين ماما : ح�صن توفيق / محمود ال�صريف / نور الهدى 

 تمثيل : عبد العزيز محمود - نور الهدى - اأنور وجدى - مارى منيب - عبد الفتاح الق�صرى -  محمود �صكوكو - عزيز عثمان - 

فريد �صوقى - محمد كامل - زينات علوى - �صامية ر�صدى - ثريا فخرى - �صفا محمد - الراق�صة كيتى - الراق�صة هاجر حمدى 

- ح�صين بهجت 

 العر�س الأول : 9. ق/ اأ.اأ/ 1951/9/2 الكور�صال 
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23 - حضرة المحترم 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : عبد العزيز فهمى 

 م.ال�صوت : اأغانى : �صارل فو�صكلو 

 ديالوج : �صيد �صامى 

 م.الديكور : حبيب خورى - روبير �صارفنبرج 

 الملاب�س : م�صطفى العلاف 

 المكياج : يو�صف محمود 

)1(
 المونتاج : ريمون قربه - نعمت فايد

 الأغانى كلمات : فتحى قورة 

1  - طل القمر وغلبنى ال�صوق : كارم محمود / كارم محمود,  �صعاد مكاوى 

2  - الجو �صفا لنا : محمود ال�صريف / كارم محمود 

3  - الإ�صتعرا�س : عبد العزيز محمود / كارم محمود,  �صعاد مكاوى,  �صكوكو,  عمر الجيزاوى 

4  - قولى ول تخبي�س يا زين : عزت الجاهلى / �صيد بدير,  �صعاد مكاوى 

5  - يا كبير الرحيمية.. يا ح�صرة المحترم : عبد العزيز محمود / �صعاد مكاوى 

6  - الخطاط : محمود ال�صريف / �صكوكو 

 تمثيل : زهرة العلا - كارم محمود - �صعاد مكاوى - محمد التابعى- ال�صيد بدير - �صليمان نجيب - مارى منيب - محمود المليجى 

- محمود �صكوكو - مونا فوؤاد - يعقوب طاطيو�س - عمر الجيزاوى - �صعيد اأبو بكر - ميمى عزيز - بتروطانيو�س - الراق�صات : 

ليز - لين - كيتى 

 الإنتاج : اأفلام �صارل نحا�س 

 العر�س الأول : 115 ق/ اأ.اأ/ 1952/8/25 - لوك�س 

1  - فى الكتيب الإعلامى - غير موجودة فى المقدمة 

24 - المقدر و المكتوب 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ملاحظ الق�صة و�صيناريو وحوار : فوزى على 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : عبد العزيز فهمى 

 م.الإ�صاءة : ح�صن اأحمد - محمد اأبو زيد 

 م.ال�صوت : �صارل فو�صكلو - �صامى ال�صيد 

 م.الديكور : عبا�س حلمى 

 اإك�ص�صوار : �صليماأن �صاهين 

 المكياج : يو�صف محمود 

 المونتاج : األبير نجيب - توتو فايد - ح�صين اأحمد 

 الأغانى والألحاأن : عبد العزيز محمود 

1  - الوعد والمكتوب : جليل البندارى / غ : عبد العزيز محمود 
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2  - يا ولد عمى : فتحى قورة / غ : �صعاد مكاوى - ال�صيد بدير 

3  - الإ�صتعرا�س : فتحى قورة / غ : عبد العزيز محمود 

4  - يا نارك ونارى : اإبراهيم كامل رفعت / غ : عبد العزيز محمود 

5  - فرحة ما تمت : فتحى قورة / غ : �صعاد مكاوى 

6  - الفراق : فتحى قورة / غ : �صعاد مكاوى 

7  - ريتا هوارث : فتحى قورة / غ : �صعاد مكاوى 

8  - اأنا كنت خاإلى : فتحى قورة / غ : �صكوكو - كيتى 

9  -العيادة : فتحى قورة / غ : �صكوكو - كيتى 

1 .- يا ميت ندامة علي اللي حب ول طال�س:  عمر الجيزاوي

 تمثيل : عبد العزيز محمود - �صريفة ماهر - هدى �صم�س الدين - �صعاد مكاوى - ح�صن فايق - محمود �صكوكو - كيتى - عمر 

الجيزاوى - فلاديمير - لطفى الحكيم - فكرية اأحمد - محمد التابعى )كبير الرحيمية( -

  ال�صيد بدير )عبد الموجود( - بال�صتراك مع زوزو ما�صى 

 الإنتاج : اأفلام عبد العزيز محمود 

 العر�س الأول : 11. ق/ اأ.اأ/ 1953/4/16 - لوك�س - رويال 

 25 - عروسة المولد 

 الإخراج : عبا�س كامل 

 ملاحظ ال�صيناريو : فوؤاد �صلاح الدين 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : كليليو 

 الم�صور : فار�س وهبة 

 م.ال�صوت : م.ن�صرى عبد النور 

 ت�صجيل الحوار : اأ�صامة والى 

 م.الديكور : اأنطون بوليزوي�س 

 اإك�ص�صوار : نجيب خورى 

 تابلوهات : ع�صاق الفن 

 المكياج : يو�صف محمود

 م�صاعد: علي امام

 المونتاج : جلال م�صطفى

 م�صاعد: فكري ر�صتم 

 الحيل ال�صينمائية : حبيب خورى 

 الم�صاعدان : محمود المغربى - محمد عبد الحفيظ 

 الأغانى : تلحين : عبد العزيز محمود 

 كلمات : فتحى قورة,  مر�صى جميل عزيز 

1  - يا عرو�صة المولد.. يا عراي�س : غ / محمود �صكوكو- �صعاد مكاوى والمجموعة 

2  - اأروح لك فين..واجيك يا هنايا منين : غ / عبد العزيز محمود 

3  - يا جنودى اأنتباه.. يا ا�صودى اإنتباه : غ / عبد العزيز محمود 
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4  -الإ�صتعرا�س : غ / �صعاد مكاوى - وعبد العزيز محمود

5  - حلوين قوى.. ليقين قوى : غ / �صعاد مكاوى 

6  - �صبرت قلبى و�صبرى من يوم جالى الخير : غ / عبد العزيز محمود 

 تمثيل : عبد العزيز محمود - تحية كاريوكا - �صعاد مكاوى - محمود المليجى - نيللى مظلوم - فوؤاد �صفيق - محمود �صكوكو - 

�صامية ر�صدى - محمود ر�صا - ح�صين حامد - �صالحة قا�صين - ميمى عزيز - اأبطال �صاعة لقلبك »لأول مرة« : اأبو لمعة الأ�صلى- 

ف�صيح �صاعة لقلبك - الخواجة بيجو )محمد اأحمد الم�صرى - ممدوح فتح الله - فوؤاد راتب(

 الإنتاج : اأفلام قا�صم وجدى 

 العر�س الأول : 1.. ق/ اأ.اأ/ 1955/12/26 �صتوديو م�صر

26 - عريس مراتى 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : محمد عبد العظيم 

 الم�صور : عادل عبد العظيم 

 اإ�صاءة : اأحمد زغلول 

 م.ال�صوت : عزيز فا�صل - اأندرية 

 م�صجل الحوار : اأرن�صت �صباغ 

 م.الديكور : عبا�س حلمى 

 تنفيذ الديكور: عبد الحميد ال�صخاوي

 من�صق المناظر : عبد المنعم على 

 المكياج : يو�صف محمود 

 ملاب�س لول �صدقى : دار �صابرينا للاأزياء 

 المونتاج : �صعيد ال�صيخ

 م�صاعد: ر�صيدة عبد ال�صلام 

 المو�صيقى الت�صويرية : اإبراهيم حجاج 

 الأغانى : 

1  - بت�صاأل ليه عليه : اإ�صماعيل المبروك / فوؤاد حلمى / فايزة اأحمد 

2  - رق�صة عزيزة : مو�صيقى مهداه من المو�صيقار محمد عبد الوهاب 

 تمثيل : اإ�صماعيل ي�س -لول �صدقى - عبد ال�صلام النابل�صى - زينات �صدقى - فايزة اأحمد - توفيق الدقن - خيرية اأحمد - فوؤاد 

المهند�س - �صهير البارونى - جمالت زايد - هدية - اأحلام عبد العزيز - وفاء عادل - اأبو ال�صعود محمد - بيومى ح�صن اأحمد - 

ح�صن اأتله - دكتور �صديد - ح�صن الدوينى - الراق�صة هيرمين 

 الإنتاج : اأفلام لول �صدقى 

 العر�س الأول : 11. ق/ اأ.اأ/1959/8/24 ريت�س بالقاهرة وال�صكندرية 
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27 - أنا وأمى 
 الإخراج : عبا�س كامل 

)1(
 ق�صة : مو�صى �صبرى

 و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : على ح�صن 

 م.الديكور : حبيب خورى 

 الإك�ص�صوار : نجيب خورى 

 المكياج : يو�صف محمود 

 المونتاج : عبد المنعم توفيق 

 الأغانى :1  - الأ�صمرانى : ماأمون ال�صناوى / بليغ حمدى 

2  - عمرى ما اأجرى وراك : عبد الوهاب محمد / بليغ حمدى 

ما�صى  زوزو   - العطار  ماهر   - يو�صف  اأباظة - عواطف  ر�صدى   - كاريوكا   تمثيل : تحية 

- �صمير �صديد - نظيم �صعراوى - نعيمة و�صفى - عبد المنعم مدبولى - 
)2(

- رجاء يو�صف

ثريا فخرى - قدرية كامل - زين الع�صماوى - هدى عبده - الوجوه الجديدة : ليلى �صادق 

- بليغ حب�صى - نادية �صريف - �صيرى كامل 

 م.الإنتاج : ح�صن موافى 

 العر�س الأول : 115 ق/ اأ.اأ/ 1960/8/29ميامى ال�صتوى 

لأناتيرنر  وحياة  ماأ�صاة  عن  ماأخوذة  الق�صة  اأن  ملاحظة  مع   - الفيلم  عر�س  بعد  الق�صة  من  براءته  �صبرى  مو�صى  اأعلن   -   1

وع�صيقها وابنتها 

2  - تذكر الإعلانات اأنها نجمة �صرف ! 

28 - شهيدة الحب الإلهى 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة : عبا�س كامل - اإبراهيم الإبيارى 

 �صيناريو : عبا�س كامل)1(

- اإبراهيم الإبيارى - عبا�س كامل 
)2(

 حوار : الكاتب العراقى : غالب عبد الرازق

 م.الت�صوير : كمال كريم 

 م.الم�صور : �صلاح كريم 

 م.ال�صوت : كريكور 

 م.الديكور : حبيب خورى 

 اإك�ص�صوار : نجيب خورى 

 المكياج : محمود �صماحة - �صيد عو�س 

 المونتاج : علوى فايد 

)3(
 الأغانى : غناء �صعاد محمد - وديع ال�صافى

1  - فى الراح : عبد الفتاح م�صطفى / ريا�س ال�صنباطى 

2  - ال�صومعة : عبد الفتاح م�صطفى / ريا�س ال�صنباطى 

3  - الق�صر : عبد الفتاح م�صطفى / اأحمد �صدقى 
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4  - الحانة : �صلاح جاهين / اأحمد �صدقى 

5  - المركب : عبد الفتاح م�صطفى / اأحمد �صدقى 

- ر�صدى اأباظة - ح�صين ريا�س - توفيق الدقن - محمد الطوخى - هدى �صم�س الدين - 
)4(

 تمثيل :عايدة هلال

�صلاح جاهين - �صيفة ال�صرف : نجوى فوؤاد - بال�صتراك مع كريمان 

 الإنتاج : �صركة الخليج العربى - المتحدة لل�صينما 

 العر�س الأول : 125 ق/ اأ.ا/ الأحد 1962/2/11 دياأنا 

1  - يذكر الكتيب الإعلامى اأن ال�صيناريو والحوار لعبا�س كامل على الغلاف الخارجى 

2  - ال�صم مذكور فى اإعلانات ال�صحف فقط - وغير مذكور فى الكتيب الإعلامى 

3  - ال�صم مذكور فى اإعلانات ال�صحف فقط - وغير مذكور فى الكتيب الإعلامى 

4  - قامت بدور �صهيدة الحب الإلهى غناء �صعاد محمد - وتمثيلا عايدة هلال 

29 - خدنى معاك 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة و�صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : اإبراهيم عادل 

 المونتاج : ح�صين عفيفى 

 تمثيل : �صميرة اأحمد - اأحمد رمزى - توفيق الدقن - عبد المنعم 

ح�صين   - ثروت  -اأحمد  كامل  مديحة   - اأحمد  خيرية   - مدبولى 

ريا�س - مارى منيب 

 الإنتاج : المتحدة لل�صينما - �صبحى فرحات 

 التوزيع : المتحدة لل�صينما 

 العر�س الأول : 1.. ق/ اأ.اأ/ 1966/1/17 اأوديون - ك�صمير 

3 .- أنا الدكتور 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 ق�صة : مقتب�صة بت�صرف عن م�صرحية د.كنوك للكاتب الفرن�صى جيل رومان 

 �صيناريو  وحوار: عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : عادل عبد العظيم 

 الم�صور : عبد الحميد عمر 

 م.ال�صوت : عزيز فا�صل 

 مك�صاج : ن�صرى عبد النور 

 م.الديكور : جابر ن�صار 

 اإك�ص�صوار : نجيب خورى 

 الملاب�س:ا�صماء حبيب/ابراهيم عثمان

 المكياج: �صيد محمود

 المونتاج:ح�صين اأحمد

 المو�صيقي الت�صويرية:مختارات
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 المكياج : �صيد محمود 

 المونتاج : ح�صين اأحمد 

 المو�صيقى الت�صويرية : مختارات 

 الأغانى :1 - العيد : تاأليف وتلحين : زكريا الحجاوى - عمر الجيزاوى / خ�صرة محمد خ�صر - فاطمة �صرحان - �صوقى قناوى .

2 - عبده وحميده : فتحى قورة / اإبراهيم راأفت / عادل اإمام,  نوال ال�صغيرة 

3 - �صميرة و�صلم على : عبا�س كامل / اإبراهيم راأفت / محمد العزبى- رق�س وفاء كامل 

4 - الحداد : عبا�س كامل / عبد العزيز محمود / جورج �صيدهم

5 - اأنا جيت : عادل امام/نوال ال�صغيرة

6 -  يا �صمارة: محمد العزبي 

 تمثيل : فريد �صوقى - نيللى - محمد ر�صا - توفيق الدقن - عادل اإمام - ح�صن م�صطفى -نادية �صيف الن�صر - جورج �صيدهم- 

نوال ال�صغيرة - عمر الجيزاوى - نبوية البلتاجى - اأنجيل اإرام - خديجة محمود - محمود ال�صريف - �صبحى اأيمن - �صفاء 

مجدى - عفاف بدر - محيى �صكرى - ريا�س المغربل - �صليماأن ال�صكرى - فوؤاد ح�صنى - على يو�صف 

 - الطفلان : محمد عبد الفتاح - نفرتيتى - المطرب محمد العزبى - فرقة زكريا الحجاوى - الراق�صة وفاء كامل 

 الإنتاج : المو�ص�صة الم�صرية العامة لل�صينما

 العر�س الأول : 13. ق/ اأ.اأ/ به م�صهد األواأن 1968/12/26 ميامى- كابيتول / فريال - رم�صي�س بالإ�صكندرية 

1  - يذكر الكتيب الإعلامى م.المخرج الأول: محمد بدر �صم�س - ثاأن : حمدى يو�صف وغير موجودان على مقدمة الفيلم !!

31 - كان وكان وكان 
 الإخراج : عبا�س كامل 

 �صيناريو وحوار : اأحمد حرك - عبا�س كامل 

 م.الت�صوير : �صلاح كريم 

 م.الم�صور : مكرم �صالم 

 كبير مهند�صى ال�صوت : ن�صرى عبد النور 

 م.الديكور : مجدى نا�صد 

 من�صق المناظر : عبا�س عبد الرحمن 

 المكياج : �صيد محمد 

 المونتاج : فتحى داود 

 اأعمال الفنون الت�صكيلية : الر�صام فاروق دويدار 

 ت�صميم الرق�صات : �صلوى طلب 

 مو�صيقى الرق�صات : هانى مهنى 

 المو�صيقى الت�صويرية : مجدى الح�صينى 

 الأغانى :  عزيزة .. عزيزة فتحى قورة / حلمى بكر / فوؤاد المهند�س

 مبروك عليك يا معجباني يا غالي 

 تمثيل : فوؤاد المهند�س - ناهد ال�صريف - نجوى فوؤاد - ح�صن م�صطفى - �صمير غانم - اإبراهيم �صعفان - ليلى فهمى - �صيف الله 

مختار - بثينة ن�صار - نادية زغلول - تغريد - محمد يو�صف - اأ�صامة عبا�س - حافظ اأمين - راأفت فهيم - نبيلة حرك - لو�صى- 

جليلة محمود - خديجة محمود - محمود كامل - محمود الزهيرى -نورا- مذيعة التليفزيون:هند ابو ال�صعود

 الإنتاج : اأفلام الأهرام الحديثة )اأ.حرك( 

 العر�س الأول : 11. ق/ األواأن / 1977/7/4 - ميامى
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 اأ- م�ساهمات عبا�س كامل  ال�سينمائية

 فى مجالت غير الإخراج

1 - زليخا تحب عاشور - 1939 
 اإخراج : اأحمد جلال 

 تمثيل : اآ�صيا - اأحمد جلال - مارى كوينى - ح�صين فوزى - زكى ر�صتم - عبا�س كامل 

 اأول فيلم يجمع الأخوة الثلاثة 

2 - رباب - 1942 
 ملاحظ ال�صيناريو : عبا�س كامل

 اإخراج : اأحمد جلال 

  3- نادوجا - 1944 
 ق�صة : عبا�س كامل

 اإخراج : ح�صين فوزي  

 حوار: بديع خيري/عبا�س كامل

4 - طاقية الإخفاء - 1944 
 اإخراج : نيازى م�صطفى 

 ق�صة : عبا�س كامل 

5 - البنى آدم-1945
 اإخراج : نيازى م�صطفى 

 فكرة : عبا�س كامل 

كان ا�صم الق�صة »الحمير« - ال�صباح ع 941 - 5 /1./1944
 )1( 

6 - أميرة الاحلام - 1945 
 اإخراج : اأحمد جلال 

 �صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

 اأغاني: عبا�س كامل واأخرين
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7 - أحب البلدي - 1945 
 اإخراج : ح�صين فوزي 

 م.مخرج: عبا�س كامل

8  - آم السعد - 1946 
 اإخراج : اأحمد جلال 

 حوار واأغانى : عبا�س كامل 

9- ساحر النساء - 1958 
 اإخراج : فطين عبد الوهاب 

 �صيناريو وحوار : عبا�س كامل - كامل التلم�صانى - محمود �صبحى 

10-  غرام فى السيرك - 0 196
 اإخراج : ح�صين فوزى 

 �صيناريو وحوار : عبا�س كامل 

11- عودة طاقية الإخفاء 
 اإخراج : محمد عبد الجواد 

 ق�صة : عبا�س كامل

12- زهره - 1947 
 اإخراج : ح�صين فوزى - كمال اأبو العلا 

 م.المخرج : عبا�س كامل - كمال اأبو العلا 

13 - كيلو 99 - 1956 
 اإخراج : اإبراهيم حلمى - عبد العزيز جاد 

 حوار:جليل البنداري - عبا�س كامل

 الإ�صراف الفنى : عبا�س كامل 

14 - حب وإنسانيه - 1956 
 اإخراج : ح�صين فوزى 

 حوار وق�صة : عبا�س كامل

 �صيناريو وحوار : عبا�س كامل - ح�صين فوزى
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15 - الكمساريات الفاتنات - 1957 
 اإخراج : ح�صن ال�صيفى 

 تاأليف : عبا�س كامل

16 - ابن حميدو - 1957 
 اإخراج : فطين عبد الوهاب 

 تاأليف: عبا�س كامل 

17- إمسك حرامى - 1958 
 اإخراج : فطين عبد الوهاب 

 حوار : عبا�س كامل 

18 - إسماعيل يس فى مستشفى المجانين - 1958 
 اإخراج : عي�صى كرامة 

 �صيناريو : عبا�س كامل - عي�صى كرامه 

 حوار : عبا�س كامل - عبد الفتاح ال�صيد 

19 - الترجمان - 1961 
 اإخراج : ح�صن ال�صيفى 

 تاأليف: عبا�س كامل 

20 - حلوة وشقية - 1968 
 اإخراج : عي�صى كرامة 

 ق�صة : عبا�س كامل 
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 ب- فى التليفزيون 

 عمل عبا�س كامل فترة طويلة فى التليفزيون قدم خلالها العديد من البرامج,  والتمثيليات والأفلام الروائية الق�صيرة ونظرا ً 

لعدم وجود ح�صر لهذه الأعمال فاإننا نذكر بع�صا منها :

1 - تجميل القامه)1(- 1962 
 اإخراج : عبا�س كامل 

 اإعداد الرق�صات : محمد حامد الأفندى 

 المو�صيقى : على ح�صونة �صالح 

 اأنظر الأخبار 1962/3/26 

2 - عند المأذون)1( - 1965 
 اإخراج : عبا�س كامل 

 زمن العر�س : �صاعة 

 اأنظر الجمهورية 1965/11/14 

 جـ - الأفلام الت�سجيلية 

 للاأ�صف لم اأ�صتطيع العثور على اأعمال ت�صجيلية موثقه بياناتها فى اأى مكان ! ولكن وجدت هذا الخبر الذى ن�صره ميكى ماو�س فى 

جريدة الم�صاء 1966/4/14 . اأورد بن�صه : 

»المخرج عبا�س كامل ي�صافر على راأ�س قافلة من ال�صينمائيين لإخراج فيلم طويل لح�صاب وزارة الثقافة عن �صاطئنا ال�صمالى - 

تمتد الرحلة من بور�صعيد اإلى ال�صلوم لت�صوير ملون يمكن ا�صتخدامه �صياحيا ً على نحو مثمر !«

ول نعرف هل تم اإعداد الفيلم اأم ل .. 

وقد �صبق اأن ناديت باأن يعد التليفزيون,  والوزارات المختلفة,  دليلا بالأفلام التى تملكها اأو اأنتخبها . وللاأ�صف ل اأحد ي�صمع ! 

ول اأحد يهتم ! 
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 ا�ستمارة بيانات 

 خا�سة بكتاب : ال�سينما الم�سرية - درا�سة وتاريخ 

 اإي�صاح : 

 يمكن عدم الجابة على اأى �صوؤال من هذه ال�صئلة . 

 اى بياأنات تقدم ويطلب �صاحبها عدم ال�صارة اإلى م�صدرها تنفذ رغبته . 

 ل نتعهد بن�صر جميع البياأنات التى تقدم . 

 البياأنات الواردة فى هذه ال�صتمارة مو�صع �صرية تامة .

•••

عبا�س كامل •  ال�صم الفنى : 	

• عبا�س كامل محمد عبد الغنى  ال�صم ال�صلى بالكامل :	

•  التخ�ص�س فى المهنة : مخرج 	

 •  محل وتاريخ الميلاد : بور�صعيد يناير 1911	

• �صارع �صواربى با�صا ق�صر النيل القاهرة   العنوان الحاإلى ورقم التليفون : 3	

الكفاءة »الثانوية« ثم التجارة المتو�صطة ولم اتمها  •  التعليم بجميع مراحله: 	

الفرن�صية  •  اللغة الأجنبية التى تتقنها: 	

• غير متزوج - ولدان   الحالة الإجتماعية :	

• اوافق اذا ما ارادوا   هل توافق على ا�صتغال زوجتك واأولدك فى ال�صينما .. ولماذا ؟	

الر�صم  •  هل لك هوايات ؟ 	

موظف بوزارة الداخلية  •  العمل ال�صلى قبل ا�صتغالك بال�صينما: 	

الهواية الخا�صة  •  ال�صباب التى دعتك للا�صتغال بال�صينما: 	

�صارلى �صابلن - اميل جانجر - �صقيقاى - اأحمد جلال -ح�صين فوزى  •  ال�صخ�صيات التى تاأثرت بها ودفعتك لل�صينما: 	

• �صنة   عمرك عندما بداأت العمل فى ال�صينما : 20	

•موقف ال�صرة : ؟  	 

 - •  اأول فيلم عملت فيه وتاريخه ونوع العمل وكم تقا�صيت : عملت كم�صاعد مخرج فى فيلم ليلى لعزيزة اأمير �صنة 1930	

ب�صعة جنيهات ل اذكرها 
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اأفلام عزيزة امير واأفلام اآ�صيا  •  ال�صركة اأو المنتج الذى عملت معه فى اول فيلم : 	

ل اذكر  •  ما الفيلم التالى الذى قمت به وكم تقا�صيت : 	

• كمخرج   كم عدد الأفلام التى عملت بها حتى عام 1968 : 55 كم�صاعد مخرج - 41	

التى كتبت ق�صتها وال�صيناريو والحوار والإخراج  •  ما اأ�صماء الأفلام التى تعتز بها: 	

• - منديل الحلو  	1    

• - كانت ملاكا  	2    

• - رحمة من ال�صماء  	3    

• - �صهيدة الحب اللهى - رابعة العدوية -عايده هلال  	4    

الجميع  •  من الزملاء الذين ترتاح للعمل معهم : 	

ل  •  هل درا�صت ال�صينما درا�صة علمية : 	

تقريبا ً  •  هل ت�صاهد الأفلام ال�صينمائية باأنتظام : 	

بمفردى  •  هل تف�صل م�صاهدة الأفلام وحدك .. اأم مع اآخرين : 	

• ل   هل تر�صى اأن ت�صاهد فيلما جيدا فى دار ال�صينما من الدرجة الثالثة :	

�صارلى  المر  اول   .. الثانية  الحالة  وفى  اجنبى  ام  عربى   • اأفلامه:	 م�صاهدة  على  تواظب  الذى  الم�صور  اأو  المخرج  هو   من 

�صابلن.. واخيرا ً المخرج الفرن�صى

الجميع �صواء  •  من اأحب الممثلين والممثلات لديك : 	

•فى بع�س الدول الأجنبية يدر�صون التمثيل ال�صينمائى والم�صرحى كل على حدة .. وفى م�صر يقولون اأنه ل يوجد فارق  	 

بينهما . فهل هذا �صحيح .. وما رايك اأنت ؟   اظن اأن الفارق كبير,  �صا�صع .. فى الحرفة واللقاء والتعبير 

واأحياناًً  ً  والإخراج  وحوار  ال�صيناريو   - التاأليف  • ؟ 	 الأعمال  هذه  وما   .. ال�صينما  فى  فنى  عمل  من  اأكثر  بين  تجمع   هل 

الغانى 

وما هو ؟ ل  •  هل تمار�س عملا اآخر غير ال�صينما ؟ 	

• عملت فى التليفزيون لماذا لأن عملى كان مخرج �صينمائى هناك   هل عملت فى الم�صرح,  اأو الذاعة,  اأو التليفزيون,  ولماذا ؟  	

•هل ت�صترك مع ال�صينمائيين فى حياتهم الإجتماعية ؟ اأية حياة اإجتماعية ؟ 	 

يختلف  •  ما اأنواع الموؤلفات التى تقروؤها ؟ 	

• نعم   هل تهتم بقراءة الكتب والمجلات والن�صرات ال�صينمائية �صواء كانت عربية اأو اأجنبية ؟	

• يعنى ..   هل لديك مكتبة خا�صة؟	

• ل   هل كتبت بحثا اأو تقريرا عن �صناعة ال�صينما ؟	

كلها  •  اذا كنت موؤلف ق�صة فاأى ق�ص�صك اأحب اليك ؟ 	

التى  لق�ص�صى  ارتاح  • ؟  	 ال�صبب  هو  فما   . العك�س  كان  واذا   . اليها  ارتحت  هل   . لل�صينما  اأخرجت  التى  ق�ص�صك  اأو   ق�صتك 

اأخرجها لل�صينما اإذا كان المنتج ممن يفهمون ويقدرون ويح�صون  اأى ق�صة لغيرك اأحببتها ؟ 

كل افلامى ا�صع حوارها بنف�صى  •  هل األفت حوارا لق�صة �صينمائية للاآخرين ؟ مع ذكر اأمثلة : 	

• فيلما  هل اأعددت �صيناريو لق�صة من ق�ص�صك ؟ باكملها وقدرها 41	

• �صيناريو مقتب�صة فكرته عن م�صرحية الدكتور كنوك للكاتب  اأحد الأدباء وما ا�صمها ؟  	 اأعددت �صيناريو لق�صة عن   هل 

الفرن�صى جيل روماأن تحت ا�صم »اأنا الدكتور« فى المدة الخيرة .

• �صيناريو   كم �صيناريو قدمته لل�صينما : حواإلى 65	

اذا كان  •  هل تقتنع بنقد ال�صحافة الفنية وتعمل به ؟ 	

• الناقد ال�صادق   من تف�صل من النقاد ال�صينمائيين ؟	
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• ل   هل تهتم بالفنون الت�صكيلية والمعار�س الفنية والأثرية؟	

• البلدى واليونانى   ما نوع المو�صيقى التى تف�صلها ؟	

• ل   هل ح�صلت على جوائز ت�صجيعية من الدولة ؟	

طبعا  •  هل تحبذ ا�صتمرار ت�صجيع الدولة لل�صينما عن طريق الجوائز ؟ 	

• نعم فرن�صا - اليونان - ايطاليا - �صوي�صرا - لبنان - �صوريا -فل�صطين  هل �صافرت اإلى الخارج .. واأين ؟	

ل  •  هل مثلت الجمهورية العربية المتحدة فى مجال ال�صينما ؟ 	

• ال اثنان   الفيلم حرف فنية و�صناعية متكاملة . فاأى فرع له الأهمية الأولى فى نظرك ؟	

طبعا لعرف ماذا  •  هل تتابع عر�س الفيلم الذى ا�صتركت فيه من جهة اليراد ؟ اأو اأن الآمر ل يهمك بعد اأنتهاء عملك فيه:  	

يريد الجمهور 

طبعا على اأن تكون اأفلام جيدا  •  هل توؤيد قيام الدولة بتمويل اأفلام القطاع الخا�س .. وما هى اقتراحاتك ؟ 	

المنتجون ادرى بالرد على ذلك  •  هل توؤيد قيام الدولة بتوزيع الأفلام ؟ .. اذكر ال�صباب : 	

لي�س لى راأى فى ذلك فالأمر يحتاج لدرا�صة..  •  هل توؤيد قيام تعاون عربى اأو اأجنبى فى مجال ال�صينما .. ما اقتراحاتك ؟  	

ل راأى 

ابدا ً حتى ل ت�صغلنى تلك الق�صايا عن عملى  •  هل لجاأت اإلى الق�صاء لحل م�صاكلك ال�صينمائية وما ال�صبب ؟ 	

لم ابحثها  •  ما م�صاكل ال�صينما فى الوقت الحا�صر ؟ 	

طبعا ل  •  هل اأ�صفت جديدا اإلى �صناعة ال�صينما ؟ 	

• كل ما ارجو من الله اأن يوفق الجميع اإلى ما فيه �صالح  افلامنا   هل لديك اآراء اأو اقتراحات اأو بياأنات اأخرى تود ا�صافتها ؟  	

فى  العالم 

 التاريخ 2. / 5/ 1968 

 التوقيع 

 عبا�س كامل 

   

 نرجو ار�صال مجموعة مختارة من ال�صور الفوتوغرافية التى تف�صلون ن�صرها فى هذه المو�صوعة,  مع ال�صكر .

  محمد كريم
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