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المهرجان القومى الثاني والع�صرون لل�صينما الم�صرية 2018 

رئي�س قطاع �صندوق التنمية الثقافية

اأ.د/ فتحى عبد الوهاب

رئي�س المهرجان

د. �صمير �صيف

اإ�شراف تنفيذي

مى عبد القادر

ت�صميم جرافيكى وغلاف

اأحمد بلال

إهداء

إلي روح أمي وأبي
وهذا الدور المنسكب
الذي أضاء طريقى

ولا يزال يضاعف إنتشاره
ولا زلت أبحث عنكما
كلما إحتجت جناحين

أحلق بهما فوق حقول الضوء
فأتهجي أسميكما حرفاً حرفاً

أ ل س ي د
ف ت ح ي ة
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من صفحة دكتور محمد كامل القليوبي
31 مارس 2015

المخرج  �صنحتفل بعيد ميلاد  اأبريل   4 الموافق  ال�صبت  اأيام، وفى يوم  اربعة  .. بعد  الغائب  يعلم  الفي�س بوك  الحا�صر على 

والكاتب والباحث وال�صاعر والمبدع الكبير �صيد �صعيد الذى اأثرى حياتنا على كافة الم�صتويات اما بالن�صبة لي �صخ�صيا فلم يكن 

�صديق عمر فح�صب ولكنه كان رفيق الايام ال�صعبة والاحلام المجنونة وكان ال�صند والح�صن الذى احتميت به ولذت اليه انا 

وغيري في اوقات ال�صدة.. كل �صنة و انت باألف خير و�صحة و�صعادة وابداع ايها ال�صديق الغالي .. احتفلوا به في يوم مولده 

وقدموا له بع�صا مما ي�صتحقه وهو كثير جدا...

الرسالة الأولى
يوم الثلاثاء، 23 يوليو 2018، ساعة غروب، ودرجة الحرارة 42

رفقة الرفاقة

وراأيت وجهك المبتهج

ونحن نتقا�سم رغيف الخبز

اأخي كمال...

اأنا من تعوّد اأن يكتب عن الاآخرين ، اأجد نف�صي – وللمرة الاأولى- مكتوبًا.

اأنت.. من �صيكتبني ، اإنها كلمتك التي تنطقني بما كنت لا اأنطق . ومن خلال معرفتك البالغة الات�صاع بالجيل الذي �صمنا 

تحت جناحيه الثقافي وال�صيا�صي، وت�صاركنا معا وقائع، واأحداث، ومعارك ، ونجاحات واخفاقات.

خ�صنا معارك عن ال�صينما

كيف نغير �صورتها

وعن الوطن

كيف ت�صتوطنه اأحلامنا

وعن النا�س

كيف نُغير اأحوالهم

بالطبع هناك اأ�صياء ذهبت بعيدًا، واأ�صياء لم يعد منها �صيء، واأ�صخا�س لم نعد نعرفهم، واأ�صخا�س لم يعد يعرفوننا.  

 والاآن وقد اأ�صبحنا غرباء، لم نعد نلتق اإلا في مرا�صم العزاء.

الاآن، وقد �صربت ثلاثة فناجين من القهوة، وط�ص�صت وجهي بالماء، لاأنف�س عن رمو�صي ارتعا�صات الحرارة الملتهبة، واأنا اأحاول 

اأن اكتب اإليك، عندما دخلت حفيدتي مريم، واقتربت خفيفة كظل فرا�صة، راقبتني قليلا، ثم �صاألتني:

جدي!؟ يا  تكتب  • ماذا 
ر�صالة • اكتب 

• لمن؟
قديم • ل�صديق 

ا�صمه؟ • ما 
رمزي • كمال 

الح�صانة؟ في  معك  كان  • هل 
مريم يا  ح�صانة  اأيامنا  على  يكن  • لم 

هو؟! من  • طيب؟ 
اأجيب... اأن  قبل  قليلا  • �صردت 
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هو
من �صوف اأتعرّف على نف�صي من خلاله.. �صاأراني من خلال مراآته.. كناقد مخترف.. يتابع كل ما يتم تثبيته بوا�صطة   

ال�صينما.. فهو دائما هناك في قاعات العر�س.. اأينما كانت..

هو
ذلك الناقد ال�صينمائي التنويري، والذي عرفته مو�صوعيًا بديناميكية في تعامله مع الن�صو�س الفيلمية، وهو واحد   

يُ�صائل  المحاور،  نف�صه في مقعد  الاأفلام. بل هو ي�صع  ليحاكم  القا�صي  اأنغ�صهم على من�صة  الذين لا ي�صعون  القلائل  النقاد  من 

الن�س، وي�صتبك معه، وفق اآليات اأتقنها.

اأنا
الذي حكى لمريم..

خلال  جمعتنا  التي  الاأيام  تلك  مريم  يا  اأن�صى  لا  ان  ال�صاعة،  عقارب  بح�صاب  تقا�س  ان  يمكن  لا  نعي�صها،  لحظات  “هناك 
الم�صرية  ال�صينما  عن  بحثية  حلقة  في  للم�صاركة  دعاهم  من  �صمن  دعانا  قد  بباري�س  العربي  العالم  معهد  كان  باري�س،  رحلة 

بمنا�صبة الاحتفال بمرور مائة عام على هذه ال�صينما، وكان يديرها ويتراأ�صها الناقد المغربي نور الدين ال�صايل.

كانت الدعوة على نفقة معهد العالم العربي بالطبع وقد تم حجز غرفتي بفندق قريب من مبنى المعهد لب�صعة اأيام لا اذكر 

بالظبط، وبالطبع لم تكن هذه الفترة الق�صيرة تكفي للتجوال في مدينة مثل باري�س، والتي تعتبر اإحدى اأهم عوا�صم العالم 

الثقافية والح�صارية.

الدعوة بدافع الحنين  �صعيدا بهذه  انني كنت  اإلا  لي�صت ق�صيرة،  انني زرت باري�س عدة مرات، بل اقمت فيها لفترة  ورغم 

للعودة اإلى هذه المدينة المثيرة. وكل من ذهب اإلى باري�س ي�صاركني نف�س الاإح�صا�س فهي مدينة لا تقاوم، وف كل زيارة تعطيك 

وجها جديدا، ولا ي�صلح معها زيارة ق�صيرة مغلقة، فهي مدينة للت�صكع الحر، حيث تتدفق منها طاقة لا تحد للبهجة والحيوية.

حتى   – الفنادق  اأ�صعار  ارتفاع  مع  خا�صة  الخا�س-  ح�صابنا  على   – اأطوال  فترة  لق�صاء  يكفي  ما  المال  من  معنا  تكن  لم 

المتوا�صعة-، وخطرت لي فكرة عر�صتها عليّ �صديقي كمال، فابت�صم، وقال عبارته ال�صهيرة عندما تعجبه فكرة “الله عليك”.

ان  على  غرفتين  من  بدلا  ب�صريرين  واحدة،  غرفة  في  و�صديقي  اأنا  نقيم  ان  الفندق  اإدارة  من  نطلب  اأن  الاقتراح  كان 

ت�صاعف فترة اقاتنا بالفندق، و وافقوا. وقال كمال “على اأي حال لم تكت تاأت اإلى باري�س لكي ننام”، ورغم ح�صا�صيتي تجاه 

الخ�صو�صية، األا انني – والغريب- لم ا�صعر بافتقادي لهذه الخ�صو�صية في رفقة كمال رمزي. بقيت م�صكلة النفقات والمرتبطة 

بالحياة اليومية والمعي�صية من ماأكل وم�صرب وخلافه.

باخت�صار، كنا نتقا�صم رغيف الخبز الفرن�صي الطويل، والمعروف، ومع قطع الجبن، واحيانا اأكيا�س البطاط�س المقلية والتي 

ي�صمونها هناك “فريت�س”.

اللاتيني،  الحي  في  وخا�صة  باري�س،  احياء  في  الت�صكع  فر�صة  منحتنا  باري�س  في  اأطول  فترة  نق�صي  ان  لنا  اأتيح  هكذا 

ب�صكل  يعر�س  كان  الذي  الفرن�صي  وال�صينماتيك  المتاحف  وزيارة  وغيرها..  وديبون  مي�صيل،  و�صان  وال�صانزلزيه،  والمونماريز، 

اأ�صواق باري�س، خا�صة �صوق الخ�صار والفواكه  الت�صكع في  ال�صينما وباأ�صعار زهيدة، وكانت احدى متعاتنا  متوا�صل كلا�صيكيات 

وللحوم – دون ان ن�صتري �صيئا بالطبع – .

هل تذكر يا كمال، عندما كنا نقف ذات يوم اأمام �صوبر ماركت لن�صتري وجبة غداء، وفوجئنا ب�صديق م�صري مثقف يعي�س في 

باري�س “وهاتك يا اأح�صان، وبو�س، وترحيب، ثم دعانا اإلى بيته، وابت�صمنا وقلنا “اأخيًرا �صناأكل وجبة طعام م�صرية”، وبالفعل 

ذهبنا اإلى بيته، واأخذ يطالعنا على كتاباته وم�صروعاته، بينما كانت ع�صافير بطننا، ت�صو�صو، واأخيًرا جاء بكوبين من ال�صاي ، 

ثم اعتذر للخروج لاح�صار ابنته من المدر�صة. وهكذا عدنا اإلى ال�صوبر ماركت مخذولين.

المهم يا مريم

لقد اتاحت لنا هذه الفترة فر�صة، اأن نتلازم، وان نتقارب.

لقد وجدنا انف�صنا فجاأى – دون ترتيب م�صبق – بين قو�صين، في وجود مغاير ومختلف عن لقاءاتنا ال�صريعة المتقطعة في 

القاهرة، كنا كطفلين وجدا نف�صيهما فجاأة وحيدين في مدينة غريبة، ولم يكن امامهما اإلا ان ي�صتاأن�س كل منهما بالاآخر.

كان كل منا يحاول اإعادة اكت�صاف الاآخر ببراءة، وبلا ف�صول او تل�ص�س اأو الحاح.

كان كل منا يرمي بح�صاه في بركة الاآخر فتحدث دوامات تت�صع لتك�صف اأن تحت �صطح البحيرة يكمن بحر يموج بالاأفكار، 

والاأحلام والمخاوف، وحكيت له ما لا يعرفه عني، وحكى لي ما لم اأعرفه عنه.

كانت احاديثنا تقفز من مو�صوع  اإلى اآخر، وكانت المو�صوعات تتنا�صل من بع�صها في تدفق لا ينقطع – حتى اأنه لم يكن لدينا 

فر�صة لالتقاط الاأنفا�س- وكانت ال�صينما موجودة طوال الوقت، وراأيت اأفكاره التي كنت قد قراأت بع�صها، وهي تتحرك اأمامي 

في تج�صيد حي.

في هذه الرحلة “الواحة” اأدركنا تمام معنى تج�صد العطاء المتبادل وكيف تتوالد الاأحا�صي�س الاإن�صانية الم�صتركة.

اذكر الاآن ما كان، كنت اأحيانا عندما نتناول ع�صائنا الم�صترك في غرفتنا الم�صتركة بالفندق، كيف كان كمال يدعي ال�صبع 

ليترك لي جزءا من طعامه، ليترك لي الفر�صة لمزيد من الطعام، وكنت اأنا بدوري اأفعل ذلك اأي�صا، وتكون النتيجة ان يبقى 

ن�صف الطعام دون اأن يم�صه اأحدًا منا.

كان ذلك يبدو عفويًا في البداية، ولكننا فيما بعد اأدرك كل منا اللعبة ومع ذلك وا�صلناها.

كل ذلك يت�صكل الاآن يا مريم في ذاكرتي مثل ن�صمة رطبة تاأتي من بعيد، ترطب روحي في ف�صاء ذلك الزمن الملتهب.

نعم يا مريم

الح�صانة في  معًا  • كنا 
مريم؟ يا  الحكاية  اأعجبتك  • هل 

هزت مريم راأ�صها ال�صغير

كمال. لعمك  الهواء  في  قٌبلة  ار�صلي  • اإذن 
مدت مريم �صفتيها ال�صغيرتين للاأمام، واأر�صلت قبلة ذات �صفير.

كمال؟. يا  مريم  قبلة  و�صلتك  • هل 
والاآن

اإذا كانت ال�صدفة قد لعبت دورا في ان نت�صارك في غرفة بفندق في باري�س فاإنني الاآن.. اأدعوك اأن ت�صاركني رحلة الاإبحار 

اإلى �صيرتي و�صيرتي �صتاأخذك اإلى بيئتي

�صاأعطيك مفتاح غرفتي ال�صرية

�صاأدعك تت�صفح اأوراقي التي خباأتها

في ركن ق�صي من ذاكرتي
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كي تنف�س عنها برفق

ما تراكم فوقها من غبار الزمن

واأن ت�صلط عليها

وم�صاتك ال�صوئية

وان تحررها من اأ�صباحها

يمكنك اأن تلملم ما هو مبعثر

فاإذا ما ا�صتع�صى عليك �صيء

فما عليك

اإلا اأن ت�صغي لذلك ال�صوت

الذي ينطلق من داخلك

وينت�صر في دوائر مت�صعة

هو �صوت قلبي الذي وقع مني

و�صقط في �صدرك

فكن �صفيعًا لي

وامنحني �صوتك

فاأنا الذي منح �صوته

لمن لا �صوت له

اأنا الولد الذي جاء من اأق�صى البحيرة

وتمرد على �صمت الطحالب

واعتلى �صهوة البحر

وا�صتقطرت من عيني

نقاط ال�صي

كي اك�صف عن لحمنا الحي

كن �صفيعًا لي

وانق�س م�صيرتي في كتابك

فاأقول لنف�صي 

كتاب واحدًا لا كفي

ليكون اأجمل هدية 

ح�صلت عليها في عمري كله

مع محبتي      

�صيد �صعيد     

في الرد على الرسالة الأولى

اأو  اآ�صرة، لكن الاآن، بعد ثلاثة  ياه..  فكرتني بتلك الاأيام الخلابة، العامرة بالحيوية والعنفوان، �صحيح باري�س جميلة 

اأولهما، تلك ال�صحة التي تمتعنا بها ، بدنيًا  اأ�صباب ال�صعادة لم انتبه لهما في حينها،  اأدرك �صببين جوهريين من  اأربعة عقود، 

ونف�صيًا، اأقدام را�صخة تجعلنا ن�صير في �صوارع لا نعرفها، في مدينة مغرية بالتوهان، اأذرع قوية لا ترهق من حمل زجاجات المياه 

والطعان، الهدايا المتوا�صعة التي �صنعود بها للاأهل والاأحباب، ن�صتريها من اأحد فروع محلات “تاتي” ال�صهيرة بتنوع ب�صاعتها، 

وانخفا�س اأ�صعارها.

او  �صعودًا  ال�صلالم  عدد  اأو  الم�صوار  طول  كان  اأيا  الدقات،  منتظمة  �صليمة،  بقلوب  نحظى  كنا  والاأرجل،  الاأذرع  جانب  اإلى 

هبوطًا، ثم نظر �صليم، لا يحتاج لعوينات، كي تقراأ اأ�صماء ال�صوارع والاأفلام واللافتات.

الاأهم من هذا كله هو “ال�صحبة”، لو كانت �صيئة، ت�صبح الاأيام ثقيلة، لزجة، واإذا كانت جيدة، �صتغدو كل الاأ�صياء جميلة.

باري�س، المتاأنقة، يزداد رونقها األقا ب�صبحة �صيد �صعيد، بعقله اليقظ، وثقافته ال�صاملة، العميقة، والاأهم، روحه الاإن�صانية 

المت�صامحة.

ا�صتكمالا لق�صة �صديقنا الم�صري، المهيا�س، المقيم في باري�س، الذي دعانا اإلى بيته، موحيا اننا �صنتناول الغداء �صويا، ولم 

يقدم �صوى كوب �صغير من ال�صاي لكل منا.. خرجنا من عنده بعد �صياع ن�صف النهار، وبدلا من اأن نحنق عليه، ا�صعدني اأن اأرى 

�صيد �صعيد وقد انتابته نوبة من �صحك �صاف، نابع من قلب مت�صامح.

في الاأيام الباري�صية، حين ي�صتيقظ �صيد �صعيد من النوم، يدخل الحمام، يحلق ذقنه، ي�صتحم.. يحر�س األا يحدث �صوتا، 

يم�صي على طرف اأ�صابعه.. وكما حكي، كل منا يترك اأجزاء من الطعام للاآخر، فتكون النتيجة بال�صرورة، هي الا�صتغناء عن 

الطعام الذي ف�صد.. حكيت هذه اللمحة للاأ�صتاذ الكبير، الدكتور �صلاح ف�صل، الذي عا�س فترة طويلة في مدريد، فعلّق تعليقا 

جميلا ومفيدًا، قال “في اأ�صبانيا ي�صمون بقايا الاأكل الفا�صد الذي تركه الواحد للاآخر “لقمة الملائكة”.

بعد �صنوات من اأيام باري�س بالتحديد في العام 2004، دعانا مهرجان “دبي” في دورته الاأولى، لاختيار الاأفلام التي �صت�صارك 

في الم�صابقة الر�صمية.

من  “فيلا” مكونة  منا  لكل  “الجميرا”..  فندق  فيلات  في  ا�صت�صافتنا  جاءت  الباري�صية،  اللوكاندة  حجز  من  النقي�س  على 

طابقين، العلوي �صقة وا�صعة الاأرجاء، بالغة الفخامة، حجرة النوم يتو�صطها �صرير عري�س، طويل، ي�صلح لتمديدة فيل �صخم، 

الدور ال�صلفي به عدة حمامات: جاكوزي على الواقف، ثاني على النائم، ثالث مجرد د�س، ف�صلا عن اأريكة، لزوم “الما�صاج” اإن 

اردت، بالاإ�صافة لعدة اأحوا�س.!

المفارقة، اأننا، �صيد واأنا، لم نرتاح لفخامة المكان.. بدا كل �صيء زائد عن الحاجة، بما في ذلك الماأكل والم�صرب والتكييف الذي 

يحول الغرفة اإلى فريزر.. عدم الارتياح تحول عند “اأبو ال�صيد” اإلى نوع من انزعاج �صامت، يليق بمثقف ي�صاري، و�صع نف�صه، 

بطبيعته واختياره، في �صفوف الكادحين، بناة الحياة.

الفارق وا�صع بين �صيد �صعيد “الباري�صي” ، اليقظ المفعم بالن�صاط والحيوية، بعيونه اللامعة التي تلتهم لوحات واأفي�صات 

ال�صوارع وفك طلا�صهم خرائط مترو الاأنفاق، و�صيد �صعيد، مرفها، في الخليج، حيث تنتظره على باب الفندق، �صيارة، تحمله اإلى 

حيث ي�صاء.. اأو اإلى “المول” اإن �صئت الدقة.. في “المول”، يت�صلل الملل، ثم ال�صجر، اإلى “اأبو ال�صيد”، وها هو يم�صي، متثاقلا، لا 
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تثيره ماركات واأنواع الب�صائع، ولا يلفت نظره اناقة المعرو�صات الم�صتوردة، كلها من الخارج.. �صريعا، يقرر العودة اإلى م�صيدة 

الفندق.

و�صط هذه الاأجواء، ذات م�صاء، حدثنا، تليفونيا، زوج ابنة �صيد �صعيد، المقيم في الخليج، دعانا لح�صور حفل في اأحد اأندية 

الم�صريين.. ذهبنا، ق�صينا وقتا ممتعا مع اأحفاد “اأبو ال�صيد”.. ذلك اأن والدتهم، المخرجة، و�صعت لهم مكياجا مطابقا لعدد من 

�صخ�صيات نجيب محفوظ، بعد اأن جعلتهم يرتدون ملاب�س اأحمد عبد الجواد، بالجلباب البلدي والكوفية، اأمينة، بالطرحة 

فوق منديل الراأ�س.. حميدة، بالملاءة اللف.. فتوى، ب�صارب مبروم، الع�صا في يده..

كانت الاأم�صية ممتعة، عامرة باأنفا�س م�صرية، محفوظية، في معية اأحفاد �صيد �صعيد، الذي عادت ن�صارته، فالوا�صح اأنه، 

مثل كل الجدود، يخفق قلبه مع قلوب اأحفاده، ومنهم، مريم، المبهجة، التي و�صلتني قبلتها الغالية.

الرسالة الثانية
يوم عادي

فنجان القهوة ال�سباحي العادي 

وقراءة �سحفا م�ستعملة كالعادة..

وكالعادة

المتجولون على �سفحات الفي�سبوك

يتبادلون ال�ستائم

ليت�سلوا

عزيز كمال

... وكنت قد قررت ان اتجنب الكتابة عن �صيرتي الذاتية.. فهي اأ�صبه بان تنك�س جرحًا قديما قد او�صك ان يندمل، ولكنني 

في النهاية و�صلت اإلى قناعة بان بع�س جوانب هذه ال�صيرة قد تك�صف لك عن دلالة ما يبدو معتما في بع�س انتاجي ابداعي.. 

وربما عليك اأن تختار من بينها ما يتنا�صب مع هدف هذا الكتاب، واأني لم�صفق عليك اإذ ا�صطررت اإلى لملمة ما هو مبعثر. وجمع 

�صظاياها الطائرة، ولكني على يقين اإنك �صتجعل القارئ يجد هنا �صيئا قد ي�صتحق القراءة. وما عليّ الاآن اإلا اأن ا�صرد عليك 

بع�س وقائع �صيرتي الذاتية، اأعني ما ت�صتطيع الذاكرة ان تلتقطه من لوحة غائمة.

العصب العاري
ولدت وع�صا فترة ن�صاأتي الاأولى في بور�صعيد قبل ان ارحل عنها واأنا في الثامنة ع�صر من العمر، لكنها مازالت عالقة بروحي، 

ومازالت كمياء تلك الفترة من الن�صاأة لها قوة التاأثير في التفاعل مع كل ما افعله  اأو اأقوله، انها �صبه بالغريزة التي ت�صد الكائن 

الحي اإلى ج�صده، وت�صغط بح�صورها الثقيل والدائم على كيانه.

اأنا مديون لي�س فقط بهويتي كفنان لهذه المدينة، بل اأدين لها بوجودي كله، وهي ترفقني اأينما كنت، واينما ذهبت.

لقد �صافرت اإلى الكثير من بلاد العالم، و�صاهدت مدنا لم احلم بم�صاهدتها، ابتعدت كثيرا، وت�صاعفت فترات الغياب، الا انها 

دائما تت�صلل اإلى ل�صاني في كل ما اأقوله، ولازالت هي لهجتي، وتمنحني القيمة فيما اأفعله اأو اأقوله اأو اتخيله. 

الحق اأقول لك، اأن بور�صعيد هي التي �صكلت تجربتي الاإن�صانية والابداعية المبكرة، لذلك ي�صعب عليّ اأن اكتب �صيرتي دون 

ان ابداأ من هناك... من بور�صعيد.

يا عم يا مغني

غنيلنا غنوتها

�سمعنا �سدي �سوتها

واأر�سملنا �سورتها

يا عم يا مغني

اأحكيلنا حكايتها

نيابة عني

مدينة 

بور �سعيد ل�سه حافظة تاريخ ميلادها

حطاها حلق في ودان ولادها

ر�سماه هلب فوق مراكب �سيدها

وبتنق�سه علي كعك اأعيادها

وفي �سهريتها 

تهز �سيرتها في اأوتار �سم�سميتها
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بور�صعيد، مدينة �صاحلية، هي اأقرب اإلى �صبه جزيرة، اذ يوؤطرها من ال�صمال �صاطيء البحر الاأبي�س المتو�صط، ومن الجنوب، 

و الغرب بحيرة المنزلة، ومن ال�صرق قناة ال�صوي�س، يربطها بطريق دمياط كوبري الجميل، وبطريق القاهرة كوبري الر�صوة، 

كان يكفي الاأعداء تدمير هذا الكوبري، وذاك لت�صبح بور�صعيد معزولة تماما عن م�صر... لي�س هذا در�صًا في الجغرافيا، ولكنه 

مدخل �صروري لفهم طبيعة ال�صخ�صية البور�صعيدية.

ربما لو قلنا اأن بور�صعيد التي لم يتجاوز عمرها 150 عاما، انها نتاج الجغرافيا، والتاريخ، فلن تكون قد ابتعدنا كثيرا   

عن الحقيقة. من البحر وعبر لقناة، اأتى الخواجا الافرنجي، ومن البحيرة اأتى اهل الريف. والمدن المتاخمة لبور�صعيد، مثل 

دمياط والدقهلية، وال�صرقية... اأما ال�صعايدة الذين �صاركوا في حفر القناة، فقد بقوا فيها ليعملوا في الميناء، وبما توفره لهم 

من اأ�صباب الرزق.

نف�صها عبر ثلاثة  والتي عبرت عن  لبور�صعيد..  الديموجرافية  الملامح  �صكلت  التي  العجيبة  الب�صرية  هذه الخلطة   

اأحياء �صكانية محدودة الملامح، وهذه هي بور�صعيد التي اأريد اأن احكي عنها.

اأحكي عن بور �صعيد؟

اأحكي عن نا�صها ولا نوار�صها؟

اأحكي عن بحرها ولا بحيرتها؟

اأحكي عن لهجتها ولا بهجتها؟

اأحكى عن بور �صعيد

الاأفرنج والبيوت الحجر والمينا

ولا عن العرب والبيوت الخ�صب

والترا�صينا

بور �صعيد ل�صه في ال�صورة

حدوتة اأ�صطورة

حي الإفرنج
هوؤلاء الاأفرنج.. الخواجات.. من يقيمون هنا، في هذا الحي الذي يمتد من واجهة الميناء �صرقا.. حتى �صارع محمد علي 

الذي يف�صله عن حي العرب... هم فرن�صيون، وايطاليون، ويونانيين، ونم�صاويين من بنوا بيوتهم من الحجر والخر�صانة، بيوت 

م�صمتة لا �صدى لها، ولا تف�صح عن اأ�صرارها لكن تبدو متعالية مزهوة بوجودها تحت �صوء ال�صم�س، وت�صلح دائمًا لتكون �صورا 

كارتبو�صتالية.

و�صفراء  حمراء  زهورا  تر�صعها  اأ�صجار،  تظللها  �صوارعهم  البواكي،  اأعمدة  على  ترتكز  مزرك�صة،  اأفاريز  ذات  �صرفاتهم 

وبي�صاء، تمتد اإلى مفار�س المنا�صد، وملاب�س الن�صاء.

بالليل يت�صلل ال�صوء عبر النوافذ الزجاجية فيلمع على اأ�صلاك الكهرباء، واأوراق ال�صجر.  يحمل تلاميذ مدار�س الار�صاليات 

حقائبهم المدر�صية خلف ظهورهم ومرايلهم البي�صاء وال�صوداء، وهم يركبون دراجاتهم المعدنية التي تبرق في �صوء ال�صم�س.

فنادق، ومطاعم، ومقاه افرنجية، ووكالات بحرية تدق فيها اأ�صوات اآلالات الكاتبة. ملاه ليلية.. ومحطات بنزين، ومكتب 

بريد عام.

طوال الوقت يمرق موتو�صيكل احمر يقوده �صرطي انجليزي ليوؤكد وجود ذلك كله، وي�صمن ا�صتمراره.

حي العرب “خشب”
الم�صريون هم من اطلقوا ا�صم حي العرب على منطقة �صكانهم، ليكون في مواجهة حي الافرنج، وبما يرمز اليه.. كثير   

من مواليد هذا الحي – ومنهم العبد لله – كان ي�صمى بال�صيد العربي – في محاولة لت�صيد العربي على الاأجنبي – اأو لتذكيره 

بانه �صاحب هذه البلد و�صيدها، كما �صمي النادي الم�صري في مواجهة النوادي الريا�صية الاأجنبي، يبداأ حي العرب ب�صارع محمد 

علي، ال�صارع الذي يق�صم المدينة اإلى ن�صفين، ويف�صل بين الحي الافرنجي والحي العربي.

الطراز  من  بيوت  ورفاهة،  ليونه  الاأكثر  العرب  حي  واجهة  يمثل  له  المتاخمة  وال�صوارع  نف�صه،  علي  محمد  �صارع   

الفرن�صي- وان كانت مهجنة بملامح من الطراز العربي الاإ�صلامي، لها �صرفات من الخ�صب ت�صمى “ترا�صينا” منحوتة بزخارف 

مفرغة لوحدات زخرفية اإ�صلامية. في هذه المنطقة من الحي العربي كان يقطن كبار تجار البحر، واأ�صحاب التوكيلات البحرية، 

واأطباء، ومحامين، و�صباط �صرطة، وكبار موظفي الحكومة من اأ�صحاب الوظائف الاإدارية العليا، وب�صكل عام ال�صرائح العليا من 

المجتمع البور�صعيدي. والذين يحلمون بعبور �صارع محمد علي والانتقال للحي الافرنجي، وهو ما حدث بعد ثورة يوليو 52.

اأحكي عن بور �سعيد

�ساعة الفجرية

ترمي �سباكها في الميه

وبامبوطية

يلقطوا رزقهم من مركب معديه

و�ساعة المغربية

تبدء ال�سهرية

م�ساكل العيال

وتتهز اأوتار ال�سم�سية 

بغنوة عن الرزق الحلال

والحب والحرية
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ح�صنا... لقد جئنا من هذا البطن الذي لازلت اأزفرع عبر م�صامي.. والذي ت�صكلت في اطاره اأول خطوات م�صيرتي، و�صيرتي.. 

وقبل اأن ا�صتعر�س هذه المرحلة من حياتي، ولكي تكتمل �صورة المدينة لم�صتها، يتحتم عليّ اأن اتحدث عن حي المناخ.

حي المناخ
كان حي العرب، ينتهي عند �صارع الاأمين، بعدها يبداأ حي المناخ، لم يكن حيًا بالمعنى المعروف، ولا باأي معنى، ولكنه منطقة 

ع�صوائية. تعتبر موؤخرة المدينة بالمعنى الحرفي والمجازي.. وهي كاأي موؤخرة، يجب اخفائها عن العيون.

يعود ا�صم المناخ ، اإلى ذلك الع�صر، الذي كانت الجمال المحملة بالب�صائع تنهي رحلتها من دمياط وحيث “تنخ” هنا، اأي ترقد 

وبكل مخلفاتها، بعيدًا عن المدينة.

وبالفتيل  الع�صي،  بالنهج  المرتع�صة  ذاتها  على  منطوية  البع�س،  بع�صها  اأفواه  في  تتنف�س  نخرة،  عفنة،  ال�صفيح،  من  بيوت 

الم�صتعل، التي تطفو فوق الزيت، والهو�س الجن�صي، الذي يعبر عن نف�صه في �صوء النفط، وال�صرخات المهتاجة التي لا يكترث لها 

اأحد. 

في هذا الحي الع�صوائي كان يعي�س الل�صو�س وال�صحاذون، والحواة والقرداتية، والعاهرات، والبطالين، والنازحين الهاربين 

من قراهم المعدمة، والباحثين عن لقمة عي�س..

القابوطي
قرية �صيادين تقع على �صاطيء بحيرة المنزلة، جنوب بور�صعيد، وهي تحيط ب�صريح داخل م�صجد �صغير.. وقد �صميت   

القرية با�صم �صاحب ال�صريح، لا احد يعرف على وجه التحديد من هو القابوطي.

عندما ت�صاأل العجائز.. تنتابهم حالة من الرهبة والقدا�صة ويحدثونك “القابوطي هو �صيدي و�صيدك، و�صيد كل النا�س، 

ان  ي�صتطيع  وهو  انقر�صوا،  الذين  زمان  رجال  ي�صبه  كان  اأنه  يقال  ال�صمحة”،  والطلعة  الطلقة،  القامة  ذو  الاأمرد،  القابوطي 

يتوغل في البحر كما ي�صاء، دون ان ترتفع قدماه عن قاعه ولا يغو�س فيه!!.

لا اأحد يعرف اإذا ما كان من اأهل ال�صمال، او من اأهل الجنوب. يقال انه هرب من �صجن الوالي بعد حفر الحجر باأظافره، 

واقتلع الحديد من منابته، ورك�س في ال�صحراء فما لحثت به جياد ولا طالته حراب!.

ويقال اإنه لي�س اإلا رجلا �صالحا اأنفرع ما راأى من حال البلاد والعباد فطلب العزلة والزهد.

ا اإنه دعى على “اأهل البلط port” كما كانوا ي�صموننا نحن �صكان بور�صعيد بالحرق، اأو بالغرق، دون اأن يف�صحوا  يقال اأي�صً

عن �صبب دعواه، او عن الذنب الذي ارتكبه اأهل بور�صعيد، ربما كانوا يريدون اخافتنا، ودائما كان يوجد من ي�صدق ذلك.

البحر  المدينة. وعندما بداأ  الموج حتى غرقت بع�س �صوارع  ال�صنوات وامتد  اإحدى  البحر في  اإذ هاج  وقد عا�صرت بنف�صي 

ينح�صر تدريجيا تنفي�س النا�س ال�صعداء، وكاأنهم دفعوا ثمن جريمة ما.

وتكرر المر عندما احترقت مدينة بور�صعيد في عدوان 56، وكاأن المدينة قد تطهرت من ذنوبها.

كنت في طفولتي ارقب مئذنته، حيث يمكنني ان المح �صبحه بو�صوح بعباءته ال�صوداء، وهو يرفع يده الى ال�صماء ، ويدعوا 

علينا ولازلت.. وبعد كل هذه ال�صنوات، وقد تعلمت الكثير من الاأمور وخ�صت في بحور العلم، اأعرف ان ذلك كله كان حقيقيا 

ولا�صك..

وهكذا ابتدعت حكايته، وا�صطورته.. في روايتي با�صم القابوطي، والذي كانت اأ�صا�س �صيناريو الفيلم الذي كتبته.. ليكون 

اأول تجربة �صينمائية لي، وكانت �صينتجه المرحوم، عبد العزيز فهمي، اأ�صتاذ الت�صوير الاأ�صهر.. ولكن لذلك ق�صة اأخرى.

في الرد على الرسالة الثانية
الأحد 2 أغسطس 2018

عزيزي سيد 
ا�صتمتعت بقراءة ر�صالتك، حيث امتزج فيها الذاتي بالمو�صوعي، الاآني بالتاريخ، فالوا�صح ان المدينة التي ع�صت فيها، ت�صربت 

لت�صكن في عقلك و وجداتك.. تاريخ بور�صعيد، بحقائقه واأوهامه، اأ�صبح بالن�صبة لي، بعد قراءة ما كتبته، كائن ينب�س بالحياة، 

يف�صر بو�صوح، حتمية اأن تحقق “القبطان”.

خطابك، اأغراني باأن اأتذكر علاقتي بمدينتك التيع تع�صقها، والتي لم اأزرها اإلا في اأواخر ال�صبعينيات، لكن ح�صورها، في 

 ...“ “... المنا�صلة”،  “المدينة البطلة”،  1956، حين ارتبط ا�صمها باأو�صاف نبيلة، مثل  خيالي، وزملاء جيلي، بداأ منذ العام 

الحرة”، “... ال�صامدة”. اإلا اأنها، في العدوان الثلاثي، ظلت تقاوم الاأعداء، بلا هوادة، حتى بعد احتلالها.

اأع�صابنا الغ�صة ملتهبة بحكايات بور�صعيد، �صجاعة منازلة الغزاة، ق�ص�س المواجهات  اأيامها، كنا في المرحلة الاإعدادية، 

التي لا تنتهي... اأ�صدرت هيئة البريد طابعا مكتوب عليه “بور�صعيد – نوفمبر 1956”، يغلب عليه اللون البني، مر�صوم فيه، 

على الي�صار، جندي م�صري، خلفه �صاب مدني، وخلفهما فتاة ذات وجه يفي�س بالحما�صة والعزم، ت�صير باأ�صابع يدها الي�صرى نحو 

مظلات هابطة، بع�صها مهترءًا، وبع�صها مبعثر على الاأر�س بجثث الغزاة، وثمة احدى �صفن الاأعداء قد ا�صتعلت فيها النيران.. 

اأ�صبح هذا الطابع ايقونة عند معظم التلاميذ، �صورته لا تبهت في الذاكرة.

قبل اأقل من عام على خروج الغزاة من المدينة ، عر�س فيلم “بور�صعيد.. البا�صلة” لعز الدين ذو الفقار 1957، التهبت اكفنا 

من �صدة الت�صفيق لفريد �صوقي، ومن معه، عقب كل انت�صار على الاأعداء.

اأثناء احتلال المدينة، ت�صللت وحدة ت�صوير، على راأ�صها القدير ح�صن التلم�صاني، لت�صجيل ما يدور في ال�صوارع حيث يحمل 

الاأطفال اأوعية مياه ال�صرب، ي�صيرون بها بين بيوت هدمتها طائرات العدو.. الفيلم عنوانه “فلي�صهد العالم” من اخراج الرائد 

�صعد نديم.

حين �صاهد وزير الار�صاد القومي اأيامها، فتحي ر�صوان، الفيلم، مع بع�س اأع�صاء مجل�س قيادة الثورة، تقر طبع مئات الن�صخ، 

مع ترجمة لثمان لغات، وجاء عر�صها في معظم دول العالم، مما اأزاد النقمة على دول العدوان، واإبراز مدينة بور�صعيد كنموذج 

للت�صدي والاإ�صرار على الحياة.

المقاومة ال�صعبية التي ظهرت في فيلم “ بور�صعيد”، تعاود الظهور في اأعمال اأخرى “الباب المفتوح” لبركات 1963، حين تقرر 

ليلى “فاتن حمامة”، الان�صمام اإلى حبيبها، الثوري، الم�صافر من القاهر لبور�صعيد، كي ين�صم للمقاومة.

وقائع الفيلم الكوميدي الناجح “اإ�صاعة حب”، تدور في مدينة بور�صعيد، من دون ان تخرج الكاميرا اإلى ال�صوارع، او تقدم 

�صخ�صية من اأولاد البلد.

اأ�صبح العيد القومي لم�صر، في 23 دي�صمبر من كل عام، تاريخ خروج اآخر جندي من مدينة بور�صعيد، حيث جرت العادة اأن 
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يحتفل به في المدينة البا�صلة.

في 1 يناير 1976، اأ�صدر الرئي�س اأنور ال�صادات قرار يق�صي ان تكون “بور�صعيد” “منقطة حرة” تلغى فيها الجمارك على 

المنتجات الواردة من الخارج، مع اإقامة نوافذ لتح�صيل الجمارك حين خروجها اإلى بقية اأجزاء القطر الم�صري.

اأي كان هدف ال�صادات، فاإن هذا الاجراء جذب المهربين و�صذاذ الاآفاق اإلى المدينة، ذات التاريخ الن�صالي..

“اهل القمة” لعليّ بدرخان، يقوم بعمليات تهريب من بور�صعيد، لح�صاب رجل الاأعمال،  “نور ال�صريف”، في  زعتر النوري 

الن�صاب الكبير، “زغلول” “عمر الحريري”، قبل اأن ي�صتقل عنه، ويعمل لح�صابه الخا�س.

ماهر، “الم�صبوه” ل�صمير �صيف 1981، باأداء عادل اأمام، وهو ل�س قاهري، يقرر التوبة، ي�صافر اإلى المدينة الحرة، ليعمل في 

التجارة، هنا، بدت بور�صعيد مجرد �صوق كبير مزدحم، وبحر، دون اأي توغل في احرا�صها.

1984، منبهًا، خلال حياة  القب�س على فاطمة” لهنري بركات  “ليلة  اأحداث  البا�صلة، تدور  المدينة  الف�صاد في  مع توغل 

اأباطرة  اأحد  و  �صيا�صيا،  نجما  اأ�صبح  المنحط،  الانتهازي،  �صقيقها  اأن  كيف  الثلاقي،  العدوان  في  الغزاة  �صد  المنا�صلة  بطلته، 

ال�صلطة.. وها هو يحاول بكل خ�صة اأن يزج بال�صقيقة الكبرى، في م�صت�صفى الاأمرا�س العقلية.

في “ح�صن اللول” لنادر جلال 1997، نر�صد اقترابا واعيًا لبع�س مظاهر المدينة، ح�صن، باأداء خلال من اأحمد زكي، يتاآلف 

تماما مع الملاب�س التي يرتديها ك�صائق تاك�صي، مهرب، يعرف كيف يخفي الب�صائع في عربته.. وفي م�صهد �صادم، كا�صف، يطالعنا، 

التهريب،  يمتهن  جيل  كارثة  “اللول” اإلى  ينبه  هنا،  اأج�صابهم..  حول  من  القما�س  قطع  يخلعون  �صبية  الع�ص�س،  اإحدى  عند 

تذكرت ذلك ال�صريط الذي تداولته و�صائل الات�صال واأحدث �صدمة بعد ع�صرين عاما، لمذيعة من المحافظة توؤنب �صبية على 

ن�صاطهم التهريبي – لكن الم�صكلة الاأكبر – والاأخطر، تتمثل في الرجل ال�صيا�صي، الوا�صع الثراء، المر�صح لمجل�س ال�صعب، الذي هو 

فا�صد تماما، ومن اأخطر المهربين.

لا يفوت الفيلم الاإ�صارة اإلى ما قام به والد “ح�صن”، من بطولة، اأيام حرب 1956، فكيف ي�صبح ابنه مجرد مهرب!؟

اأخي �سيد

في القاهرة، كانت كلمة “ب�صائع بور�صعيد”، تنت�صر كالوباء.. الن�صاء يتحدثن عن بواريك ال�صعر التي غدت مو�صة،   

ال�صباب ي�صترون القم�صان الم�صتعملة، قادمة في “بالات” من الخارج،   باأثمان زهيدة، ف�صاتين وبذلات اأعيد غ�صلها وكيها كي تبدو 

ن�صف جديدة.

حين زرت بور�صعيد، عدة مرات، ينقب�س قلبي عند منفذ الجمرك، ذلك اأني اأتوقع �صماع �صرخات األم وا�صتغاثات، من �صبية 

المهربين.

اأقول لك، حقيقة، اإزداد حبي لمدينتك بعد قراءتي ل�صفحاتك عنها، المفعمة بال�صدق والمحبة.. كذلك اإزداد تقديري   

لـ “القبطان”، الذي لا يمكن اأن يحققه �صخ�س اإلا اإذا كانت المدينة جزءًا من كيانه.

اأخوك. كمال رمزي           

صفحات من حياتى
ها أنا 

رجل يحرس تاريخه 
بينما تنفسه هنا

تتشكل دورته هناك
فى الضوء الملامس للبحر 

يتهجى أمواجه
بحروف مبحوحة

ويوقظ تاريخ الأهل 
ليلحق بإحتفال الروح

كلما غفيت عينيه
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الرسالة الثالثة
الإثنين السادس من أغسطس 2018

1- المكون الديموجرافى 

اأخى كمال 

لا اأعرف ، ما اإذا كان ما كتبته ، عن المدينة ، وطبيعها الجغرافى والديموجرافى ، ما يكفى لقراءة بع�س ملامح ال�صخ�صية 

البور�صعيدية ، وطبيعها المحلى ، ما ي�صاعدك على قراءة ما اأنعك�س منها على ما يمكن اإعتباره عملًا اإبداعياً.

�صوف اأحاول هنا اأن اأقدم اإجتهاداً قد يف�صر بع�س ملامح هذه ال�صخ�صية.

المدن ذات  بع�س  – مثلها مثل  لها طابع كوزموبولوتانية   ، – بداأت كمدينة كولونبالية  اأو�صحنا  اأن  �صبق  – كما  بور�صعيد 

ثقافات  وبالتالى  مختلفة  جن�صيات  وجود  يعنى  وهذا   .. المتو�صط  البحر  جنوب  الواقعة  المدن  وخا�صة  الكولونيالى.  الطابع 

متنوعة. لابد اأن تلقى بظلالها بدرجة اأو اأخرى على ال�صكان الوطنيين.

– فى  اأى من المناطق الاأكثر تح�صراً. ولهذا فهم يت�صمون   ، اأوربا على المدينة الجديدة  معظم الاأجانب الذين توافدوا من 

الم�صت�صرقين  اأ�صاعها  التى  النمطية  ال�صورة  تلك  معهم  حملوا  اأنهم  المحليين.خا�صة  ال�صكان  على  اإ�صتعلائيه  بنظرة  الاأغلب 

الاأوربيين عن بلاد ال�صرق عامة والتى لا تخلو من نظرة عن�صرية واإ�صتعلائية.

هكذا كانت نظرت الاأجانب اإلينا نحن اأولاد العرب – كما كانوا ي�صموننا- نظرة اإ�صتعلائية م�صوبة بالخوف فنحن فى نظرهم 

عدوانيين ، ونت�صم بالعنف ، والل�صيو�صية والمكر.

اأما نحن فكنا ننظر اإليهم بمزيج من الاإنبهار والكراهية باإعتبارهم جزء من الاإ�صتعمار. 

لم يكن العداء للاأجانب بنف�س درجة الحدة دائما .. مع كل الجن�صيات .. فقد كان عنيفاً بالن�صبة للاأنجليز..كم�صتعمر 

، ويكاد يكون  الاإيطاليين  اإ�صتعماراً غير ع�صكرى وعلى نحن محدود مع  باإعتبارهم  اأقل عنفاً  الفرن�صيين  م�صلح ومبا�صر.. ومع 

خافتاً جداً مع اليونانيين ، والمالطيين خا�صة الفقراء منهم واللذين األتحموا مع ال�صكان الوطنيين ، واإمتهنوا مهناً وحرفاً ب�صيطة 

مثل البقالة وال�صيدلانية ، والعمل فى الميناء وغيره من المهن التى تطلبت اإحتكاكاً مبا�صراً ..بالم�صريين وم�صاركتهم كدحهم.

كانت باإحدى اآليات التكيف والمقاومة مع القاهر “الاأجنبى” هى التماهى معه ، وهى اإحدى الحيل اللاواعية لاإلغاء بع�س 

مظاهر تميزه.

لقد خلع اأفراد الجماعة ال�صعبية ملاب�صهم الريفية ، فاإ�صتبدلوا الجلباب بالجينز والقمي�س ، وال�صويتر. وخلعوا الطواقى 

واأ�صتبدلوا بالبرينطة.

ال�صراع مع قوات الاإحتلال .. لم يكن فى البداية �صراعاً م�صلحاً لعدم التكافوؤ .. لكنه كان ذا طابع معنوى . وقد �صاهدت 

بنف�صى واأنا طفل اأفراد من الجماعة ال�صعبية اأم�صكوا بجندى من قوات الاإحتلال . كان يت�صلل اإلى بيوت الدعارة ، فاأح�صروا 

اأحد محترفى دق الو�صم .. و�صنعوا على ظهره و�صماً .. يمثل هلالًا ونجوماً والذى كانت تمثل العلم الم�صرى.. ثم تركوه ليعود 

 ، الاإحتلال  قوات  قيادات  اأفزع  مما   .. العرب  حى  فى  ال�صعبية  المناطق  من  ليقترب  الاإحتلال  جنود  من  جندى  مع�صكرة  اإلى 

وحذرت جنودها من الاإقتراب من الاأحياء ال�صعبية كما غيرت الجماعة ال�صعبية عن موقفها من الاأجنبى وجن�صياته المختلفة.

بالتحقير من �صاأنه ، وال�صخرية منه بالنكات التى تحط من قدره ، وقيمته على الطريقة الم�صرية ، ولازلت اأذكر تلك النكتة 

.. التى �صمعتها فى طفولتى ، ولازالت تتخذ اأ�صكالًا متنوعة حتى الان.

اأى ال�صيد العربى. وهنا   ، اأنهم كانوا ي�صمون مواليد هذه الفترة باإ�صم ال�صيد ، وينعوته بالعربى   ، اأي�صا  ومن هذه الاآليات 

يقومون بت�صييد العربى ك�صاحب الحق فى اأر�صه.

عندما اأن�صئ النادى الم�صرى . �صمى بهذا الاأ�صم ليواجهوا به الاأندية الريا�صية ذات الاأ�صماء الاأجنبية .

واإذا كان الاأجنبى يقيم حفلاته الراق�صة والغنائية باإ�صتخدام البيانو اأو الجيتار . اأقام اأهل بور�صعيد حفلاتهم الغنائية 

باإ�صتخدام اآلة ال�صم�صمية.. غير اأن اأقوى اأنواع النكاية والتنكيل التى كانت ت�صدر عن الجماعة ال�صعبية فى مواجهة الاأجنبى ، 

وبخا�صة الم�صتعمر الانجليزى هو ذلك الكرنفال ال�صنوى الذى يقام بمنا�صبة اإحتفالات �صم الن�صيم ، وهو ما كان ي�صمى بكرنفال 

“الاألمبى”.
والاألمبى اأو اللمبى ، هو اأ�صم قائد القوات البريطانية فى حملتها على فل�صطين ال�صام عام 1917 وكانت قاعدته م�صر . ثم تم 

تعيينه معتمداً بريطانياً بم�صر وال�صودان ، وكان مكلفاً باإجها�س ثورة 1919 ، مما اأ�صتقطب �صخط ال�صعب الم�صرى.

�صنعت له الجماعة ال�صعبية فى بور�صعيد دمية قما�صية محو�صة بالق�س والخرز، وتناف�صت الحوارى فى �صنع هذه الدمية 

“تجرية” لتلك الدمية  ب�صكل كاريكاتوري ، فى ع�صر اليوم ال�صابق ليوم �صم الن�صيم .. كانت الحوارى تتناف�س فى عمل زفة 

بو�صعها على عربة كارو ويجرها حمار ويحيط بها ال�صباب ، واأحياناً يو�صع اإلى جوارها دمية اأنثى تمثل زوجته ويرد الجمع 

اأغانى بذيئة تت�صمن نوعاً من التحقير والمهانة

وفى الم�صاء.. تجتمع ال�صحبة فى �صمه ين�صدون اأغانى ال�صمه وال�صم�صميه.

وهى بع�س اأغانى تراثية . ولكن تندرج تحت ما ي�صمى اأغانى التهريج.

عندما ينت�صف الليل .. يتم و�صع الاألمبى على مقعد من الاأقفا�س المليئة بالق�س .. ثم يقومون باإ�صعال النار فيها.يحومون 

حولها .. يوؤججون النار وهم يت�صايحون ويدقون الطبول ، وي�صتمر طق�س اإحراق الاألمبى .. حتى الفجر ويبدو اأن فكرة حرق 

الاألمبى - وهو عدو- م�صتوحاه من الطقو�س ال�صحرية الريفيه حيث يقومون بعمل عرو�صة من ورق .. و�صك�صكتها باإبره ثم حرقها 

مع تلاوة بع�س التعاويذ ، اإعتقاداً باأن حرق العرو�صة التى تمثل ال�صخ�صية المراد اإيذائها يوؤدى اإلى حرق الاأ�صل والاإ�صرار به.

هذا يقودنا اإلى الجانب الاآخر من المكون الديموجرافى ، وهو الجانب الاأكثر اأهمية فى اإركيولوجيا ال�صخ�صية البور�صعيدية 

منطقة   ، المناخ  حى  مثل  العرب.  حى  فى  تتمركز  التى  المدينة  فى  ال�صكانية  الكثافة  ت�صكل  والتى   ، ال�صعبية  الجماعة  وهى 

القابوطى ، هذه الكتله التى ت�صكلت من مجموعات غير متجان�صة من الوافدين من ربوع الاأقاليم الم�صرية. من اأق�صى الجنوب 

ومدن  ريف  من  وال�صرقية.وغيرها  بالدقهلية  مروراً   . ال�صمال  اأق�صى  وحتى  ال�صعيد  باأقاليم  مروراً  والنوبة  اأ�صوان  من  اأى 

الحفر  اإنتهاء  بعد  ال�صوي�س  قناة  حفر  فى  بال�صخره  م�صاركه  كانت  والتى  المجموعات  هذه  بع�س  المدن”  هذه  الدلتا.”فقراء 

ون�صاأت مدينة بور�صعيد ومينائها .. بقيت ، واأ�صتقريت فى المدينة .. والبع�س الاآخر وفد اإلى المدينة طلباً للرزق والعمل. هذه 

اأن�صاق فرعية من الن�صق  ، والتى تمثل  المجموعات المتنوعة الاأ�صول والغير متجان�صه فى العادات والتقاليد. واأنماط ال�صلوك 

الرئي�صى للمجتمع الم�صرى والتى وجدت نف�صها فى و�صع جديد مختلف عليها اأن تتكيف معه تحت �صغط �صرورة العي�س الم�صترك 

لتكون حالة من التفاعل والتعاي�س وتبادل التاأثير والتاأثر.وقد اأ�صبحوا �صجناء جغرافيا جديدة ، ومحددة .. تفر�س عليهم 

اأنماطاً جديدة من ال�صلوك والاأفعال وردود الاأفعال ، اأنهم جمع من الغرباء كان عليهم  مواجهة تحديات يفر�صها واقع مختلف 

، وعليهم مواجهتها بال�صراكة ويتحكم فى �صلوكهم وعلاقتهم ببع�صهم البع�س ....
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هذا الت�صابك والتداخل ، والت�صارك المتفاعل .. اأدى فى النهاية اإلى حالة من حالات الاإن�صهار التدريجى مع مرور الوقت 

.. وقد �صاهم فى هذا الاإن�صهار ، عمليات التزاوج والت�صاهر بين عائلات مختلفة الاأ�صول .. ودى اإلى قرابة جديدة ولدت فى 

رحم هذه المدينة.

ولم يكن الاأمر �صهلًا بالطبع. ولكنه اأحتاج ربما اإلى جيلين اأو ثلاثة . لتذوب هذه المجموعات داخل بع�صها البع�س لتوؤلف 

كياناً جديداً ، موؤتلفاً ومتميزاً ، وقائماً بذاته ، مكونا دائماً م�صتركاً ذات ح�صا�صية خا�صة فى النظر اإلى نف�صها ، واإلى الغير.

هذه الح�صا�صية التى �صاهمت بدرجة اأو باأخرى فيما يمكن اأن ت�صميه ال�صخ�صية البور�صعيدية.

ربما لو اأردنا اأن نو�صح ما حدث فى تكوين هذه ال�صخ�صية ، اأن تقاربها بما حدث فى تكوين ال�صخ�صية الاأمريكية –مع الفارق 

بالطبع – فقد جاء �صكان الولايات المتحدة الاأمريكية من البيورتان  الم�صردين من مختلف بلدان اأوربا مع اإختلاف ثقافاتهم 

، وهم من �صنعوا اأمريكا ، هذا ال�صعور الذى جدد نظرة الاأمريكيين بالن�صبة لاأنف�صهم وبالن�صبة للغير ، ولايزال يعي�س معهم ، 

فاإهتمام الاأمريكى بكونه اأمريكياً اإلى حد التع�صب ، فهو مزهو ومتباهياً باإنتمائه لاأمريكا اإلى حد الهو�س ، وهو يميل دوماً اإلى 

اإظهار نف�صه كاأمريكى فى مواجهة الاأغيار.

هذا التع�صب والهو�س بالاإنتماء هو ذاته الذى ي�صكل اأحد الملامح الجوهرية لل�صخ�صية البور�صعيدة.ف�صكانها لم يرثوها بل 

هم من خلقوها من عدم. وهم من �صنعوا تاريخها ، وهم يتباهون باإنتهائهم اإلى حد الهو�س.

لو فر�س على �صبيل المثال اإن كنت غريباُ عن المدينة وقابلت بور�صعيدياً . و�صاألته اإذا ما كان بور�صعيدياً ليدلك على مكان ما . 

مطعم مثلًا .. ف�صوف ي�صارع لك بالقول باأنه من دين اأبوها.فاإنتمائه لها اأقرب اإلى الاإنتماء الدينى ، وهو اأقوى مظاهر الاإنتماء.                      

البور�صعيدى قد يت�صاهل مع من ُي�صئ اإليه �صخ�صياً ، ولكنه لا يت�صاهل اأبداً مع من ُي�صئ اإلى مدينته. وهذا قد يف�صر لجوء 

البور�صعيدية للعنف اأحياناً. كما يحدث فى مباريات كرة القدم.

البور�صعيدى لا يقبل بالهزيمة ب�صهولة ، وهو عنيد اإلى حد ما .. وغالباً ما يتم�صك براأيه وي�صمم عليه .. فهو يمتلك ثقة 

بنف�صه زائدة عن الحد. وغالباً من ال�صعب عليه اأن يتراجع عن موقفه وتعود هذه الثقة – المبالغ فيها ، اإلى نظرة البور�صعيدى 

اإلى نف�صه .. باإعتباره متميزاً .. وقد لعبت بع�س الاأحداث التاريخية دوراً فى تاأكيد هذا التمايز .. مثل المقاومة البطولية التى 

لعبها اأبناء بور�صعيد اأثناء عدوان 56 على المدينة.وما اأدى اإليه اإندحار ذلك العدوان ، وقد لعب الاإعلام الم�صرى دوراً هاماً فى 

تمجيد بور�صعيد واأبناء بور�صعيد وبما تم بثه من برامج واأنا�صيد واأغانى فى هذا ال�صاأن.

اأحكي عن بور �سعيد

اأحكي عن ن�سالها ولا اأبطالها

اأحكي عن اأبو دنيا ولا اأبو قوره

بور �سعيد ل�سه في ال�سوره

حدوته اأ�سطورة

وتمتد هذه الثقة فى ال�صخ�صية البور�صعيدية اإلى اإيمانه باأنه يعرف كل �صئ ، ولا يعترف بوجود �صئ يجهله ، ويتجلى ذلك 

فى العبارات والم�صطلحات والتعبيرات التى ي�صتخدمها فى التعبير عن هذا الاإيمان والمواقف ، والممار�صات التى تحكم �صلوكه فى 

حياته اليومية  »�صخ�صية اأبو العربى«

الرسالة الرابعة
العاشر من أغسطس 2018

1- المكون الديموجرافى 

اأخى كمال 

ح�صناً ، لقد خرجت اأنا من هذه البطن 

لقد اأنزلقت راأ�صى فى اإحدى �صقق بيت خ�صبى فى �صارع 100. لا اأعرف اإذا ما كان هذا ال�صارع يحمل ذات الرقم. هذا ال�صارع 

كان يقع كاأخر �صوارع جنوب بور�صعيد.. فى نطاق حارة ت�صمى حارة اأبو دنيا.بعده تمتد منطقة خلاء موح�س مخيف يمتد حتى 

�صاطئ بحيرة المنزلة..اأما اأ�صم ابودنيا الذى كان يطلق على الحارة ، ويتفاخر به �صكان الحى .. فهو حكاية اأ�صطورية لا تعى 

اأ�صمه فى المقاهى  اأبو دومه.والذى ينطقه الاأهالى ب�صئ من الرهبة والاإعجاب. يدور  اأ�صم  اأول مره �صمعت فيه  ذاكرتى الان 

، وعلى نواحى ال�صارع ، وفى البيوت ، يقال عنه اأنه يظهر فجاأة ، ويختفى فجاأة ، وكل من يدعى اأنه راآه اأو قابله..ي�صفه بما 

ي�صمح به خياله. لاأ اأحد يعرف من اأين يجئ اأو اأين يختبئ هو الحا�صر الغائب يقال اأنه طريق الحكومة ..اأو اأدهم ال�صرقاوى 

البور�صعيدى ..يقال اأنه طبع لنف�صه جناحين من الري�س حتى ل يلحق به اأحد ..كنت اأ�صعر ، واأنا طفل فى العا�صرة اأنه يحوم 

حولنا دون اأن نراه.اأحيانا كنت اأ�صعر اأن بيتنا كله يهتز تحت �صوت خطواته ...ربما جاء يطلب ماء اأو طعام،ربما كان جريحاً 

يحتاج اإلى �صمادة وكان مجرد اأن اأقوم واأفتح له الباب ي�صيبنى بالرعب ، ربما �صدقت اأنه قاتل اأو ل�س اأو مثير لل�صغب ، ومع ذلك 

خطت معه اأكثر التجارب ج�صارة فى حياتى.

كنا ثلاثة اأولاد: اأكبرنا هو “النم�س” اأما الثانى .. كان اأ�صمه “�صماره” يقارب عمرى. )اأكبر منى بقليل – واأنا ... 

باأ�صمائهم  هنا  عنهما  اأتحدث  �صوف  “القبطان”  فيلم  فى  المحمدى.   ، الملوانى  باأ�صم  بعد  فيما  عليهم  �صتتعرف   : ملحوظة 

الحقيقية. 

المهم : �صجعنا النم�س . لكى نقابل اأبو دنيا لنعر�س عليه م�صاعدتنا. كنا مهتاجين من الخوف والف�صول.و�صرنا فى الخلاء 

وكانت   ، روؤو�صنا  فروة   تحرق  تكاد  وال�صم�س   ، والاأ�صواك  بالم�صتنقعات  ومليئة  رمادية  الاأر�س  البحيرة...كانت  نحو  الوا�صع 

خطواتنا مرتبكة فقد كان وجه الخلاء مخيفاً ، وعاب�صاً ، وغام�صاً ، ويزداد غمو�صاً كلما توغلت فيه ، ونحن نمد ب�صرنا اإلى 

بعيد.

�صاألنى النم�س ، وقد لاحظ اإرتجافاتى  

- تحب نرجع كنا قبل اأن نخو�س هذه المغامرة .. قد اأخبرنا اأولاد الحارة ..اأننا �صنذهب اإلى لقاء اأبو دنيا..واأنه قد اأر�صل 

اإلينا ر�صالة بطلب مقابلتنا نحن الثلاثة..بالطبع لم ي�صدقونا ، وتحدانا بع�صهما اأن نفعل ذلك.

قلت للنم�س ، واأنا اأتظاهر بال�صجاعة.

- لا...لن ترجع.

 ، ، و�صعرت بدوار خفيف  اأ�صود  �صكل �صل�صال  تاأخذ  التى بداأت  الاأر�س  وهكذا وا�صلنا م�صيرتنا..ورائحة عفونة تفوح من 

ولكنى متوازناً من الداخل ، وغلبت خوفى ، وكان النم�س ي�صاألنى 

- هل اأنت خائف. تحب ترجع ؟
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كنت اأنظر اإلى �صماره. واأجده يتقدمنا بخطوتين اأو ثلاثة .. فاأمد فى خطواتى..كدليل على عدم خوفى ، محاولًا اأن اأر�صم 

على وجهى هدوء الواثق.

كنا ن�صير بحذر ، واآذاننا مرهفه لاأى �صوت ، وكانت تاأتينا اأ�صوات ت�صبه الهي�س.من بين الاأع�صاب الجافة.

واأخيراً .. اأ�صبحت البحيرة فى مراآى العين ، وهى ت�صتحم فى اأ�صاعة ال�صم�س الملتهبه.ومتوجه باأ�صرعة بي�صاء ، وراأيته 

ال�صدر ويحيط رقبته بعقد من  اأ�صود. ويحيط  خ�صره بحبل.كان عارى  ، يرتدى بنطالا  البحيرة  وراأيته وهو يخرج من 

الاأ�صداف ، التى كانت تلمع فى �صوء ال�صم�س ..ويرتدى حذاءاَ مطاطياً اأ�صود ..كان له ب�صره محروقة بال�صم�س ، ووجهه ملئ 

بالنم�س.و�صعره اأ�صود مجعد ، م�صى ب�صع خطوات على ال�صاطئ المقفر ، ثم توقف ، ورفع ب�صره تجاهى واأ�صار اإلي ، وهو يطلق 

�صفيراً خافتاً ..ثم و�صع اأ�صبعه اأما �صفتيه وكاأنه يحذرنى . األا اأنطق بحرف.

لم اأكن قادراً على النطق ، وقد تجمد الدم فى عروقى و�صمعت �صوت النم�س ي�صاألنى.

- لماذا توقفت ؟ ما بك . هل اأنت خائف.

اأ�صرت تجاه بودنيا ..واأنا لازلت عاجزاً عن النطق.

نظر النم�س اإلى حيث اأ�صرت. وقال 

- هو فى اأيه ياد ... اأنت اأتخر�صت ولا اأيه؟

قلت ب�صوت مبحوح ، واأنا لازلت اأ�صير اإلى حيث يقف اأبودنيا.

- اأبودنيا

- اأعاد النم�س النظر ثم �صاأل �صماره.

- اأنت �صايف حاجه يا �صيمو.

- نظر �صماره ..محدقاً..ثم هز راأ�صه نافياً .. وقال

- يمكن بيتهياأله.

كان العرق يبلل رمو�صى ، واأنا اأنظر تجاه اأبو دنيا لاأتاأكد من اأنه حقيقى ولي�س تهيوؤات ، فوجدته لا يزال فى مكانه ، وو�صع 

اأ�صبعه على �صفتيه محذراً لى بالكلام..ثم بدء يحرك ذراعيه ، اللذين نما بها ، ثم بداأ يرتفع عن الاأر�س محلقاً فى الف�صاء وهو 

يهتز ك�صوء �صمعه فى ال�صم�س .. ثم اأنطلق ك�صهاب . واأختفى كما لو كان قد اأن�صهر فى ال�صهد.

نظرت اإلى �صديقى ، وقلت 

- اآه .. هى تهيوؤات 

ثم �صحك .. 

وقال النم�س 

- يلا بينا نرجع

بداأنا رحلة الرجوع.. قبل اأن ندخل الحاره اأوقفنا النم�س .. وقال 

- هنقول اأيه للعيال بتوع الحارة . �صكلنا كده هيبقى بايخ .. هنقول لما �صفنا هو م�صى ؟!

�صاألنى �صماره 

- اأنت م�س �صفته يا عربى 

- قلت تهيوؤات

قال – لا �صفته ...

- قال النم�س : طيب اأفر�س �صاألونا �صكله اأيه وقلنا له اأيه ؟! 

قال �صماره لو حد �صاألنا هنقول له ده �صر.. واأتفقنا على ذلك اأن نقول اأن هذا �صر 

ومع ذلك اأنت�صرت فى الحارة ثلاث ق�ص�س مختلفة.

سماره  
وكانوا يطلقون عليه اأحيانا اإ�صم �صامبو ، ولكنه لم يكن يحب اأن يناديه اأحد بهذا الاأ�صم. كان اأ�صمر الب�صره ، وغالباً هو من 

اأ�صل نوبى اأو �صودانى – لاأ اأتذكر الاأن – كان فى الرابعة ع�صر عندما �صرنا اأ�صدقاء. “اأولاد حارة” وكنت اأ�صغر منه بعامين ، 

ورغم لون جلده الداكن ال�صمره ..وربما ب�صبب لونه ، فقد كان يبدو جذاباً ، خا�صة اأن عيونه كانت تلمع ببريق عجيب . وكنت 

اأحبه ب�صبب براعته فى العزف على ال�صم�صمية . وهو الذى علمنى اللعب على هذه الاآله التى كان يجيد �صنعها بنف�صه اأي�صا.

عندما كان فى العا�صرة وكان لايزال يذهب اإلى المدر�صة الاإبتدائية وكان والده لا يزال على قيد الحياة ، وقتذاك .. ووقت 

ذاك كان من ال�صائع اأن ي�صترى اأفراد ال�صعب لاأولادهم ال�صبيان فى العيد بدله �صابط. لا اأعرف بال�صبط  لماذا ..ولكن هكذا 

كانت تجرى الاأمور وقتذاك. والذى حدث اأن والده الذى كان يعمل �صرطياً فى ق�صم العرب .اأن اأ�صترى لاأبنه بدلة �صابط على 

الق�صم.. اأثناء ورديته داخل  اإلى ق�صم  ال�صابط معه  ، وهو يرتدى بدلة  اأبنه  الوالد  اأخذ  ما  كتفها نجوماً نحا�صيه..ول�صبب 

ول�صوء حظهما اأن الماأمور كان موجوداً داخل الق�صم ..وما اأن �صاهد �صماره ، وهو يرتدى بدلة ال�صابط مع والده الع�صكرى حتى 

جن جنونه..واأخذ يعنف ال�صرطى ب�صرا�صة على جراآته اأن يحلم اأن ي�صبح اأبنه �صابطاً..واأخذ يكيل له الاأهانات ، وقد فقد 

ال�صيطرة على نف�صه ، واإمعاناً فى اإذلال الطفل اأمر ال�صابط والده..اأن يقوم بتلميع حذاوؤه واأنحنى الرجل اأمام حذاء ال�صابط 

ليقوم بتنفيذ الاأمر .. واأندفع الطفل هارباً خارج الق�صم..والله اأعلم بحالته..وربما للثاأر من ال�صابط..ت�صلل �صماره اإلى مكان 

الق�صم..حيث كانت �صيارة ال�صابط الملاكى تقف اأمام الق�صم ، وقام بتفريغ اإحدى عجلاتها من الهواء .. دون اأن ينتبه اأحد.

ويبدو اأن هذه اللعبة اأف�صت غليله ، اأو ربما لكى يتاأكد من تاأثير فعلته.ت�صلل فى اليوم التالى فوجد العجله �صليمة ..فقام 

بتكرار فعلته واأفرغ عجلتين من الهواء.ثم هرب.

فى المرة الثالثة ، ول�صوء حظه ، لاأنهم عملوا كمين له ، تم القب�س عليه متلب�صاً ، وكان اأب�صع عقاب للاأبن والاأب معاً ، اإذا ياأمر 

ال�صابط والده ، اأن يعبط اأبنه ، بينما يقوم ال�صابط ب�صرب الولد على موؤخرته دون توقف حتى خارت يدى الاأب ، و�صقط الولد 

على الاأر�س ، وتحامل على نف�صه ، وهرول هارباً اإلى الخارج..

فى البيت حاول الاأب. يطيب خاطر اأبنه ويعتذر له ، لكان الولد لم يكن ي�صغى اإلى اأبيه..وقام وخرج اإلى ال�صارع ، ولم يعد 

..يقال اأن الاأب ظل جال�صاً على كر�صى ، قرب النافذة لاأ ياأكل ولا ي�صرب وهو يبكى ب�صوت مختنق ، واأخيراً وجدوه ميتاً بعد اأن 

اأطلق النار على نف�صه.

اأما الولد ، فقد ترك المدر�صة . واأ�صتغل فى عدة مهن ، مثل �صبى حلاق.اأو فى مقهى ليعول اأمه ، واأخوته..قبل اأن ين�صم اإلى 

ع�صابة كنت اأنا. كاتب هذه ال�صطور واحداً منها.     

النمس
النم�س. فاأ�صمه الحقيقى كان �صامى  اأولاد الحارة  اأعرف لماذا كان ي�صميه  وهو الذى كان يتراأ�س ع�صابتنا ال�صغيرة .. ولاأ 

الكلدانى .. ربما لاأنه كان �صئيل الج�صم ولكنه �صريع الحركة ، وكان يمتلئ بالجراآة التى لا تتنا�صب مع �صاآله ج�صمه ، كان وحيداً 
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لاأمه لاأن والده مات ، وهو لم يتخطى العامين ، وتزوجت اأمه ..ب�صاحب ك�صك ..وكان اأولاد الحى يحبونه لاأنه كان بارعاً فى 

الرق�س فى حفلات ال�صمه ال�صعبية .. 

لم اأكن قريباً منه .. بل كنت اأراه من بعيد..لكن بداأت علاقتى بيه عندما كنت تلميذاً بمدر�صة الاأقباط الاإعدادية الملحقة 

بكني�صة العذراء فى �صارع محمد على. وكان هو يعمل عند زوج اأمه فى الك�صك المجاور للكني�صة ..يبيع ال�صجائر والحلوى ..كنت 

يت�صفح  الك�صك  خارج  يجل�س  اأراه  وكنت  الجرائد  عناوين  ..واأت�صفح  المدر�صى  يومى  من  اأنتهى  اأ  بعد  اأحياناً  الك�صك  على  اأمر 

المجلات.فى اأحد المرات اأعطانى احدى المجلات وكانت ت�صمى الاثنين والكواكب..واأ�صار اإلى �صفحه ، وقالى .

-  اأقراأ لي ما هو مكتوب هنا

كانت تت�صدر ال�صفحة �صورة كمال ال�صناوى وليلى فوزى من فيلم “�صت الح�صن”

اأح�صر لى �صندوقاً مما كان يعبئ به زجاجات الكازوزة . فجل�صت اأقراأ له حكاية الفيلم ، وكان ي�صغى باإهتمام

مرة �صاألنى 

- اأنت بتعرف تقراأ انجليزى ؟

هززت له راأ�صى موؤكداً ..فاأعطانى مجلة اأمريكية ذات غلاف لامع. عليها �صورة مارلون براندو اأخذت اأقراأ ما بداخل المجلة..

اأ�صمها الرغبة” ، بالطبع لم تكن ح�صيلتى من اللغة الانجليزية لا توؤهلنى لقراءة ما كتب عن الفيلم  “عربة  وكان العنوان 

..ولكن لم اأ�صاأ اأبداأ اأن اأظهر �صعفى فى اللغة الانجليزيه فاأخترعت من خيالى حكاية ..اأو اأ�صتكمل ما قد فهمته من الحكاية..

بحكاية من عندى..تعوي�صاً عن عجزى فى فهم معنى الكلمات وكان هذا يتكرر كثيراً ..وقد �صمح لى كنوع من المكاأفاة..اأن يعيرنى 

بع�س الكتب والمجلات المعرو�صة . واأذكر اأننى اأ�صتعرت كتاباً من �صل�صلة كتابى التى كان ي�صدرها حلمى مراد .. فقد قراأت فيه..

ملحمة هوميرو�س “الاألياذة” التى اأ�صكرتنى قراأتها..وفى اإحدى المرات اأ�صعت واحداً من هذه الكتب ، وكان ثمنها على ما اأذكر 

اإثنى ع�صر قر�صاً ..فتوقفت عن المرور عليه خ�صية اأن ي�صاألنى عن الكتاب ، وقررت عندما يتجمع لدي المبلغ اأذهب اإليه ، واأعطيه 

ثمن الكتاب ال�صائع..وحتى يتوفر لي ذلك بداأت اأعود اإلى البيت من طريق اآخر حتى لا يلمحنى ، ولكنى فوؤجئت به يقف اأمام 

باب المدر�صة منظراً ، وقال

- اأنت فين ياد..معدنا�س ن�صوفك .. طيب فين الكتاب.

اأرتبكت وبلل العرق جبينى ثم قلت.

- ب�صراحة �صاع منى ، واأنا مك�صوف ..واأنا هت�صرف واأعطيك ثمنه

- �صاع ؟؟..�صاع يعنى ايه..ده الراجل ابن الكلب جوز اأمى فاكر اأننى ب�صرقه ، وطردنى من الك�صك 

كدت اأبكى ، واأنا اأحاول الاإعتذار ..ولكنه و�صع ذراعه فوق كتفى بمودة..وقال :

..ماتعقدها�صى.. كتفى..وقال  على  خبط  ثم  نتن  راجل  ده   ، رجليه  يحط  ما  مطرح  دماغه  جدع...يحط  يا  ولايهمك   -

اأ�صوفك الليلة فى ال�صمه. وقفت مرتبكاً ، واأنا اأتابعه بعينى حتى اأختفى..�صعرت بح�صرة ، فلن يكون فى مقدورى بعد الان اأن 

اأ�صتعير كتباً اأو مجلات . وقد اأ�صبحت مدمناً للقراءة

اأقتربت اأيام الاأمتحان . اأمى هى التى نبهتنى لذلك ، وقد اأخذت ت�صتحثنى لم�صاعفة المذاكرة ..كانت تجل�س بالقرب منى ، 

وهى ت�صتغل بالابره ، وبين الحين والاآخر كنت األمحها تراقبنى.وبين الحين والاآخر ، كانت تمدنى باأكواب ال�صاى. اأو لقمه خفيفه 

، اأحيانا كانت تتوقف عن التطريز ، وتغلق عينها. كنت اأتخيلها تحلم اأننى �صرت طبيباً.                

تمنيت اأن اأحقق حلمها ، من اأجل اأن اأ�صاعدها . فبذلت كل ما فى طاقتى لكى اأنجح.

يعوداً  ، ولم  اأختفيا  كانا قد  ولكنهما   ، �صماره  اأو  النم�س  .. بحثت عن  ال�صرمحة  الرغبة فى  بى  اأ�صتدت  الاأمتحانات  بعد 

يظهران فى ال�صارع ، ولا فى ال�صمه ، ذهبت اإلى بيت النم�س ، فرد عليه زوج اأمه.

- روح دور عليه �صوفه فى اأى خراره.

لا اأدرى فقد اأ�صفقت عليه ، وقد �صعرت باأن اأمره لا يهم اأحدً ، وت�صاءلت اأين يكون قد ذهب 

ذهبت اإلى بيت �صماره – و�صفرت له ، فنزل من بيته ووجدته قلقاً ، و�صاألته

- م�صفت�س النم�س 

- لا م�صفتو�س

- متعرف�س فين األاقيه

- لا معرف�س ، وروح بقى ذاكر

قلت 

- لقد اأنتهيت من الاأمتحان 

- بر�صو روح اأقعد فى بيتكوا

ثم تركنى وعاد اإلى بيته كاأنه يخفى �صراً 

�صعرت باأن �صيئا ما غام�صاً يجرى ، ولا اأفهمه وانتابنى الف�صول لكى اأعرف وقد عرفت 

ذات ليلة ، وكنت على و�صك تناول الع�صاء .. عندما و�صل اإلى �صمعى �صوت ال�صم�صمية كانت هذه طريقة �صماره فى العزف .. 

فهرولت للخارج م�صرعاً وذهبت اإلى ن�صية ال�صارع . حيث كانت ال�صمة معقودة  قريبه من قهوة الاألفى ، وكان �صماره يلعب على 

ال�صلك. كما كانوا ي�صمعون ال�صم�صمية وال�صحبه تغنى اآه يا لالالى .. وثمة حلقة يتو�صطها �صماره ، وهو يرق�س بينما يم�صك 

بيديه بمنديلين . وما اأن لمحنى حتى اأخذنى من يدى .. واأخذ يدور بى . وقال اأرق�س .. طلع عفاريتك.

كانت هذه اأول مره اأول اأرق�س فيها ، ولكنى رق�صت ..ولاأول مره  ربما اأ�صعر باأن حريتى تبداأ من حرية ج�صدى ، واأن الرق�س 

يجعلنى خفيفاً ، وكان النم�س يهم�س لى ونحن الرق�س ..اأفتح ذراعيك . ففنحت ذراعاى وقال لى . اأخبط الاأر�س بقدمك حتى 

توقظ النائمين.

كانت هذه تجربة مهمه بالن�صبة لى.

اأن النم�س يرتدى  ، وطلب لى زجاجة �صينالكو .. وقد لاحظت  اإلى المقهى  اأخذنى النم�س   ، اأنف�صت ال�صمه  اأن  ، بعد  المهم 

ملاب�س جديدة ..قمي�صا من الكاروهات ، وجينز ، وكنا ن�صميه “دانجريه” وحذاء جلدياً جديداً.

قلت : هل وجدت عملًا جديداً.

قال : وهو يتكرع .. اأه 

�صاألته : فين ؟!

قال تعرف الجدع اللى ا�صمه فوزى القد�س 

�صعرت بالفزع عندما �صمعت اأ�صم فوزى القد�س ، فقد كان �صاباً عنيفاُ وهمجياً ، ويحمل دائماً فى جيبه طبنجه “م�صد�س” 

يقال اأنه خطفه من جندى اإنجليزى ، قلت مذعوراً

- فوزى القد�س ؟

قال : اأه الحرامى
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قلت : ت�صتغل معاه حرامى

قال : اأه ..اأنا وال�صامبو ..اأه ..علينا اأن نعي�س

اأفزعنى ذلك ، بقدر ما اأده�صنى 

قلت : بي�صتغلوا حراميه ..

قال : اآه ب�س نوينا .. ن�صيبه .. وت�صتغل لح�صابنا ..وايه رايك 

قلت : راأيى فى ايه 

قال بب�صاطة : تن�صم للع�صابه اللى هنعملها ؟

قبل اأن اأجيبه ..تركنى من�صرفاً وقال اأ�صيبك تفكر ، ورايا م�صوار دلوقتى .. ورفع اأ�صبعه فى وجهى .. اأوعى تجيب �صيره 

لحد.

ق�صيت ليله �صهره : ولكننى فى النهاية نمت ، بعد اأن قررت اأن اأن�صم اإلى الع�صابة ال�صغيرة التى يراأ�صها النم�س كانت اأول 

�صرقة لنا هى �صرقة ك�صك زوج اأم النم�س .. وكان ن�صيبى كمية من الكتب و المجلات .

ثم تحولنا اإلى ال�صرقة من الب�صائع المقد�صة على اأر�صفة ميناء ال�صحن والتفريغ.

كنت فى البداية مرتبكاً ومذعوراّ ، ولكن الجراآة والثقة ورباطة الجاأ�س عند النم�س كانت تنتقل اإلينا.

كان الحال داخل ميناء ال�صحن والتفريغ ي�صهل مهمتنا .. فال�صجيج والزحام ، واأ�صوات حركة الاأونا�س . و قحقحات  عربات 

نقل الب�صائع ، وجلبت عمال الاأر�صفة .. كل �صئ كان يبدو هياج جنونى ، فيما بعد اأكت�صفنا اأن ال�صرقة هنا اأمر عادى . فعمال 

ال�صحن والتفريغ.كانت اأجورهم الهزيلة لا تكفى معي�صتهم . فكانوا يخت�صلون ما ي�صتطيعون من ال�صناديق المعباأه بالب�صائع ، ما 

خف حمله.ي�صربونها عبر اأ�صلاك �صور الميناء اأو يقومون بر�صوة ع�صاكر الجمرك ، بمقا�صمتهم �صرقاتهم.

كانت مهمتى التى كلفنى بها النم�س هو مراقبة المكان والم�صرفين ومفت�س الجمارك . وتحذيرهم عند اللزوم . اأعتقد الان 

ان النم�س كان يتعمد اإبتعادى عن م�صاركتهم عملية ال�صرقة. حتى اذا تم �صبطهم اأكون بعيداً عن ال�صبهه حر�صاً على م�صتقبلى 

كتلميذ.

كانوا ي�صرقون ال�صابون ، وعلب ال�صاى وال�صجائر ، والاأطعمه المحفوظة ورجاجات الخمر.وغيرها من الاأ�صياء الخفيفة ، 

والتى يمكن اإخفاوؤها ب�صهوله ، ويمكن تمريرها عبر اأ�صلاك �صور الميناء.

لم نكن نلجاأ اإلى ال�صرقة اإلاإ عندما نحتاج اإلى نقوداً ، اأو ينفذ ما معنا من نقود .. وكنا نبيعها عادة اإلى �صخ�س ما ي�صترى ما 

ن�صرقه ، بثمن بخ�س .

وبالطبع ، كنا ن�صرف هذه الاأرباح فى المقاهى وفى دور العر�س ال�صينمائى ، وبينما كان النم�س ينفق معظم نقوده فى الاأكل 

فى المطاعم ، و�صراء ال�صجائر. كان �صماره يعطى اأمه ما ي�صاعدها على اأعا�صة اأولادها .. بينما كنت لا اأجروؤ على تقديم اأى 

م�صاعدة لاأمى حتى لاأ اأغ�صبها . فقد كنت اأ�صرف بع�صاً مما اأك�صبه على �صراء الكتب والمجلات ، والباقى اأدخره فى مكان لا ت�صل 

اإليه يد اأمى.

ينتظران  الر�صيف  عمال  زحام  بين  يت�صللان  �صديقاى  اأرى  واأنا   .. للمراقبة  مكانى  فى  كامن  كنت  بينما   ، مره  ذات  حدث 

الفر�صة المتاحة ، لمحن رجلًا طاعناً فى ال�صن يرتدى قمي�صاً اأزرق من قما�س رخي�س ، وبنطالًا م�صابهاً .. وكا�صكيت رمادى قذر 

اأ�صبح فى مواجهتى. وغمغم  اأبطاأ من خطواته حتى  وهو يتحرك تجاهى ب�صرعة رغم عرجه الخفيف ، وعندما اأقترب منى 

بكلمات هام�صة .. نبه اأ�صحابك ..اأن المفت�س �صيمر بعد قليل.

اأن جفونه منتفخة وعينيه غائرتين ، وفمه خالياً من الاأ�صنان تقريباً ..و�صكله  اأفهم مق�صده . ولاحظت  فى البداية لم 

يبدو كمت�صرد اأو �صحاذ..ولم اأخذ كلامه محمل الجد ، وتابعته وهو ين�صرف.حتى اأقترب من اأحد المخازن . وجل�س على اأحد 

ال�صناديق الفارغة فى الظل واأ�صار اإلى محذراً اأن اأ�صرع.

اأ�صرعت واأبلغت �صديقاى بما قاله الرجل . واأبتعدنا عن المكان وكان الرجل �صادقاً ، وبعد قليل لمحنا المفت�س ، وب�صحبته 

جنديان من حر�س الجمارك.

وهكذا اأ�صبح لدينا �صريكاً رابعاً فى الع�صابة

والحقيقة اأنه قدم لنا خدمات كثيرة .. فقد كان خبيراً بالمكان واأنواع الب�صائع التى تفرغها ال�صفن على الر�صيف .. وعرفنا 

منه اأن يعمل غفيراً لدى اأحد الم�صتوردين ، واأنه كان يمار�س ال�صرقة ، واأنهم �صبطوه عند البوابة ، ولكنهم اأفرجوا عنه نظراً 

ل�صيخوخته مع التدقيق فى تفتي�صه ، كما اأنه لا ي�صتطيع ت�صريب �صرقاته عبر ال�صور ، لذلك فهو يحتاج اإلى �صباب مثلنا . لا 

يعرفهم اأحد من حرا�س البوابات .

الرائحة  تلك  من  لاأحظنا  ..لقد  وين�صرف  ن�صيبه  لياأخذ  فيه  الجلو�س  اأعتدنا  الذى  المقهى  فى  علينا  يمر  اأن  معه  اأتفقنا 

التى تفوح من فمه اأنه �صكير ، وعندما كنا ن�صرق زجاجات الخمر كان لا ياأخذ ن�صيبه من النقود ، ويف�صل اأن نعطيه ن�صيبه من 

الزجاجات.

ورغم مظهره الزرى . فقد كان مرحاً خفيف الظل . وكان يحكى لنا اأحيانا حكايات بذيئة ، قد عرفنا اأنه يعي�س وحيداً منذ 

اأن ماتت زوجته وبعد اأن هرب اأبنه على ظهر باخره  يونانية ، لم يعد ي�صمع عنه �صيئا . لقد �صعرت بالتعاطف مع الرجل ، وبداأت 

اأمنحه جزءاً من ن�صيبى ، وان كان �صئيلًا. فقد كنت اأعرف اأنه �صوف ينفقه على الخمر.

واأخيراً 

لا يمكن اأن اأغلق هذه ال�صفحة من حياتى دون اأن اأحكى عن تلك الحادثة. الموؤثره بالن�صبة لى ، وبطلها اأي�صا �صديقى النم�س 

. الذى اأراه الان كاأنبل �صخ�صية قابلتها فى حياتى.

اإدارة المدر�صة تكوين فرقة مو�صيقية من طلال المدر�صة ، ولما كان واحداً من اأحلامى اأن  فاأثناء درا�صة الثانوية .. قررت 

اأتعلم العزف على اأحد الالات المو�صيقيه ، فقد �صجلت اأ�صمى للاأ�صتراك فى الفرقه ، واأجتمع بنا الاأ�صتاذ فى غرفة المو�صيقة ، كنا 

ت�صع طلاب ، ول�صوء حظى كان ترتيبى الخام�س فى القائمة.

كان فى حوذة المدر�صة 7 الات منها البيانو الذى اأحتجزه الاأ�صتاذ لنف�صه ، ثم مندولين واك�صليفون . وعود وفلوت ، ورق ، 

وطبله ، ونادى الاأ�صتاذ على الطالب الاأول و�صاأله عن الاأله التى يف�صلها ، فاأختار المندولين ، والثانى اأختار الاأك�صيلفون ، والثالث 

العود ، والرابع الناى ، ولما كنت الخام�س فى الترتيب فقد عر�س عليا الاأ�صتاذ اأن اأختار اأما الرق اأو الطبله ، فاأعتذرت فلم يكن 

من طموحاتى اأن األعب لا على الرق ولا على الطبله. فاأعطى الاأ�صتاذ الرق للطالب ال�صاد�س ، والطبله للطالب ال�صابع ، وبقينا 

اأنا والطالب الثامن بلا اآله.

وقال الاأ�صتاذ : اللى يقدر فيكوا ي�صترى اآله .. اأهلا و�صهلا فحزنت اأنا والطالب الثامن ، و�صاألت الاأ�صتاذ 

- هل ينفع �صم�صميه يا ا�صتاذ

قال الاأ�صتاذ بغ�صب ، وكاأنه قد اأهين 

- ال�صم�صميه دى تتعلمها فى الحاره يا �صاطر

 ، النم�س حالتى تلك  ، ولقد لاجظ  والغ�صب والاإكتئاب  اأنتابنى حالة مزيج من الحزن  ، وقد  واأن�صرفت  الاإهانه  واأبتلعت 
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و�صاألنى 

- مالك ؟!

حكيت له الحكاية ...

�صاألنى 

- والاله دى زى ايه و بتتباع فين ؟

اأخذت اأ�صرح له اأنواع  الالات المو�صيقيه .. وقلت اأنها تباع عند خواجه اأ�صمه بابا زيان ، وذهبنا اإلى محل بابا زيان فى حى 

الاأفرنج ..و�صاهدنا الالات المعرو�صة فى الفاترينه ، وفى داخل المحل .

�صاألنى 

- اأى واحدة فيهم عاوزها

- اأ�صارت اإلى اآلة كمان ن�صف 

�صرخ فى وجهى 

- يانهار اأبوك اأ�صود دى بـ 200 جينه يالا..ده لو باعوك متجيب�س ربعهم .. يالله بينا 

واأن�صرفنا ..وقد اأزداد حالتى الاأكتئابيه . وقد حاول النم�س اأن ي�صرف نظرى عن المو�صوعى ، واأن يعاك�س البنات اللائى 

كنا يمررن بنا .. المهم اأننى عدت اإلى البيت مك�صور الخاطر.

مرت عدة اأيام . عندما �صمعت �صفارة النم�س

هبطت من البيت . فوجدت النم�س يحمل فوطه ، فتحها اأمامى فوجدت بداخلها اآله كمان .. وهى تبرق فى عينى ..التى 

اأت�صعت ده�صة ، واأخذت اإبحلق فى وجه النم�س م�صتف�صراً 

قال : اأيوا �صرقناها ، لو عايز ن�صرق لك المحل كله عليا النعمة اأجيبهولك خد غيى الاأ�صتاذ بتاع المو�صيقى.

ترددت لحظة. اأن اأمد يدى.فو�صعها فى ح�صنى واأن�صرف.

- �صلام بقى .. 

اأ�صتطعت اأن اأقنع اأمى اأن الالة تخ�س المدر�صة ، واأن مدر�س المو�صيقى �صلمها لى بعد اأن اأن�صميت لفريق المو�صيقى لاأتدرب عليها 

، فدعت لى اأمى بالتوفيق بعد اأن حذرتنى األاأت�صغلنى المو�صيقى عن درو�صى  فوعدتها.

كانت ح�صة المو�صيقى يوم الخمي�س من كل اأ�صبوع ، وكنا يوم الاأثنين ، وقد كنت متلهفاً اأن تمر الاأيام ب�صرعة .. حتى اأخذ 

الاألة معى ، وكنت قد فكرت لو �صاألنى مدر�س المو�صيقى من اأين اأتيت بها ف�صوف اأخبره ، اأنها تخ�س اأبن خالى ، واأن خالى قبطان..

خلال الاأيام التالية حاولت اأن األتقى بالنم�س لاأ�صاأله عن التفا�صيل ، ولكنه اأختفى . ثم عرفت اأنه قد تم القب�س عليه ب�صبب 

�صرقته كمانجا من محل بابازيان ، بعد اأن تو�صلت اأجهزة المباحث اإليه.

واأخبرنى �صماره .. اأنهم اأو�صعوه �صرباً ..حتى يعترف اأين ذهبت الكمانجا اأو لمن باعها ، وكان له زوج خاله يعمل مخبراً .. 

حاول اأن يقنعه اأنه لو دلهم على م�صير الكمانجا ، فاأنه �صوف يتدخل عند روؤ�صائه ، وعند الخواجة لت�صوية المو�صوع والتنازل عن 

المح�صر . ولكنه لزم ال�صمت ..�صعرت بالخوف ،وذهبت اإلى زوج خالة النم�س ، واأبلغته اأن الاله عندى .. فقال 

- كوي�س ..هاتها ن�صلمها للخواجه قبل ما اأن يحيلوا النم�س للنيابة  ، فاأ�صرعت واأعطيته الاأله 

اأعيدت  اأن  بعد   . المح�صر  تنازل عن  الذى  ومع الخواجه   ، روؤ�صائه  مع  الاأمر  ي�صوى  اأن  المخبر  زوج خالته  اأ�صتطاع   .. طبعا 

الكمنجه اإليه بحالها. تم الاإفراج عن النم�س ، واأول �صئ فعله بعد الاإفراج عنه اأن وقف اأمام المدر�صة منتظراً خروجى ، ووجدته 

اأمامى فجاأة. كان �صكله ُمرعباً و�صعره منكو�س ، وقد تقل�صت ع�صلات وجهه من الغ�صب وهو ينظر لاأعلى ، قبل اأن اأنطق بحرف 

اأم�صكنى من ياقة قمي�صى ، ثم بداأ ينهال على وجهى لكماً متوا�صلًا ، وبعنف حتى كدت اأموت بين يديه ، وقد عجزت عن الحركة 

، وهو ي�صرخ فى وجهى كالمجنون.

- اأزاى يا ابن الكلب بعد كل اللى عملته ع�صانك ت�صلمهم الكمنجه 

قلت واأنا اأحاول اأتحا�صى �صرباته 

- خفت لي�صجنوك ب�صببى 

- قال : واأنت مال اأهلك!؟ حتى لو اأت�صجنت كلها �صهر اأو �صهرين واأخرج 

ثم دفعنى بعنف فوقعت على الاأر�س ، وبداأ ين�صرف وفجاأه توقف وعاد ثانية ، و�صربنى بال�صلوت . ثم ب�صق فوقى واأن�صرف 

وهكذا حدثت قطيعة بينى وبينه ..وكانت الع�صابة قد اأنفرطت بعد اأن دخل �صماره الجي�س..وتفرغت اأنا للمذاكرة.فقد 

كنت فى الثانوية العامة ، ونجحت بمجموع يوؤهلنى للاإلتحاق بكلية اأداب عين �صم�س.

قبل اأن اأ�صافر اإلى القاهرة ..فكرت اأن اأذهب اإلى النم�س واأ�صالحه واأودعه.

وجدته يجل�س على قهوة الاألفى ..واأقتربت منه فاأ�صاح بوجهه بعيداً عنى .. 

قلت : اأنا جاى اأودعك ، اأنا م�صافر م�صر اأدخل الجامعة.

قال دون اأن ينظر اإلى : فى �صتين داهية.

تاألمت.ولكنى اأدرت له ظهرى ، و�صرعت فى الاإن�صراف ، وفجاأة �صمعته ينادينى.

- اأنت يالا 

فاألتفت فوجدته قد قام واأقترب منى.ثم لكمنى فى كتفى ثم اأحت�صنى 

قال : بكره ت�صتوظف وم�س هاتعبرنى .. يالله مع ال�صلامة

وعاد اإلى مكانه دون اأن ي�صمح لى بكلمة 

وعدت اأجرجر قدماى ب�صعوبة

ولكن الحكاية لم تنته بعد

اأن  ..بعد  اأخذتنى الحياة بعيداً  النم�س وكل ما حدث. فقد  ن�صيت  .. وكنت فعلًا قد  الثمانينات  اإلى فترة  اأقفز  اأن  وعلي 

اأ�صبحت مخرجاً كان على اأن اأ�صور م�صل�صلًا تليفزيونياً باأ�صم “تم�صاح البحيرة” وكان ثمة م�صهد .. تدور اأحداثه فى بور�صعيد 

وذهبت مع طاقم الم�صل�صل ، وكان معى من الممثلين ، المرحوم �صيد عبد الكريم ، والفنانة �صو�صن بدر ، واأخذت اأبحث عن منطقة 

ما  تتنا�صب مع  ، فى منطقة  بغيتى  العرب ..عثرت على  �صوارع حى  ال�صيناريو.وبعد جولة فى  الم�صهد بح�صب  لت�صوير  �صعبية 

تخيلته للم�صهد ، وو�صعنا الكاميرا ، واأخذنا نعد الم�صهد للت�صوير .. حيث �صيقوم �صيد عبد الكريم بدور عازف �صم�صميه ، وحوله 

مجموعه من الكومبار�س يقومون بدور ال�صحبجيه. بالطبع تجمع الجمهور حولنا ، واأخذت ال�صرطة تحاول منع الجمهور من 

الاإقتراب منا ، وطلب م�صاعد المخرج من الجمهور الاإلتزام بالهدوء اأثناء الت�صوير ، وكنت متاأهبا للاأمر ببداية الت�صوير ، وفجاأة 

�صمعنا �صوت رجل يزعق بعلو �صوته 

- عربى !! 

- طلب م�صاعد المخرج من الرجل الذى ينادى اأن ي�صمت .. وما اأن �صحت “اأك�صن” ..حتى عاد الرجل يزعق.

- هو يعنى عل�صان ما بقيت مخرج م�س عاوز تعبرنى.
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اأربعينياً يرتدى ما ي�صبه ملاب�س البمبوطيه ..اأقتربت منه  اإليه كان الرجل  اأنا ، فذهبت  اأن الرجل كان ينادينى  اأنتبهت 

و�صاألته

- اأنت تق�صدى اأنا 

قال : اأيوا م�س اأنت العربى بردو !؟

تذكرت اأنهم كانوا ينادونى فى طفولتى بهذا الاأ�صم ، والذى كنت قد ن�صيته تماماً 

قلت للرجل ، واأنا اأحاول اأن اأتفر�س فى ملامحه 

- اأنت تعرفنى ؟!

قال : عز المعرفة ب�س اأنت اللى نا�صينى 

- �صاألته : مين اأنت ؟!

قال : اأنا اللى كنت هدخل ال�صجن ب�صببك ..ن�صيت الكمنجه

- �صرخت :  النم�س ؟!

- قال : اأيوا يا جدع اأنا النم�س 

لم اأعرف ماذا اأقول ..وماذا قلت . اأظننى كنت اأتمتم بكلمات لا معنى لها ، واأنا اأحدق فى وجهه ، لاتحب الملامح التى اأعرفها 

كان يبدو اأكبر من �صنه ، �صاربه ولحيته م�صعثتان ،وثمة اأثار جرح فى جبينه 

تدخل اأمين ال�صرطة محاولا اإبعاد الرجل عنى ، ف�صرخت فيه 

- اأتركه .. اأياك اأن تلم�صه 

نظرت فى عينيه الداكنتين . اأردت اأن اأرى �صورتى فى تلك العينين واأم�صكت به ، باأى ذراعينى . باأى قوة ..اأرتميت فى ح�صنه 

..و�صط ده�صة طاقم الت�صوير ، رفعته اإلى اأعلى ، كان يبدو خفيفاً بين يدي كطفل . واأخذت اأدور به حول نف�صى ، وقد توقف 

الزمن ..وتلا�صى العالم الخارجى ..واأنا اأ�صرخ اإلى الداخل البعيد جداً الذى يتدفق الان اأمام عينى . فى م�صاهد مفككه مرتبكه 

.. لم اأعد اأعرف كيف اأنف�صل عنه ، و�صمعته يهم�س ليه 

- الممثل ده ما�صك ال�صم�صميه غلط 

فنظرت اإلى �صيد عبد الكريم الذى كان يحرك يده فوق اأوتار ال�صم�صميه ، �صحكت ..قلت للنم�س 

- يالله  روح علمه !؟ 

- قال : ليه ما اأنت عارف كل حاجه ولا ن�صيت 

قلت ن�صيت ، وتذكرت �صماره الذى كان يعلمنى ال�صم�صميه. ف�صاألته عنه ، فقال 

- تعي�س اأنت 

- مات 

- اأ�صت�صهد فى حرب 67 

و�صعرت بحزن ثقيل كالر�صا�س ..وكان مهند�س ال�صوت يجرب �صريط البلاى باك باأغنية اآه يا لا لا لى 

ووجدت النم�س يم�صك بيدى ويدخلنى و�صط الحلقة ..واأخذ يرق�س ، ورق�صت معه ، كما فعلناها اأول مرة .. فى ذلك الزمن 

البعيد.

مات أبى منذ زمن بعيد 
ثم 

لحقت به أمى 
ومع ذلك

لاتزال غرفة نومها 
مضيئه
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الرسالة الخامسة
الأحد 19 أغسطس 2018

عزيزى كمال 

اأظنك ت�صاأل نف�صك – لماذا كل هذه ال�صفحات عن مدينة بور�صعيد ، لماذا لاأ اأدخل مبا�صرة للحديث عن �صيرتى الذاتية ، وعن 

الن�صاأة و�صط عائلتى.

والواقع اأن �صوؤالك م�صروع  ، ولا�صك اأنك ت�صاأله نيابة عن القارئ والاأجابة الب�صيطة ل�صوؤال قارئك ، اأن هذه المدينة وبكل 

ما ذكرت عنها هى الاأكثر تاأثيراً فى م�صيرتى ، وهى م�صتودع القوة الغام�صة التى اأتنف�صها .. وهى الحا�صنة الاأولى لتجربتى 

الحياتية والاأبداعية. وهى القوة ال�صاغطة لمن�صتى الدفاعية لكل اأفعالى واأحوالى.

هذه من ناحية ، ومن ناحية اأخرى فاأن البيت الذى اأنزلقت فيه راأ�صى وع�صت وكبرت فيه . ما هو اإلا جزء من هذه المدينة 

، والذى تحتاج اإلى معالجته برفق حتى لا يوؤلمنى ..  ، والذى يمثل الاأطراف الع�صبية الملتهبه  ، ولكنه الجزء الاأكثر خ�صونة 

قد يحتاج الاأمر اإلى طاقة م�صاعفة من الثقة بالنف�س .. وقد اأحتاج م�صاندتك ، فالكتابة هنا قد تمثل جرح قديم قد توؤدى 

ملام�صته دون حر�س ، اإلى ...

والاأن  دعنى اأدعوك لدخول بيتك القديم 

3 من البنات ، وكنت اأكبرهم .. عرفت فيما بعد اأن اأمى اأنجبت قبلى طفلا ، مات   ، 4 من الذكور   ، 7 اأطفال  �صتجد اأمامك 

قبل اأن اأولد بفترة وجيزة ، وهكذا  رُ�صم  لى اأن األعب دور الاأخ الاأكبر بكل ما يتطلبه هذا الدور من تبعات وم�صئوليات .. كما 

�صاأو�صحه لك فى حينه

كان الاأب . بحاراً يعمل فى الميناء اأحياناً ، واأحياناً اأخرى ي�صافر ملتحقاً باأحدى البواخر ، واأحيان كثيرة يتعطل عن عمله 

.. وهو ينتمى اإلى اأ�صرة كانت تعمل بال�صيد ..بينما كانت الاأم تنتمى اإلى اأ�صرة مي�صورة الحال . يعمل اأفرادها فى التوكيلات 

البحرية.

هل ت�صمح لى اأن اأقدم لك اأ�صرتى

اأريد اأن اأعرفك اأولًا على اأمى

قال : اأمك ثم اأمك ثم اأمك ثم اأبيك     

واأنا اأ�صدقه فقد عرفت ذلك بنف�صى فاأنا الاأن.

لا اأحن اإلى خبز اأمى 

ولا اإلى قهوتها 

فقط اأحن اإلى حنانها 

ولانها 

بقليل من ال�صوء 

كانت ت�صنع لنا اأقماراً �صغيرة

ندخرها 

لت�صئ لنا

اأيامنا المعتمة 

اأنا اأدين بحياتى كلها لهذه الاأم التى لم تكن مجرد اأم.

بل كانت اأيقونة للاأمومه.

فيما بعد عرفت من اإحدى خالاتى التى ح�صرت لحظة ميلادى . اأننى كنت على و�صك الموت بعد ميلادى بلحظات ، اإذ كنت 

اأعانى من �صيق فى النف�س ، وكادت اأنفا�صى تنقطع ، ولكان اأمى باإرادة معجزه اأخذت تنفخ فى فمى ، وهى تلهث حتى �صرخت ، 

ولما �صرخت نجوت ، واأ�صتطردت خالتى . اأن اأمى اأخذت تبرطم بكلمات غير مفهومه ، وب�صوت مبحبوح ، وهى ترتجف بعنف ، 

وف�صلنا فى اإنتزاعك منها.

لك اأن تتخيل يا �صديقى اإمراة فقدت طفلها الاأول ، هى على و�صك اأن تفقد طفلها الثانى.

ما علينا ... 

دعنا نتجنب المواقف الميلودرامية 

المهم 

كانت اأمى �صابه جميله ، دقيقة الملامح .. هل تريد اأن ت�صاهد �صورتها يمكنك اأن تقراأ فى وجهها ال�صبوح ملامح _ال�صبح 

بدرى_ وكانت عيناها �صافيتان ، واإن لم تخل من حزن غام�س ، ولكن كانت فى طلتها �صئ جذاب يذهب اإلى القلب مبا�صرة .

رغم مظاهر الفقر .. كانت تثير غيرة اإخوتها المتزوجات من رجال اأكثر ي�صراً.

كان �صعرها اأ�صود غزير ، وكانت ت�صنع منه �صفيره طويلة ت�صل اإلى منت�صف ظهرها ، واأحيانا كانت تجمعه وتفع�صه ككعكة 

كبيرة تتوج راأ�صها.

اأنا واإخوتى ، ثم تمد يدها كمن يدفع �صيئا خطراً بعيداً عنا ، ثم فجاأة تزرع نف�صها  كنت اأحيانا اأ�صبطها ، وهى تراقبنى 

و�صطنا.

وتحوطنا بذراعيها : وهى تتمتم برقايا.

كانت امراة قوية وعنيدة – وقد اأورثتنى عنادها . كانت تمتلك عبقرية فى اإبتكار اأ�صباب الحياة ، ومهما كانت الظروف  

لتجعلها اأقل بوؤ�صاً اأو على الاأقل ت�صبح محتملة ، وكانت قادرة على اأن تبعث فى قلوبنا نوعاً من الطماأنينه ، فقد كانت دائما تفتح 

ثغرة من ال�صوء .. يت�صرب اإلى اأيامنا المعتمه .

ها اأنا 

فى بيتنا القديم 

اأتم�صى بين الغرف

فلربما 

األتقيت باأمى 

�صدفة 

وهى تبحث عن اأبرتها ال�صائعه 

كى ت�صتطيع 

اأن توا�صل تطريز اأيامنا
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تجعلها اأجمل                

لم اأفهم اأبداً .. لماذا كان �صغلها ال�صاغل ، وهمها المقيم هو ذلك الاإ�صرار العنيد على تعليمنا واإلحاقنا بالمدار�س ، مهما كلفها 

ذلك من م�صقه.

اأعترف اأننى لم اأكن اأحب التعليم ، واأكره المدر�صة ، واأف�صل ال�صوارع لاأ�صباب ، ربما �صياأتى ذكرها فيما بعد ، لكنى وا�صلت 

تعليمى فقط من اأجلها ، لكى اأر�صها واأحقق لها حلمها ، الذى لم اأكن واثقاً من تحققه ، بقدر وثوقها هى رغم كل الظروف التى 

كانت توؤكد اأ�صتحالته.

كانت تطيل الحديث عن م�صتقبلى وحلمها اأن ترانى طبيباً ، لم اأفهم لماذا اأرادت اأن اأ�صبح طبيباً –ولم اأ�صاألها- ولكنى فيما 

بعد عرفت . كنت اأريد اأن اأ�صبح قبطاناً مثل خالى ، واأ�صافر فى البحر واأزور تلك البلاد الاأجنبيه التى تقع على ال�صفه الاأخرى 

من البحر.

مرة قلت لها ذلك . فاأنتف�صت غا�صبه . وقالت : 

- اإخر�س �صتكمل تعليمك ..

كانت تمتلك عناداً مُذهلًا .. اأو على الاأ�صح تبدو كما لو كانت تحركها قوة خفيه ..عندما يكون اأبى عاطلًا عن العمل ل�صبب 

اأو لاأخر ، كانت تخرج نولها القديم الذى كانت تمتلكه قبل اأن تتزوج ، تذهب اإلى المجزر وت�صترى فروة الخرفان . وتنزع عنها 

ال�صوف ثم تغ�صله و تغزله وتحوله اإلى خيوط من ال�صوف ، ثم تداأ فى ن�صجه على النول وفق الت�صميم الذى �صممته بنف�صها 

على ورق مربعات وتلونه بالاألوان تظهر به على ال�صجاده.

، وهى تدق  اأ�صابعها ال�صحريه  اأراقب  اأن  اأحب  ، كنت  ، والمهارة  اأين ولا كيف تعلمت الر�صم بهذه الدقه  اأعرف متى ولا  لاأ 

بالمكوك على الخيوط ب�صرعة وتناغم ، اأحياناً كانت تغنى وكان �صوتها جميلًا ، ولكنها كانت تتوقف فجاأة وتغيم على عينها 

�صحابه من حزن غام�س دون اأن تتوقف اأيديها عن العمل.

ليلًا ، ونهاراً .. 

وكانت ت�صاك�س النجوم بالاأغانى 

ترعى الاأ�صاطير الى ت�صكن ذاكرة البحيرة 

ت�صتبك مع الف�صاء حتى يعيق تمددها

وتف�صر اأحلامها لل�صرفات المغلقة 

حائرة بال�صوء الذى بين يديها ..

اأحياناً 

كانت ت�صتغل مفار�س ، و�صتائر ، ومناديل الراأ�س بالكور�صيه .. وتبيع كل ذلك للجيران والاأقارب .

كانت مفرطه فى الن�صاط ، مفعمة بالحيوية والطاقة ، اأكثر مما يتحمله ج�صدها. لم اأرها فى اأى لحظة ، اإلا وكانت تفعل 

�صيئاً ربما كانت ع�صبية اإلى حد ما ، فما هو مُلقى على عاتقها كانت اأكثر مما كانت قادرة على تحمله.

كانت اأمى قد خرجت من المدر�صة الاأولية لاأ�صباب لم اأعرفها ، ولكنها كانت تجيد القراءة والكتابة ومبادئ الح�صاب. لهذا ... 

فقد كانت تعلمنى ما تعرفه حتى قبل اأن األتحق بالمدر�صة ، وعندما ح�صلت على ال�صهادة الاإبتدائية اأم�صكت بالورقة ...واأخذت 

تقراأها عدة مرات ب�صوت عال .. ثم تقبلها والدموع تملاأ عينيها ، بالطبع عر�صتها على الجيران بزهو ..ولم يفتها اأن تذهب بها 

اإلى اإخوتها البنات وتعر�صها عليهم.

كانت لى خاله ثرية ت�صكن فى فيلا ببورفوؤاد .. لها حديقة تنمو على اأ�صجارها ثمار البرتقال والموز والمانجو .. كنت اأحب 

اأن ت�صطحبنى اأمى ‘لى هناك فقد كانت لهم اأبنه من عمرى رائعه الجمال ...

كانت اأمى قد لاحظت اإهتمامى باإبنة خالتى ..وبعد اأن عر�صت عليهم ال�صهادة قالت لخالتى .. وهى ت�صير اإلى اإبنة خالتى.

- اإن �صاء الله لما الاأولاد يكبروا .. هناخد فلانة لفلان الذى هو اأنا 

تغيرت �صحنه خالتى فجاأه . واإعتدلت فى جل�صتها ، وقالت بح�صم 

- �صوفى يا فتحيه .. اإحنا �صحيح اإخوات .. لكن اإن�صى المو�صوع ده...و ...

قالت ذلك ب�صوت عالى ، ربما لكى اأ�صمعه.

اأنتف�صت اأمى . منت�صبه ، واأم�صكت بيدى وهى ت�صحبنى اإلى الخارج ، وقالت قبل اأن اأن�صرف.

- كده ... طيب .. بكره ت�صوفى اللى م�س عاجبك ده هايبقى اأيه ؟! ، وابقى اأفتكرى الكلام اللى قولتيه ده

طبعا يا �صديقى لك اأن تتخيل تاأثير ما �صمعته على ولد . يدخل فى مرحلة مراهقه مبكره

اأحياناً 

اأتخيل اأمي وقد عادت طفلة �صغيرة

اأحملها علي كتفي واأذهب بها لتري البحر

اأطبخ لها ما تحب

واأطعمها بنف�صي

واأغ�صل لها ملاب�صها

واأحممها

اأ�صتري لها دمي

واأحكي لها حكايات مده�صة

واأهدهدها

حتي تنام

اأتخيل اأبي اأي�صاً 

طفلًا يكبرها

بب�صعة �صنين

ويحب اأن يلعب معها

عري�صاً وعرو�صة

ولكني �صاغيظه

واأت�صاجر معه

حتى تحتفظ بملاب�صها نظيفة
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�سديقى كمال 

اأرجو المعذرة .. �صاأتوقف هنا ..فلما اأعد قادراً على موا�صلة الكتابه . واأ�صعر ب�صداع قاتل ... اأعرف اأن الوقت �صيق ، ولكنى 

اأعدك اأن اأوا�صل الكتابة فى اأقرب فر�صة

متعك الله بكل ال�صحة مع وافر تحياتى 

�سيد �سعيد            

الرسالة السادسة
الثلاثاء 21 أغسطس 2018

عزيزى كمال 

اأعرف اأن الاإنطباع الذى يمكن اأن يكون قد و�صلك ، وحتماً �صيكون قد خمنه القارئ ، بعد تلك ال�صفحات الحما�صيه والمتعاطفه 

والتى كتبتها عن اأمى ، و�صيكون ذلك الاإنطباع عن الاأب �صلبيا ، اإذ �صي�صعر القارئ و�صط كل ما كتبته من اأحداث ، باأن الاأب كان 

رجلًا لا مبالياً اإزاء الكدح اليومى لاأمى.

اأنا نف�صى عندما اأعدت قراءة ر�صالتى اإليك عن اأمى ، ت�صاءلت ما اذا كان م�صاعرى �صلبية اإزاء الاأب.

والحقيقه ان ما دفعنى لهذا ال�صوؤال ، هو �صعورى ب�صعوبة الكتابة عن اأبى ، وكنت قد غيرت قلمى مرتين ، ومزقت ما �صبق اأن 

كتبته لاأعيد كتابته مرة اأخرى. على عك�س ما كان يحدث عندما كتبت عن اأمى ، فقد كان القلم يجرى مع يدى ، وكاأنه ي�صابق 

اأفكارى.

والحقيقه اأن م�صاعرى تجاه والدى ، كانت متناق�صه ومرتبكة وغام�صة.

لقد كان اإحتكاكى باأمى اإحتكاكاً متوا�صلًا ، فقد كانت مغرو�صة فى حياتى وحياة اإخوتى ، على عك�س ما كان يحدث مع والدى 

، فقد كان توا�صلى معه محدوداً ، متقطعاً ...ب�صبب �صفره وغيابه بطبيعة عمله كبحار اأو عمله فى الميناء .. من ناحية ، ومن 

ناحية اأخرى ب�صبب �صخ�صيته التى كانت تبدو لى غام�صة ، فهو رجل قليل الكلام . يميل اإلى العزلة ، واإذا تكلم -فكلمة ورد 

غطاها- كما يقولون .. حتى عندما يكون فى البيت . فهو يغلق على نف�صه باب غرفته ، ونادراً ما ي�صدر عنه �صوت . وغالباً .. 

كان يكبح اأى محاولة للحوار معه األا ما ت�صتلزمه من ال�صرورات ، ورغم �صمته المتجهم عادة اإنها لم تطم�س ملاحته .. فقد كان 

فى الحقيقة رجلًا و�صيماً وذو بنيه متينة . واأميل اإلى التاأنق رغم ب�صاطة معي�صته.

اأحاول الان اأن اأغلق عينى واأركز تفكيرى ، واأنا اأحدق فى عتمه �صبه �صفافه لاأ�صتعيد �صورته ، باإ�صتظهارها من خلال بع�س 

التفا�صيل ، واأقترب من الباب المغلق ، واأدخل برفق  ، دون اأن اأطرق الباب ، واأنا اأ�صير على اأطراف اأ�صباعى .. حتى لا اأخد�س 

عزلته.

وها اأنا اأراه يجل�س قبالة النافذة التى تطل على الف�صاء الوا�صع ، الخ�صن الذى ينتهى اإلى �صاطئ بحيرة المنزلة ، فاأقترب 

منه بهدوء ، واأناديه ب�صوتى الطفل.

- بابا 

يلتفت اإلى بوداعة ، ي�صع يده على راأ�صى ، ويقولى لى بحنو 

- اأنت لا تفهم .. ربما ، عندما تكبر وت�صير مثلى ، �صتدرك ما تعجز عن اإدراكه الان

- اأفتح عينى ، واأم�صك القلم ، واأكتب “هل اأدركت الاأن ما لم اأدركه واأنا طفل”.

�صمعته مرة يقول : اأنا اأكره هذه البحيرة . اأنا اأع�صق البحر “لماذا كان يع�صق البحر ويكره البحيرة”.

حكت لى جدتى لاأبى اأن جدى كان يمتلك مركباً لل�صيد فى البحيرة ، وكان قوات الاإحتلال قد حددت منطقة معينة من 

البحيرة تمنع ال�صيد فيها ، وكانوا يطلقون عليها الحدود.

كانوا يفتحون الحدود مرة واحدة فى العام لمدة يومين ، وكان هذا بمثابة مو�صم الفرج ، بالن�صبة لل�صيادين لاأن هذه المنطقة 
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كانت وفيرة بالاأ�صماك.

ول�صبب ما قرر جدى اأن يقتحم بمركبه منطقة الحدود فى غير الاأيام الم�صموح فيها ، ويقال اأن ذلك كان رهاناً بينه وبين 

رفاقه ، ويقال اأن بع�صهم حاول اأن يثنيه عن هذه المغامرة ، و�صرحوا  له خطورة ما هو مقدم عليه ، ولكنه ركب راأ�صه. وت�صلل 

وحده ليلًا بمركبه واأخترق الحدود .. ويقال اأنه ظل ي�صطاد اإلى قرب الفجر عندما ك�صفته اأ�صواء الك�صافات الانجليزية ، 

واأطلقوا عليه وايلًا من ر�صا�س الر�صا�صات حتى اأمتلاأ ج�صده بالثقوب ...ولكنه تحامل على نف�صه حتى و�صل بمركبه اإلى �صاطئ 

بور�صعيد ، وهناك وجدوه ميتاً فى ال�صباح.

حكت لى جدتى وبنوع من الزهو..اأن بور�صعيد اأكلت فى ذلك اليوم من اأنوع ال�صمك ما لم يعرفه اأحد فى حياته.

ولكنها وجدت نف�صها وحيدة مع ثلاثة من ال�صبية وفتاة ، وكان اأكبرهم اأبى ، وكان فى العا�صرة من عمره.

- هل هذا يفك �صفرة ذلك الرجل ؟..لاأ اأدرى.

اأننى اأحاول بكل جهدى الان وبعد مرور هذا العمر . اأن اأربط بين �صخ�صيتى و�صخ�صيته .. البع�س يقول اأننى كنت اأ�صبه اأمى 

عندما كنت �صاباً .. اأما الان فهم يقولون اأننى اأ�صبحت اأ�صبه اأبى ، واأنا اأوافقهم على ذلك ، لماذا �صمانى هذا الرجل على اأ�صمه ؟ 

.. لماذا اأراد اأن يكرر اأ�صمه .. 

لماذا اأ�صبحت اأميل للعزله.

لماذا لم اأعد اأعرف الابت�سام ؟          

اأ�صئلة قد تبدو �صاذجة .. لكننى اأ�صعر باأننى اتحول اإلى �صورة هذا الرجل.

ذات مرة ، وبعد اأن كبرت وتغيرت الاأحوال .. قلت لاأمى باإمتنان

- �صمعت باأنك قد اأنقذت حياتى . لحظة ميلادى 

�صردت قليلًا .. تحاول اأن تتذكر .. ولكنها قالت فى النهاية .. اأبوك هو من اأنقذ حياتك.

اأده�صنى ذلك و�صاألتها كيف 

قالت : كنت فى الخام�صة من عمرك ، واأ�صبت بحمه �صديدة ، وكنت تنتف�س ب�صدة وتهذى ، وكان والدك يحدق فيك. ال�صعور 

بالعجز يمتلكنا .. كنا متاأكدين اإنك تحت�صر ، وفجاأة حملك اأبوك على كتفه .. وخرج من البيت وهو يجرى وخرجت خلفته ، 

واأنا اأرك�س.. واأ�صرخ ..ولا اأعرف اإلى اأين يذهب بك .. كنت اأعتقد اأنه �صيذهب بك للم�صت�صفى ..لكنه وا�صل طريقه حتى و�صل 

اإلى البحر .. وهناك األقى بك فى الماء ..واأنا اأ�صرخ ، وعندما حاولت اأن األحق بك ..اأم�صكنى من يدى بقوة.

الغريب .. اأن الاأمواج بداأت تزحف عليك وكدت اأن تغرق ..ولكنى وجدتك فجاأة تنتف�س واقفاً ، وتخرج من الماء ..وعندما 

لم�صتك وجدتك بارداً ، وقد زالت الحمى عنك ، واأ�صتعدت عافيتك تماماً ..

اأخى كمال 

- هل لاحظت اأننى �سورت ذلك الم�سهد فى فيلم القبطان ؟

اأن ما اأقوم به الان هو محاولة. بقدر ما اأ�صتطيع ، وما اأملك من طاقة اأن اأفتح ثغرة من �صوء اأرى فيها اأبى �صخ�صاً ملمو�صاً 

اأ�صعر  اأننى مازلت  ، رغم  اأن م�صاعرى تجاهه لم تكن �صلبية تماماً   ، اأكتب عنه  اأكت�صفت الان وانا  ، لقد  ، واأكثر و�صوحاً وقرباً 

بالاإربتاك ، بل وقد األوم نف�صى باأننى لم اأعطه حقه من التقدير ، خ�صو�صاً بعد اأن كبرت ، عرفت عنه ما لم اأكن اأعرفه فى 

اأما مكافحه عانت ، وعبرت كل الظروف ال�صعبة  اأن هياأ الله لى  اأننى كنت محظوظاً  اإذا كنت اأعترف   ، مراحل عمرى المبكرة 

لتجعل اأولادها متعلمين ، فاأننى الان اأعتبر نف�صى محظوظاً اأي�صا ، اأنه كان لى اأب اأورثنى كبرياوؤه وتعففه . واإبتعاده عن كل ما 

هو رخي�س ومبتذل ، و�صلابة مواقفه بما يوؤمن به.

كنت اأ�صمع واألاحظ. كيف يتعامل النا�س معه باإحترام . فقد كنت اأ�صعر بذلك الاحترام من خلال تعامل النا�س معى فى 

الحارة والحى ، باإعتبارى اأبى فلان.

عندما مات اأبى –وكنت اأعي�س فى القاهرة- لم يكن قد زارنى اأبداً .. فقد كان لا يحب اأن يترك بور�صعيد ، وفوجئت به فى 

اأحد الاأيام يطرق بابى ، وياأخذنى فى اأح�صانه ، وهو لم يفعلها معى اأبداً ، يومها . بات عندى .. وفى ال�صباح قمت واأعددت له 

فطوره ، وذهبت لكى اأوقظه : فوجدته قد مات ..

اأحد حتى من  ي�صمح لاأى  .. ولا  بنف�صه  النع�س  ي�صر على حمل   ، بور�صعيد ..لاحظت رجلًا خم�صينياً  واأثناء جنازته فى 

اأقاربنا اأن يحل محله .. واأثناء دفنه ي�صر على اأن يدفنه بنف�صه .. وكان يبكى بحرقه . اأذهلت كل النا�س ، واأثناء العزاء . 

وجدته يقف بجوارى ، ويتلقى العزاء معى ، حتى ظننه واحد من اأقاربنا .. ولما �صاألت واحد من اأبناء عمومتى ..قال اأنه لا 

يعرفه .. وطوال الوقت كنت اأقاوم رغبتى اأن اأ�صاأله .. من هو ، اأو ما علاقته بالمرحوم اأبى ..وفى كل مرة يتوقف فيها المقرئ .. 

اأحاول اأن اأطرح ال�صوؤال ، وكنت اأ�صعر بالخجل والاإحراج ، حتى اأ�صبح ف�صولى اأقوى من خجلى ، اأ�صتجمعت �صجاعتى وقلت له ..

- ح�صرتك من قرايب المرحوم والدى.

اأجاب 

- اأكتر من القرايب .. اإحنا اأ�صدقاء عمر منذ اأن كنا عيال ، وكان والدى �صديق لوالده .. يعنى زى ما تقول كده بالوراثه 

.. وحنى لما كبرنا اأ�صتغلنا مع بع�س نف�س ال�صغلانة ، وبنف�س ال�صركة .. حتى كنا بنبقى مع بع�س فى نف�س الورديات ..لكن اأنا 

خذلته .. كلنا خذلناه ..األف رحمه ونور يا اأبو العربى ..

- خذلته ؟!.اإزاى يعنى ؟!

لكن المقرئ بداأ فى تلاوة الربع الاأخير .. فلما ي�صمح لنا باإ�صتكمال الحوار ، واأثناء تلاوة المقرئ .. الذى لم اأكن اأن�صت له ، 

بل كان ياأكلنى الف�صول والاإثارة لمعرفة الحكاية.

واأخيراً اأنتهى المقرئ من قراءة الربع الاأخير ، واإبتداأ المعزين فى الاإن�صراف ، ووقفت اأتلقى العزاء من طابور طويل ، وفجاأة 

وجدت الرجل يمد يده ي�صافحنى : 

- البقية فى حياتك يا اأ�صتاذ .. لو عوزت اأيتها حاجة ، اأنا تحت اأمرك .. اأنا كل يوم فى قهوة على �صعيد ب�صارع ال�صواحل 

..واأن�صرف واأنا اأموت من الف�صول . ربما كنت �صاأعرف ما لم اأكن اأعرفه عن غمو�س والدى.

بالطبع لم اأنتظر طويلًا ، ففى اليوم الثانى مبا�صرة ، ذهبت اإلى المقهى الذى اأ�صار لي عليه ، وقابلته ، وعرفت منه الق�صة ، 

وتفا�صيلها كثيرة ، ولكنى �صاأوجزها هنا.

وقامت   .. اأيام  ب�صعة  الاإ�صراب  واأ�صتمر   ، الاإنجليزية  البواخر  لمقاطعة  اإ�صراب  بتنظيم  زملائه  مع  اأتفق  قد  والدى  كان 

ال�صركة باإنذار الم�صريين بف�س الاإ�صراب وعودتهم اإلى عملهم ، ومن يرف�س �صيتم ف�صله ، و خاف الجميع وعادوا اإلى اأعمالهم اإلا 

والدى ، فقد تم ف�صله .. وهكذا دفع الثمن وحده...

قال الرجل وهو يودعنى .. 

- اأرجوك اإقبل اإعتذارى لوالدك رحمة الله عليه 

- قلت : ولماذ تعتذر لى ؟! 

- قال : اأنت اأبنه الكبير 



40

41

في بحار الحقيقة المراوغة

قلت لنف�صى .. اأنا لا اأ�صتحق اأن اأكون اإبناً لهذا الرجل.

ما �صمعته من هذا الرجل . كان اإكت�صافاً بالن�صبة لى.

ربما اأعتبرته اأحد حروف �صفرة لغز اأبى الغام�س والحزين.

لقد اأخجلنى هذا الاإكت�صاف ، بقدر ما �صعدنى .

اأخجلنى ، لاأننى عرفت �صر غياب اأبى معظم الوقت عن البيت.

ذلك الخجل الممزوج بالكبرياء .. حتى لا تلتقى عيونه بعيوننا “ زوجته واأطفاله” ونقراأ فيها �صعوره بالعجز.

 ، ، وتدعونا اإلى التمرد  اأقراأ تلك الكتب المحرمه التى كانت تتحدث عن واقعنا التع�س  واأ�صعدنى فيما بعد. عندما بداأت 

ورف�س هذه الحياه.

وعرفت اأنها لم تكن معاناتنا وحدنا ، بل كان هنا ملايين من الب�صر الذين ي�صاركوننا ذات المعاناه ، والتعا�صه لاأن �صمة اأقلية 

تتمتع بالاإمتياز والقوه. وتمتلك كل �صئ ، وهى التى تتحكم فى اأقدار وم�صائر اأغلبية مقهوره ومغلوبه على اأمرها. كلما اإزدادت 

هذه الاأقلية اإمتيازاً ، اإزدادت ثراءاً وفح�صاً ، واإزداد الفقراء فقراً وتعا�صه ، اإنه نظام ، ولي�س اأ�صخا�س.

ربما كان هذا الاأكت�صاف ما جعلنى اأنتمى اإلى اأحد ف�صائل الي�صار ، لم يكن والدى ي�صارياً قط ، ولكنه كان يحدد موقفه ب�صبب 

كبريائه وعناده ، ذلك العناد والكبرياء ، الذى دفع والده ال�صياد ، اأن يقتحم بمركبه الحدود الممنوعه ليح�صل على حقه .. 

المحتجز والم�صلوب ..هو ذات العناد الذى جعل اأمى تُ�صر باإ�صتماته على تعليمنا.

عرفت من خلال اإنتمائى للي�صار .. اأن هذا كله لاأبد اأن ينتهى. وللا�صف . فحتى هذه اللحظة التى اأكتب فيها الان . لازلنا 

ن�صير فى نف�س النفق المعتم ، ولي�س ثمة �صوء. يقودنا للخروج منه ، ومازالت الطاحونه تطحن عظامنا واأرواحنا.

قبل اأن تموت اأمى بعام ، وكان والدى قد �صبقها ، وكنت اأحدثها عن تلك الاأيام ال�صعبة ، واأردت اأن اأمزح معها ، قلت 

- م�س كنتى يا �صيخة تتجوزى واحد غنى �صوية ، كنا ع�صنا زى النا�س واأ�صتريحتى من �صيل الهم ؟ 

اأنتف�صت اأمى واأعتدلت فى جل�صتها ، وقالت بجدية

- اأنت بتقول اأيه يا واد .. والله ما كان يملى عينى راجل زى اأبوك ولا اأى راجل فى الدنيا .. كان ي�صاوى �صفر اأبوك.

 “ المترب�صه  بعيونى  وراأيته   ، المحبه  اأمى  بعيون  اأبى  اأرى  اأكن  لم  “لماذا 
�صمتت اأمى قليلًا ثم قالت : 

- تعرف ع�صان عيون اأبوك ..اأنا رف�صت اأتجوز واحد دكتور كان قريبنا من بعيد ، وكان طالب فى كلية الطب.

اأبت�صمت وقلت 

- واحد دكتور مرة واحدة يا اأمى ؟

قالت : 

- اأه .. م�س م�صدقنى يعنى 

بالطبع لم اأكن اأ�صدقها ، واأعتقدت اأنها ف�صره لتبرر زواجها لاأبى اإلى اأن تاأكدت من ذلك �صدفة.                

فى اأحد دورات مهرجان قرطاج ال�صينمائى الدولى . لا اأتذكر بال�صبط التاريخ  وفى نهاية المهرجان .. كنت قد حجزت 

تذكرة لباري�س . وذهبت اإلى المطار ، وهناك اأنظرت موعد قيام الطائرة ..وكنت بعد منت�صف الليل .. كان عدد الم�صافرين قليل 

. وجاءت جل�صتى على مقعد �صاركنى رجل كبير فى ال�صن .. وكان طبيعياً اأن نتبادل الحديث .. و�صاألنى

- اأنت تون�صى 

- قلت : لا م�صرى 

- اأنفرجت اأ�صاريره وقدم لى نف�صه . اأنا الدكتور ابراهيم مكاوى من م�صر 

وعاد ي�صاألنى 

- منين من م�سر ؟

- من القاهرة 

- ب�س �صكلك م�س م�صرى 

- ازاى بقى ؟ 

- يعنى لهجتك �صويه خليجى

 قلت : لا اأنا م�صرى ب�س يمكن لاأن اأ�صلى من بور�صعيد ، واللهجة  البور�صعيديه لازقه فيا

- اأت�صعت عينا الرجل الوقور ، واأخذ ي�صحك وقال 

- بجد .. اأنت من بور�سعيد ؟ 

- اأه بجد

- طيب .. من عيلة مين ؟

- بت�ساأل ليه ؟

- اأ�صل اأنا كمان من بور�صعيد ومن عيلة المكاوية .. اأنت بقى من عيلة مين ؟

- اأردت اأن اأوؤكد له اأننى بور�صعيدى عن اأب و اأم ، فقلت له 

- اأبويا من عيلة ال�صعايدة ، واأمى من عيلة عبد الرازق 

- قال : اأوعى تكون ابن فتحية ؟! 

اأنده�صت 

- قلت : اأنت تعرف اأمى ؟ !

�صحك وقال : كنت عاوز اأتجوز اأمك اأ�صلها كانت زى القمر .. ب�س هى اللى رف�صتنى ..ت�صور؟!

قلت فى �صرى ، واأنا اأتاأمل ملامحه ، واأقارنها بملامح اأبى ، “والله عندها حق” ..

قلت : الله يرحمها.. 
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نافذتى تتنافذ مع ذاكرتى 
تذكرنى بأيام طويلة من الركض

وراء شئ مجهول غامض 
فماذا يفعل شخص مثلى 

اذا ما أكتشف فجأة 
أن نافذته مغلقه

فلم يستطع 
أن يستقطر من السماء

قطره
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الرسالة السابعة
الجمعة 24 أغسطس 2018

الإنتقال إلى الضفة الأخري
عزيزى كمال 

اإنه لف�صل منك ، اأن تتحمل طريقتى فى الحكى ، واأن ت�صغى ب�صبر اإلى ثرثرتى المطوله ، واأ�صعر بالذنب . وقد اأطلت فى 

هذا الجزء من �صيرتى الذاتية ، ولكن اأرجوك اأن تعذرنى لاأنه الجزء الاأكثر تاأثيراً فى م�صيرتى . لقد �صعرت بالاإرتياح  اأننى قد 

اأنتهيت منها ، وكاأننى خرجت من كهف ، و�صوف اأحاول اأن اأوجز ، عندما اأنتقل اإلى ال�صفه الاأخرى.

اأعنى هذا الجزء برحلتى اإلى القاهرة والعي�س فيها ، وما ترتب عليها من تقرير م�صيرى ، وتوجهاتى.

عندما غادرت بيتى متجهاً اإلى محطة القطار. كان الوقت مبكراً اإذ كان علي اأن األحق بقطار ال�صاد�صة �صباحاً ، وكان �صوءاً 

خافتاً يلف المدينة بغمو�س ، وكنت اأ�صعر بالقلق ، فهذه اأول مرة اأغادر فيها بور�صعيد ، واأن اأبتعد عن اأهلى.

جاءت جل�صتى فى القطار بجوار �صاب اأفندى ، وا�صح اأنه يكبرنى بب�صعة اأعوام .. كان يقراأ القراآن من م�صحف بين يديه .. 

لم يعرنى اإلتفاتاً .. وبداأ القطار يتحرك واأخذت اأطل من النافذة ...

�صدق الله العظيم..

واأغلق الم�صحف وفتح لفافة بها ب�صعة �صندويت�صات ، وعر�س علي واحداً ف�صكرته ، ولكنه و�صع ال�صاندوت�س فى يدى فى 

اإلحاح ودود ، واأ�صبح طبيعياً اأن نتبادل الحديث ، وعرف منى اأن هذه اأول مرة �صاأذهب اإلى القاهرة كى األتحق بالجامعة.

�صاألنى : هل لك اإقامة فى القاهرة .. اأعنى اأين �صتقيم 

قلت اإن اأمى اأعطتنى عنوان اإحدى قريباتها ت�صكن بالعبا�صية ..وهى متزوجه من موظف كبير فى وزارة العدل ..

- قال : اأن�صحك األا تقيم مع اأقارب ، فالاأقارب عقارب ..اأ�صالنى اأنا خ�صو�صاً اإنك كما تقول لا تعرفهم ولا يعرفونك.

- قلت : ولكن لي�س لى مكان ، ولا فر�صة غير تلك 

- قال : يمكنك اأن تقيم معى . اأنا اأ�صمى م�صطفى اأيوب واأعمل فى هيئة الموا�صلات ال�صلكية واللا�صلكية ، واأقيم فى عابدين 

فى �صقة من غرفتين ، يمكنك اأن تقيم فى الغرفة الاأخرى ، و�صتدفع ن�صف اأجرة ال�صقة.

الحقيقة كانت الق�صه التى تعلقت بها ، خ�صو�صاً اأنه بدا لى ك�صخ�س متدين ، محترم وطيب ، وقلت لنف�صى هذا بف�صل دعاء 

اأمى التى لا تكف اأبداً عن الدعاء لى ، حتى بعد اأن عرفت اأننى لن اأدخل كلية الطب ، ولن اأ�صير طبيباً.

فجاأة �صاألنى : 

- اأمورك مع ربنا اأيه 

اأبديت له عدم الفهم 

- قال : يعنى بت�صلى الفر�س بفر�صه 

كذبت عليه وقلت : طبعاً

وهكذا ذهبت معه واأقمت معه فى تلك ال�صقه على �صطوح اإحدى العمارات بحى عابدين .. وحر�صت اأن اأ�صلى كل الفرو�س 

األتحقت بكلية حقوق بجامعة عين ال�صم�س ..ولكننى كرهتها منذ الاأ�صبوع الاأول .. ومرت   . .. عندما يكون موجوداً بالبيت 

الاأيام بطيئة ومملة ، وبداأت النقود التى اأعطتها لى اأمى بعد اأن باعت اإ�صورتها الذهبية الوحيدة ..بداأت تتقل�س رغم حر�صى 

ال�صديد .. حتى كادت تو�صك على النفاذ .. وقررت العودة اإلى بور�صعيد واأن اأ�صرف نظر عن الجامعة ، خا�صة اأننى لم اأحب 

الدرا�صة فى تلك الكلية.

قليلًا  اأ�صبر  لى  فقال   ، بور�صعيد  اإلى  العودة  اأنتويت  قد  واأننى   ، ظروفى  له  و�صرحت   ، ال�صكن  فى  �صريكى  اإلى  تحدثت 

..و�صيوفقنى الله اأن اأجد لك وظيفة. بالثانوية العامة فى هيئة الموا�صلات.

وهذا ما حدث فعلا . و�صرت موظفاً بتلك الهيئة ، وتح�صنت اأو�صاعى المالية ، ولكن حدث ما هو اأهم ..

الق�صم  فى  رئي�صنا  واأن   .. اأ�صلان  اإبراهيم  اأ�صمه  اأن  عرفت   .. الق�صيرة  الق�صة  ..يكتب  الق�صم  فى  زميلى  اأن  اأكت�صفت  لقد 

�صخ�س اأ�صمه .. محى الدين محمد ، اأكت�صفت اأنه واحد من المثقفين الي�صارين الكبار .. مثقف مو�صوعى وناقد اأدبى كبير ، ربما لم 

ينل من ال�صهرة ما ي�صتحقه . وكان يكتب فى مجلة الطريق ، وحوار اللبنانين ، وكان قد �صمعنى �صدفة ، واأنا اأقراأ اإحدى باكورات 

ق�ص�س ، وكانت باإ�صم “لعبة الاأقوا�س” ، فقام من مكتبه وطلب منى الق�صة ليقراأها .. ثم �صاألنى ، كيف تعلمت اأن تكتب هكذا ، 

اأخذت اأحكى عن تاأثرى “بناتالى �صاروت” ..

المهم قام بن�صر الق�صة فى جريدة الجمهورية ، وكانت هذه اأول ق�صة تن�صر لى 

محى الدين محمد ، كان م�صدراً �صخياً للكتب والمجلات الثقافية العربية لى ، ولاإبراهيم اأ�صلان . هو الذى اأمدنى بمعظم 

“النظرية المادية للمعرفة” لروجيه جارودى .. وهو الذى قاد خطواتى  الاأدبيات المارك�صية ، واأذكر اأن اأول كتاب اأهداه لى 

اأحمد طه هو واحد من قيادات الحركة  ، هو  الم�صلحة  الي�صار..فقد عرفنى ب�صخ�س كان يعمل فى ذات  اإلى  الاأولى للاأنتماء 

“عبد القادر طه” ، وقد اأهدانى كتابه  “حدتو” . وقد عرفت اأنه �صقيق الملازم ال�صهيد  العمالية الي�صارية . وكان ع�صواً فى 

تطورت  وقد  وعملها” ..  وكفاحها  “المراأة  بعنوان  والثانى  ال�صودانى” ،  الم�صرى  والكفاح  العاملة  “الطبقة  بعنوان  ..اأحدهم 

علاقتى باأحمد طه ، هو الذى قام بتربيتى �صيا�صياً ، وعموماً لن اأ�صتطرد فى هذا ، فلي�س هذا هو مجال هذا الكتاب ، ومن ال�صدف 

الغريبة . اأننى اأكت�صفت فى ذات الوقت اأن �صريكى فى ال�صكن كان ع�صواً فى جماعة الاأخوان الم�صلمين ..وقد �صبب لى ذلك قلقاً 

�صديداً ، وفكرت فى البحث عن �صكن اآخر.

ولح�صن الحظ اأننى قابلت اُثناء جولة  فى اأحد المعار�س الت�صكيلية فى الاتيليه الفنان “محمود بق�صي�س” ، والذى كان زميلى 

فى مدر�صة الاأقباط الثانوية ببور�صعيد ، والتحق بكلية الفنون الجميلة ، وتبادلنا الحديث حول ظروف معي�صتنا بالقاهرة ، 

باإخت�صار عر�س على محمود بق�صي�س اأن اأ�صاركه ال�صكن فى غرفة متوا�صعة فى امبابة . وكان محمود بجانب اإهتمامه بالفن 

الت�صكيلى . يحاول كتابة الق�صة الق�صيرة . وقد �صهدت هذه الغرفة ، حوارات ونقا�صات ثرية بيننا .. ثم اأتيحت لنا اأنا وبق�صي�س 

اأن ننتقل اإلى �صقة اأكثر اإت�صاعاً وبها العديد من الغرف فى الكيت كات اأي�صا . وكانت هذه ال�صقة اأ�صبه بكميونه ، وت�صم عدداً من 

الفنانين ذوى الميول المارك�صية ، وكان بينهم الفنان “محمد حجى” ، والفنان “جودة خليفة”.

 ، ي�صاوؤون  ، ويخرجون متى  ي�صاوؤوا  ، يدخلون متى  وال�صيا�صين   ، والمبدعين  للمثقفين  اأ�صبه بمنتدى عام  ال�صقة  كانت هذه 

يت�صاجرون ويت�صالحون نتيجة المناق�صات ، ولكنهم يعودون يجدون اأنف�صهم فى مواجهة بع�صهم البع�س ، اأذكر منهم على �صبيل 

المثال ، الفنان “محى الدين اللبان” ، والفنان “نبيل تاج” ، والفنان “محمد عثمان” ، والروائى “عبد الحكيم قا�صم”.

كانت هذه الفترة من اأخ�صب فترات حياتى ، والتى اأنع�صكت فيها اأجواء ال�صتينيات بكل زخمها الثقافى ، وما اأرتبط بها من 

فعاليات م�صرحية وت�صكيلية واأدبية ، ومو�صيقية تملاأ ال�صمع والب�صر ، والوجدان.

كانت هناك حركة ترجمة  وا�صعة عن الاأدب الرو�صى والفرن�صى والاأمريكى والاألمانى والت�صيكى . كنت اأتجول بين المعار�س 
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والندوات وقاعات عر�س الاأفلام والم�صارح ، ح�صرت حفلات مو�صيقية و�صمعت فاجنر ، و “رم�صكى  كورا�صكوف” ، و “ت�صابكوف�صكى” 

، و”بيتهوفن” ، و “موت�صارت” وغيرهم. كان هناك الق�صا�صين وال�صعراء وكتاب ال�صتينات يملاأون الحياة الثقافية �صخباً وعراكاً 

واإ�صتفزازاً لكل ما هو تقليدى و�صائد ونمطى ، كان هناك �صعراء العامية ، �صلاح جاهين و فوؤاد حداد و�صيد حجاب و الاأبنودى 

و اأحمد فراد نجم وغيرهم . وكانت الم�صارح تعر�س م�صرحيات للوركا ، وبريخت ، وكامو ، وت�صيكوف ، واأون�صكو ، ، وهارولد بنتر 

، ويوجينى اأونيل ، وغيرهم.

، وميخائيل رومان . كانت مقاهى ن�صف البلد ت�صهد  ، ونعمان عا�صور ، ومحمود دياب  كما ظهرت م�صرحيات لاألفريد فرج 

معارك ، وحوارات ثقافية و�صيا�صية لا يمكن الاإفلات من تاأثيرها . كانت حركة هيجان ثقافى تفتح ال�صهية للمعرفة والتقارب 

بين الاأدباء ، وال�صينمائين والت�صكيلين والمو�صيقين . عرفت خلالها الكثير من المثقفين.

والتجريبية   ، والتحديث  الحداثة  عن  يتحدثون  الجمع  الكبيرة.وكان  والطموحات  الاأحلام  زمن  هو  ال�صتينات  زمن  كان 

والتجريب ، ولقد اأ�صتجاب المراكز الثقافية الاأجنبية لهذه الروح الوثابه ، وتناف�صت فى اإجتذاب المثقفين بما تعر�صه من اأفلام 

بين  متعار�صة  روؤى  من  بفي�س  تغمرنا  والعراقية  واللبنانية  المحلية  الثقافية  الدوريات  وكانت   ، مو�صيقية  وحفلات  ومعار�س 

تيارات متنوعة تمتد من الواقعية الاأ�صتراكية اإلى اللامعقول والتجريد وال�صريالية ، وكل ذلك يتجه ي�صاراً بالمعنى الراديكالى 

للكلمة . والعقل مفتوح وح�صا�س للاإ�صتقبال . كتاب ي�صارين �صيا�صياً ، وحداثيين اإبداعياً ، وكان يبدو اأن لا اأحد ولا حتى الدولة 

واأجهزتها الاإعلامية والرقابية قادرة على كبح جموح هذا الفوران الجيا�س . بل اإن الي�صاريين .. اأحتلوا مواقع داخل العديد 

، التى لعبت دوراً مهماً فى الاأقاليم ..وتكونت جمعيات ثقافية  من الاأجهزة الاإعلامية والثقافية ومنها الثقافة الجماهيرية 

عالمها  ت�صتدل  الانفتاح  و  بالتحرر  يب�صر  كان  بع�صها   ، وجامحه   ، معربده   ثقافة  ال�صتينيات  ثقافة  كانت   . �صيا�صية  وجبهات 

من قلب �صعرات مقد�صة ، وبع�صها يت�صل بنهر مت�صل بالحداثه والتجريب مح�صله لمتخيل حداثى �صيا�صى و م�صتقبلى ، ثقافة 

للبطولة  الم�صادر  ال�صيزيفى   ، واللابطل   ، الاإيجابى  البطل  اأ�صطورة  ما بين  وروؤى مختلفه   ، متنوعة  اأطيافاً  ت�صم  ف�صيف�صائيه 

والاهتمام بالهام�صى والعابر.

كانت المغايرة ، والتجريب والدخول اإلى الدروب غير المطروقة ، والوعرة ، والمجهوله.

مرتبطين  كانوا  مما  وخا�صة  جالى  اأبناء  من  الكثير  مع  حميميه  و�صخ�صية  خا�صة  �صداقات  لدى  تكونت  الفترة  هذه  فى 

بالي�صار ، �صواء ع�صوياً اأو اأيدلوجياً . فهم على �صبيل المثال 

جمال الغيطانى – ابراهيم اأ�صلان – عبد الحكيم قا�صم – الد�صوقى فهمى – محمد جاد – عز الدين نجيب – اأحمد ها�صم 

ال�صريف – �صياء ال�صرقاوى ومحمد حافظ رجب و�صيد حجاب – عبد الرحمن الاأبنودى – عبد الرحمن ابو عوف – جودة 

خليفة – محى الدين اللباد – محمد حجى وغيرهم.......

كما اأتاح لى الحظ بالاإحتكاك المبا�صر ، بالرواد ممن �صبقونا مثل يحى حقى ، يو�صف اإدري�س ، نجيب �صرور وعلاء الديب 

وعبد القادر القط ، ومحمود اأمين اأمين العالم وغيرهم......

فى هذه الفترة اأي�صا اأ�صدرنا اأنا و�صديقى محمود بق�صي�س مجموعتنا الق�صي�صية الم�صتركة والتى وجدت �صدى نقدى اإيجابى 

، كتب عنها محمود اأمين العالم �صفحتين كاملتين فى مجلة الم�صور .

فى هذه الفترة اأي�صا وبالتولى المفكر الي�صارى “�صعد كامل” هيئة ق�صور الثقافه اأحتل عدد من المثقفين والمبدعين الي�صاريين 

مواقع هامه فى هذه الفتره ، وقد لعبوا دوراً موؤثراً فى ن�صر الثقافة فى معظم الاأقاليم الم�صرية ، وخا�صوا معارك �صر�صة مع 

القوى الرجعية ، والمعادية للثقافة ، كما �صوف نرى فى �صهادة الفنان عز الدين نجيب.

وبمنا�صبة ذكر عز الدين نجيب ، فلن يفوتنى الحديث عن تلك الفترة التى تولى فيها م�صئولية اإدارة الم�صافر خانه ، والتى 

تحولت اإلى مرا�صم للفنانين الت�صكيلين ..فى الم�صافر خانه تعرفت على عدد من الت�صكيلين الم�صريين من اأمثال حامد ندى ، �صبرى 

من�صور ، جمال محمود ، واأحمد نبيل �صليمان.

لقد منحتنى زياراتى المتكررة  لعز الدين نجيب .. اأن اأقترب من هوؤلاء الت�صكيلين و التحاور معهم حول اأ�صاليبهم وق�صايا 

الفن الت�صكيلى ومعاي�صة تجربة كل منهم ، ومحاولة اإكت�صاف خ�صو�صيتهم الجمالية ، اأن اأ�صاءت لى الكثير ، من المو�صوعات التى 

كانت معتمه بالن�صبة لى ، ولازالت لدى ذكريات حميمه عن هذه الفترة . وقد كنت محظوظاً اأن اأ�صهد بنف�صى كيف اأكت�صف عز 

الدين نجيب الفنان والنحات التلقائى وال�صعبى “محمود اللبان” ، الذى اأذهلنا باإبداعه ، وقد منحه عز الدين نجيب مر�صماً 

الم�صافر خانه مزاراً للمثقفين  اأ�صبحت غرفته فى  ، وقد  الفنان م�صكناً خا�صاً  خا�صاً .. كان مر�صماً وم�صكناً حيث لم يكن لهذا 

الم�صريين والاأجانب . وقد حظى باإهتمام الدولة ، فمنحته منحة تفرغ.

فى مف�صل ال�صتينات / ال�صبعينات ، ومع اإنتهاء العهد النا�صرى  ورحيل عبد النا�صر وو�صايته البونابرتيه ، لتبدء مرحلة 

حيتان الاإنفتاح الاإ�صتهلاكى ، وظهور راأ�صمالية طفيلية ، ودخلت م�صر معاهدة كامب ديفيد ، وتم قمع القوى المعار�صة ، وبداأ 

جيل جديد والذى كان قد بداأ حياته الثقافية والاإبداعية بعد نك�صة 67 ، جيل يتحرك بدافع الغ�صب وال�صعور بالمهانه ، وقد 

�صيطر عليه حالة من الت�صاوؤم وال�صك ، وال�صخط على كل �صئ وتج�صد هذا ال�صخط فى الرغبة  بالتمرد على هذا الواقع ، ورف�س 

الت�صليم بالم�صلمات ، والرغبة فى مراجعة كل �صئ وم�صاءلة الواقع ، والفن والتقاليد الجمالية ال�صائدة ، والثقافة ال�صائدة . 

وبداأ يندفع نحو التجديد والتجريب وليكون له �صوته الخا�س ، وطرح مفهوم خا�س للفن ، بداأ بمراجعة العلاقة بين الواقع 

والفن ، والعلاقة بين الاإبداع والتلقى.

وبطبيعتى ال�صخ�صية التى لا تعرف الا�صتقرار اأو الهدوء ، لم اأكن بعيداً عما يحدث ، بل وجدت نف�صى منخرطاً ومنغم�صاً فى 

حوار دائم مع هوؤلاء ، ومن ثم ن�صاأت بينى وبينهم علاقات �صداقه �صخ�صية حميمه ، وكانوا الاأ�صد قربا اإلى ..وكان بيتى فى 

الهرم مفتوحاً لهم فى اأى وقت . ومن هوؤلاء من الق�صا�صين. 

محمد ابراهيم مبروك – عبده جبير – يحيى الطاهر عبد الله – محمود الوردانى.

ومن ال�صعراء

حلمى �صالم – اأمجد ريان – زين العابدين فوؤاد – محمد �صالح – محمد �صيف - عزت عامر – اأ�صامة الغزولى – نجيب �صهاب 

الدين – ماجد يو�صف.

لقد �صاهمت كل هذه الخبرات والتجارب ، المعي�صية – والاإن�صانية والثقافية وال�صيا�صية المتراكيه والمتراكمه للتوطئه فى 

ظهور رغبه ملحاحة فى الولوج اإلى عالم ال�صينما ، والتى بداأت بالاإلتحاق ب�صعبة الاإخراج بالمعهد العالى لل�صينما ، ولكى ت�صكل 

�صفر التكوين لكى اأ�صبح مخرجاً ، خ�صو�صاً بعد اأن األتهمت ب�صراهه العديد من الكتب المتخ�ص�صه فى هذا المجال ، و�صاهدت المئات 

من الاأفلام ال�صينمائية العالمية ، والتى �صحرنى بع�صها اإلى حد الهو�س بهذا الو�صيط.

واأثناء درا�صتى بالمعهد اأ�صبحت �صديقاُ لعدد من اأ�صاتذتى بعد اأن لفت نظرهم لم�صتوايا الفكرى والثقافى والمعرفى ، ومنهم 

على �صبيل المثال اأ�صتاذ المونتاج “�صعيد ال�صيخ” ، ومدير الت�صوير “عبد العزيز فهمى” ، والمخرج “�صادى عبد ال�صلام” ، والتى 

اأ�صبحت زيارتى له فى مكتبه الخا�س متوا�صلة وم�صتديمه ..وقد اأ�صتمرت علاقتى بهد بعد تخرجى ..

بعد تخرجى من معهد ال�صينما ، تم تعينى كمخرج بالتليفزيون ، ورغم اإننى لا اأميل كثيراً لهذا الو�صيط ، ولا يمثل طموحاتى 

اإلا اأنه قد حقق لى اإ�صتقراراً معا�صياً ..كما اأننى قمت بالا�صتفادة منه بعمل تجارب تقنيه وحرفيه خا�صة فى مجال الخدع 
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والموؤثرات الخا�صه ، وقد حققت فى هذا المجال م�صل�صلين . اأخرها باإ�صم “تم�صاح البحيره” ، والاخر باإ�صم “رحله اإلى ال�صم�س” 

كما حققت تجربة اإخراج برامج للاإطفال اأعتز بها ، وبرامج اأخرى للمنوعات ، ثم اأن�صرفت بعيداً عن التليفزيون بعد اأن تم 

اإنتدابى كاأ�صتاذ غير متفرغ بالمعهد العالى لل�صينما. ولهذا ق�صة اأخرى.

والان يا �صديقى

بعد اأن قدمت اإليك بع�صاً من �صيرتى وم�صيرتى ما اأعتقدت اأنه قد يعنيك على اإ�صتظهار ما اإنعك�س منها على تجربتى الاإبداعية 

، �صواء فى ال�صينما اأو غيرها ، فاأننى على اإ�صتعداد لتلقى اأ�صئلتك التى قد تراها �صروريه للك�صف عن بع�س الجوانب التى يمكن اأن 

تكون ملتب�صه اأو مغفله ، اأو ما قد تكون الاإجابه عنها �صروريه لاإ�صتكمال ال�صوره لديك ولدى قارئك.

واأخيراً لك منى كل المحبه والاإحترام    

�سيد �سعيد            

سيد سعيد 
في 
عيون

 الاصدقاء
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سيِّد سعيد .. الغنىّ الزاهد في صومعته
الفنان التشكيلي عز الدين نجيب 

بتنا الحياة وفرقتنا، لكنها لم تفرق قلوبنا وطموحاتنا، كانت الاأيام تذهب بنا وتجئ،  على امتداد اأكثر من ن�صف قرن قرَّ

تاأخذنا اإلى �صطاآن ومرافئ، واإلى خيارات وتخ�ص�صات لكل منا، وتحملنا الاأحلام اإلى �صنع اليوتوبيا التي نتمناها على الاأر�س، 

ثم تذيب �صم�س الواقع اأجنحتنا فن�صقط وننك�صر قليلًا كى ننه�س ونقوم بتجبير ك�صورنا، ونُوا�صل الحلم والطيران من جديد. 

هكذا ا�صتمرت �صداقة تاريخية بينى وبين �صيّد �صعيد؛ منذ ال�صباب المبكر جمعنا الهم الاإن�صاني والموقف ال�صيا�صي والعمل 

الثقافي والاإخلا�س المطلق في حب الوطن، بالثورة على واقعه والحلم بتغييره وال�صعي لتحقيق الحلم، وظل الاإبداع – فنا واأدبا 

وفكرا – قاربنا و�صاطئنا ومعبدنا وقد�س اأقدا�صنا؛ هو مناط الحلم وملاذ الثورة وموطن الذاكرة عندما ي�صتع�صى الواقع على 

التغيير وين�صب فينا اأظافره. 

الثقافة بها تجمعنا وت�صهد  الفقيرة ومقاهي بور �صعيد وق�صر  القاهرة  اأحياء  ال�صطوح في  ال�صباب كانت حجرات  في فجر 

بدايات اإبداعنا الق�ص�صي والفني، وقد لا يعرف الكثيرون اأن �صيد �صعيد يمتلك موهبة فطرية في الر�صم، وكان يمكن اأن ي�صبح 

ت�صكيليا ذا �صاأن لو تعهَّدها بالدرا�صة والاإ�صرار، ونف�س الاأمر بالن�صبة لموهبته الاأدبية، ومن يقراأ ق�ص�صه الق�صيرة في المجموعة 

الم�صتركة بينه وبين الفنان والناقد الراحل محمود بق�صي�س في ال�صتينيات بعنوان “الموجة” يعرف قدر هذه الموهبة، ويدرك 

اأى م�صتقبل كان يمكن اأن يبلغه في كتابه الق�صة لو اأعطاها من وقته وطاقته كما اأعطى للنقد اأو لل�صينما اأو لل�صعر اأو للتنظير 

اأنها الموهبة العابرة للنوعية،  الفكري.. فهو حزمة مركبة من المواهب، لا تنفك �صفرتها بالت�صنيف التخ�ص�صي، يمكن القول 

اأن ينفذها بالكاميرا، وحيث يجعل من الق�صة ت�صويراً �صعرياً للحظة النف�صية،  حيث ينحت ال�صور ال�صينمائية بالر�صم قبل 

كما يتحول النثر ال�صردي بقلمه اإلى مقاطع �صعرية مكثفة، وتبقى اللغة الفنية – بخ�صو�صية بالغة – هي مبتغاه الاأهم ولو 

اكتنفها قدر من الغمو�س. 

ق�صر  في  عملت  فعندما  الم�صيرية؛  المحطات  من  كثير  في  جوارى  اإلى  �صعيد  �صيّد  اأجد  الذكريات  �صريط  اأَ�صترجع  • وحين 
الثقافة ببور �صعيد اأواخر 1964 كان هو على راأ�س مجموعة ال�صباب في الفرقة الم�صرحية التى ا�ص�صناها بالق�صر، وكان المنِّظر 

الاأول لتوجهاتهم الفكرية والفنية، وو�صط هذا الزخم ن�صاأت حركة ثقافية �صابة حركت �صكون المدينة وفتحت الطريق لجيل 

من المبدعين اأدباً وفناً وفكراً، كان منهم الكاتب والمفكر المرحوم محمد ال�صيد �صعيد ال�صقيق الاأ�صغر ل�صيّد. 

وقت  بين  – زائراً  و�صارك  جوارى،  اإلى  اأي�صاً  كان   1966 اأواخر  ال�صيخ  بفكر  الثقافة  ق�صر  تاأ�صي�س  في  بداأتُ  • وعندما 
واآخر – في ندواته ومواقفه، وكان هو ال�صديق الوحيد الذى ح�صر الموقعة الاأخيرة الفا�صلة في م�صير الق�صر )يوليو 1968( 

الموؤتمر  اإقامة  منع  ال�صلطات على  اتفقت  اإلى قرية مطوب�س، حيث  الق�صر  الثقافة حين توجهتْ من مقر  اأع�صاء قافلة  �صمن 

الاإقليم  محافظ  ب�صلطة  – مدعومة  الا�صتراكي  الاتحاد  اأجهزة  بين  حتمياً  ال�صدام  وكان  اأجله،  من  ذهبنا  الذى  الجماهيري 

واأجهزة الاأمن – وبين ق�صر الثقافة، اإلى اأن بلغ ذروته بتحول اآلاف الاأهالي اإلى طرف في ال�صراع بجانب الق�صر، بعد اأن كانوا 

الغليظة  للعِ�صىِّ  اأنف�صهم  �صين  مُعرِّ القافلة،  بقاء  اأجل  من  الموؤتمر وهتفوا  باإقامة  فاأعلنوا تم�صكهم  ين،  مُتَلقِّ اأو  مجرد متفرجين 

المنتظرة على اأهبة الا�صتعداد باأيدى جنود الاأمن المركزى، وكنا قد اأدركنا منذ البداية اأن ال�صلطات لن تدع الموؤتمر يمر، فقررنا 

اأن نقيمه بطريقة مبتكرة، بت�صكيل حلقات نقا�صية متفرقة مع الجماهير في ال�صاحة الممتدة، حول الق�صايا الم�صيرية بعد هزيمة 

ل من  1967، واأهمية م�صاركتهم في الا�صتفتاء على التغيير نحو الديمقراطية، على اأن يقود اأحد رفاق القافلة كل حلقة، لنو�صِّ

خلالها الر�صالة ال�صيا�صية والثقافية التي انتظرها الاأهالى منا، وقام �صيد �صعيد بقيادة اإحدى تلك الحلقات، قبل اأن تنهال 

ى.  قوات الاأمن على المتظاهرين بالع�صّ

عكا�صة  ثروت  د.  من  �صخ�صى  بدعم   )1976 –  1969( به  الفنانين  ومرا�صم  الم�صافرخانة  لق�صر  مديراً  عملت  • وعندما 
ليكون مركزا للاإبداع والتنوير الثقافي بحىّ الجمالية ال�صعبي والتاريخى، كان �صيد �صعيد اأول الداعمين للتجربة والم�صاركين 

في حوارات الفنانين والمثقفين ممن يترددون على الق�صر، ومنهم الاأديب المرحوم جمال الغيطانى والمخرج المرحوم محمد كامل 

القليوبى، وكان ل�صيّد دور في اإثراء تلك الحوارات بروؤى نقدية تتجاوز ما عهدناه اآنذاك، ولعله كان ي�صبع من خلالها الاحتياج 

)في  للتجربة  الماأ�صاوية  الحلقات  اآخر  عا�صر  اأن  اإلى  ودوره،  وللق�صر  للتجربة  وفياً  وبقى  بداخله،  الت�صكيلي  للفنان  الذاتي 

التخريبية على مر�صمي وتحطيم لوحاتي  الاأمن بالاإغارة  الماأجورين من خدم  البلطجية  1976( عندما تم تكليف  اأغ�صط�س 

اإرهاباً واإبعاداً لى عن الق�صر، واإطفاءً لاأنواره التي ت�صبب ال�صداع لل�صلطة، وا�صتمر �صيد منا�صراً وداعماً للمعركة التى ا�صتمرت 

بعد ذلك لرد الاعتبار لى وللفنانين. 

الذين  والمثقفين  والفنانين  الاأدباء  مجموعة  بين  معاً  كنا  حيث  1974؛  عام  جمعتنا  التى  الثالثة  المحطة  واأتذكر   •
اأن  اكت�صفوا  اأن  بعد  وتنويرى  ثقافي  بدور  القيام  يريدون  الثوريين،  المثقفين  من  جيل  عن  معبرة  الغد،  اب  كُتَّ جمعية  اأ�ص�صوا 

قطار الاأنفتاح الاقت�صادى يندفع ليده�صهم ويبدد دماء حرب اكتوبر 73 ل�صالح طبقة طفيلية جديدة ورثت ثمار ت�صحيات 

جيلنا ومن دفعوا حياتهم من اأجل الوطن، الذى خ�صع من جديد لقب�صة الا�صتبداد، وقد تعر�س المثقفون لكافة اأ�صكال الت�صييق 

والتهمي�س والاحتواء، اأو حتى لل�صخرية والتحقير والاإبعاد عن القيام باأي دور.. وفي الحقيقة لم يّدُرْ بخاطرنا اأن نقوم باأى دور 

حزبي اأو تحري�صي للجماهير، بل كان ما يعنينا هو طرح الق�صايا المحورية في الفن والاأدب والثقافة من منظور وطني، وال�صعي 

لتطوير اأدواتنا الاإبداعية بروؤية ع�صرية تتجه للتغيير، لكن النظام لم يحتمل حتى هذا الدور، ولا حتى مجرد وجودنا، فقام 

باعتقال اأغلب اع�صاء الجمعية )اأكثر من 30 كتاباً وفناناً و�صاعراً ومثقفاً( في يناير 1975 لما يقرب من �صتة اأ�صهر، وعلمنا من 

قرار اتهام النيابة لنا اأن التهمة هي الان�صمام اإلى تنظيم �صرى يهدف لقلب نظام الحكم تحت م�صمى جمعية كتَّاب الغد، وقد 

نجا �صيّد �صعيد من الاعتقال باأعجوبة!.. لكن دوره خارج ال�صجن مع غيره من المثقفين دفاعاً عنا جميعاً وعن ق�صيتنا لم يقل 

اأهمية عن دورنا بداخله، وكان المخرج ال�صديق المرحوم محمد كامل القليوبي ممثلًا لكل ال�صينمائيين بليمان طره. 

تلك مجرد اأمثلة �صريعة اخترتها من بين مواقف لا تح�صى في رحلة العمر، التى كان �صيّد �صعيد حا�صراً وفاعلًا ومنتجاً 

للفكر والابداع فيها، ولم اأتحدث هنا عن اإبداعه المت�صعب، فالكلمة فيه لرفاقه من النقاد وال�صينمائيين، وهم يقدمون له اليوم 

باقة زهور م�صتحقة لتكريمه. 

ثمة كلمة اأخيرة.. اأن هذا التكريم ي�صعى اليوم اإليه ولم ي�صع هو طوال م�صواره الطويل لاأى تكريم م�صتحق، اأو حتى لمجرد 

ما  باأنه عكف داخل �صومعته على �صنع  الوجود والانت�صار؛ كان م�صتغنياً بزهده، مقتنعاً  الدفاع عن حقه - كمبدع كبير - في 

ير�صيه ب�صدقه مع ذاته دون انتظار لمقابل، فكان اأغنى الاأغنياء !
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بيانو سيد سعيد
الفنان التشكيلي أحمد عز العرب 

�صيد �صعيد ع�صرة عمر، �صادفته في ال�صتينيات فراأيت فيه واحدا من �صعراء الملاحم والاأ�صاطير الذين يطوفون بالمدن يروُون 

�صير اآلهة اليونان وين�صرون الحكمة بين النا�س. وكانت له اأ�صطورة وحيدة عن الان�صان في بور�صعيد ين�صجها بخليط من خيوط 

الخيال والواقع وال�صحر ..خلطة لا يعرف �صرها غيره اأحد.

في البدء كانت بور�صعيد، ثم كان كوكب الاأر�س، وهو كما الرواة العظام يجيد التعبير والاأداء ال�صوتي والحركي عند ال�صرد 

وعينه لا تهداأ يعرف متى ي�صرع اإيقاع ال�صرد ومتى يقطعه : 

في  ال�صيادين  حكايات  في  خلينا  لك..  احكيها  بعدين  طب  ..تعرفها؟  القابوطى  قلتلك�س ...حكاية  ما  الكلام  في  فتك  “اآه 
بحيرة المنزلة اللي يغط�صوا يدوروا على ق�صور وكنوز تاني�س المدينة النائمة تحت �صطح البحر ...”.

وحلقات  البمبوطية  رق�س  بين  الفرق  وي�صرح  الاأحبة  للقا  بالحنين  الم�صبعة  ال�صم�صمية  اأغاني  �صيد  يغنى  الحكايات  ومع 

ال�صعيدي  اآدم  �صهد هبوط  الواعي بجذوره وكاأنه  اي�صا  ال�صعبي بكل �صيغه وهو  للتراث  ال�صمة وباخت�صار ف�صيد هو الحافظ 

وحواء الفلاحة المنزلاوية على ار�س بور�صعيد لتبداأ الحياة بهما وتتنا�صل الاأجيال بعدهما.

التعبير  المتاح من حرية  بالهام�س  واأ�صتمتع  اأتعلم  اأ�صعى  الفن والثقافة وفيها كنت  ال�صتينيات عامرة بدوائر  كانت قاهرة 

والنقا�س وفيها كان �صيد �صعيد علما بحر فيا�س بالمعرفة والافكار في الاآداب والفنون والثقافة واإن تحدث في ال�صيا�صة فهو على 

�صمال ال�صما ..وربما كان هذا �صبب تاأخير تعيينه كمخرج في التليفزيون .

واحمد  محمد  الدقهلية:  من  لنا  م�صتركين  اأ�صدقاء  بف�صل  علاقتنا  توثقت  الفيلم  وجمعية  ال�صينما  نادى  خارج   

حجى وجودة خليفة ومحمد ر�صا واأ�صبحت اأتردد على منزل �صيد �صعيد في الهرم ا�صتمتع بنقا�صنا معا واطالع ما لديه من كتب 

وكتالوجات فن الت�صوير وي�صرح لى ما لم اأدركه من المو�صيقى الكلا�صيك التي ت�صغل ا�صطواناتها مكانا مميزا في غرفته .ودعاني 

ذات يوم لم�صاهدة بيانو كبير ا�صتراه ف�صغل اغلب م�صاحة الغرفة كان البيانو وقتها �صلعة باهظة الثمن حتى واإن كان �صعره كما 

قال لى لقطة و�صدفة لن تتكرر ، والحقيقة فقد عرفته مندفعا خلف عواطفه وكان �صي�صتري البيانو حتى لو دفع كل ما يملك 

اأو ي�صتدين باأكثر من طاقته فقد كان �صغوفا به وهو لا يتردد في ال�صعي لما يرغب مهما كلفه الاأمر .

- الخوف بقى من محمد 

محمد اخويا ال�صغير ما تعرفهو�س هو اخد الثانوية وح يدخل كلية الاقت�صاد والعلوم ال�صيا�صية هو �صحيح اخويا لكنه ابنى 

انا اللي ربيته وانا الم�صئول عنه من اول يوم بكرة تعرفه �صعلة ذكاء وقلب ابي�س خال�س ان�صان نقى تعرف يوم ما جالي هنا ولقى 

الثلاجة الاأيديال 8 قدم زعل منى وقال لي باإ�صتنكار انت بقيت بورجوازي يا �صيد ... 

يا ترى لما ي�صوف البيانو حيقول ايه؟

هكذا كنا وهكذا كانت حياتنا وهكذا ستظل
شهاده القاص والروائي الكبير عبده جبير

عام 1970..كانت العوادى قد األقت بى فى م�صكن متوا�صع ب�صارع الهرم. وبال�صدفه البحته زاراتي ال�صديق محمد اإبراهيم 

مبروك ي�صحبه ال�صاعر عزت عامر. ق�صينا وقتا حتى خرج مبروك اإلى ال�صرفه ليكت�صف اأننا بالقرب من بيت �صيد �صعيد 

لم تكن اللقاءات تجرى ببننا بمواعيد م�صبقه فنزلنا وطرقنا الباب فاإذا ب�صيد يتهلل فرحا بالا�صدقاء كعادته 

كاأن �صوت كون�صيرتو الوتريات ال�صهير لبيتهوفن يت�صلل اإلينا من تلك ال�صرفه المعده كغرفه ا�صتماع ودخلنا وجل�صنا فى �صمت 

نتبع هذه الفطعه الرائعه من الفن الرفيع بعدها راح �صيد �صعيد ي�صرح تفا�صيل الكون�صيرتو بطريقه ت�صبه حديث المعلم الكبير 

ح�صين فوزى 

هذه الجل�صات التى ا�صبحت ول�صنوات عاده محبيه كلما اح�ص�صنا ب�صوق لل�صياحه فى عالم الروح وكلما اح�ص�صنا بالحاجه 

لدفء اخوى كان يمنحه �صيد �صعيد وبكل كرم لكل الاأ�صدقاء اللذين كانوا يترددون على بيته المفتوح دائما لكل الاأ�صدقاء 

�صيد �صعيد هو من اأخذ بيدى لفهم ق�صايا ال�صينما والتعرف اإلى رموزها الطليعية من اأمثال فللينى وانطونيونى وبازولينى 

وفي�صكونتى وودى الن وجودار وغيرهم وكان ي�صرح لنا ماذا تعنى لغه ال�صينما التى كانت واحده من همومه وان�صغالاته 

كان محمد �صعيد فى هذه الاأيام م�صغولا بتح�صيله العلمى فى كليه الاقت�صاد والعلوم الاإن�صانية وكان لاياتى لين�صم اإلينا 

اأو يلوح بكتاب قراأه وي�صغله مافيه باعتباره  اأو ق�صيده لعزت عامر  اأو لمحمود الوردانى  اإلا ولديه تعليق على ق�صه قراأها لى 

ق�صيه �صخ�صيه ولكنه لم يكن ي�صتعر�س اأمامنا ن�صاطه ال�صيا�صى الدوؤوب فى الجامعه حتى فوجئنا بقوه وعمق هذا الن�صاط وهو 

ماتجلى بعد ذلك فى م�صاهمته المتميزه فى قياده الحركه الطلابيه الي�صاريه فى جامعه القاهره وكان

ا�صمه هتافا لنا عام 72 ونحن ن�صرخ طوال ثلاثه ايام اعت�صمنا خلالها حول الكعكه الحجريه مطالبين بفك اعتقاله مع 

رفاقه ال�صجعان 

فى  هنا  �صعيد  �صيد  الاأقدار  �صوف  فقلت  والطلبة  المثقفين  احتله  الذى  التحرير  ميدان  و�صط  �صعيد  �صيد  راأيت  اأننى  اأذكر 

المظاهرة والاعت�صامات و�صقيقه محمد فى ال�صجن 

محمد ال�صيد �صعيد والذى اأ�صبح فيما بعد واحدا من اأبرز المفكرين الم�صريين
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مادام في العُمر بقية
المخرج الكبير هاشم النحاس 

كلما مرّت �صورة المخرج �صيد �صعيد في ذهني، تذكرت على الفور المخرج �صادي عبد ال�صلام، لاأن كل منهما اخرج فيلمًا واحدا 

ا ان كل منهما كان  اأ�صبح له �صهرة عالية، �صادي اخرج فيلم “المومياء”، و�صعيد اأخرج “القبطان”، وما يربطهما في ذهني اأي�صً

�صعيد  �صيد  ما حققه  اأ�صعاف  اإلى ع�صرة  ي�صل  �صهرة  من  �صادي  ما حققه  ولكن  ال�صينمائي،  بالكمال في عمله  ان يم�صك  ي�صعى 

بفيلمه. وان كان فيلم �صعيد يماثل فيلم �صادي من عدة وجوه، قد تبدو بعيدة، لكنها موجودة. 

كل منهما يتطرّق اإلى مو�صوع يختلف عن موا�صيع الاأفلام الم�صرية ال�صائدة. وكل منهما يحاول بطريقته الخا�صة ان يك�صف 

ال�صخ�صية  اأعماق  الغو�س في  فيحاول  الثاني  اما  القديمة،  الم�صرية  اإلى ح�صارتنا  بالرجوع  الاأول  الم�صرية.  الهوية  عن عمق 

الم�صرية ال�صعبية المعا�صرة، من خلال ما تعانيه من احباطات وما تحلم به من اآمال.

يحاول المخرج �صيد �صعيد اأن يمزج في فيلمه بين الواقع والخيال، فما يراه الم�صاهد على ال�صا�صة من اأحداث، لا يدري ان كانت 

تمثل وقائع حقيقية حدثت بالفعل داخل الفيلم اأم مجرد خيالات تدور في عقل ال�صخ�صية، ولكنها في كلتا الحالتين يقدمها �صيد 

�صعيد ليمثل بها روح الان�صان الم�صري وما تتوق نف�صه اإليه، والق�صة لا يقدمها المونتاج في الت�صل�صل المنطقي الكلا�صيكي المعتاد، 

انما تبدو الم�صاهد �صادمة اأحيانا عن عمدًا، حتى ي�صتيقظ المتفرج وي�صارك في اإكمال خلق الفيلم، وكان المخرج �صيد �صعيد في كل 

ا. ذلك يقدم لنا عملا ابداعيًا خال�صً

وان كان فيلم “القبطان” قد حقق �صهرة اأقل مما حققه فيلم “المومياء”، اإلا اأن ما ناله فيلم القبطان من تقدير لي�س قليلا. 

والحق ان الفيلم ي�صتحق الاهتمام والتقدير واإعادة النظر فيه من النقاد. وهو في راأيي ذروة اأعمال مخرجه الثقافية المتنوعة.

كانت اأول معرفتي ب�صيد �صعيد من خلال حلقة بحث كنت نظمتها في قاعة جامعة الدول العربية، من خلال ع�صويتي في لجنة 

ال�صينما بالمجل�س الاأعلى للثقافة 1985، وكانت بعنوان “الان�صان الم�صري على ال�صا�صة” وفي هذه الحلقة البحثية فاجئني �صعيد 

بمداخلاته التي تك�صف عن ثقافة وا�صعة، ومنذ هذا اللقاء كان �صيد �صعيد �صاحب كلمة في كل ورقة بحث تطرح للمناق�صة في 

كل حلقات البحث التي نظمتها، وهو �صاحب موهبة متميزة في هذه الناحية.

وتوطدت العلاقة بيني وبينه مع مرور الزمن، وعندنا اختارني اأع�صاء مجل�س اإدارة جمعية نقاد ال�صينما رئي�صًا للجمعية، 

اخترتُ �صيد �صعيد نائبًا للرئي�س، وقد تولى رئا�صة الجمعية من بعدي لمدة ع�صر �صنوات تقريبًا.

�صيد �صعيد يحب ال�صينما ويحب الاآخرين، ولا يتوانى عن خدمتهم، كان يدير ور�صة لتعليم ال�صباب فن ال�صينما و�صناعتها 

بدون مقابل.

ا القيام برعاية اأخيه الراحل محمد �صعيد، الذي كان يعد واحدًا من اأهم كتّابنا ال�صيا�صيين ومنا�صلًا  ومما يُذكر له اأي�صً

البديل.  جريدة  تحرير  يراأ�س  كان  عَهده  اأواخر  وفي  بط�صهم،  من  ا  بع�صً ب�صببها  فنال  ال�صلطة،  اأ�صحاب  ال�صادة  لعنة  ا�صابته 

وا�صند اإلى اأخيه �صيد �صعيد م�صئولية ق�صم ال�صينما بالجريدة، فو�صع �صعيد خطة لاإنتاج الاأفلام الت�صجيلية، اإلى جانب دور 

الجريدة في ن�صر المو�صوعات ال�صينمائية، وقد عر�س عليا وقتها ان اأخرج فيلمًا من انتاج الجريدة، لكن ظروفي لم ت�صمح. وكان 

اأملي اأن ينجح هذا الم�صروع، ولكن للاآ�صف توقف، وهو نموذج للاإحباطات المتكررة التي تلحق بنا، ولي�س لنا دخل باأ�صبابها.

“كان ا�صمه �صادي...”، كما  ال�صلام بعنوان  ا، وبالمنا�صبة له ق�صيدة جميلة عن �صادي عبد  اأي�صً ال�صعر  و�صيد �صعيد يكتب 

المعُبر عن مجمل  الم�صطلح  ا�صتنباط  الاأكاديمية، وله قدرة خا�صة في  والدقة  بالعمق  تت�صم  التي  ال�صينمائية  الاأبحاث  يكتب 

المو�صوع المطروح. وهو يكتب باأ�صلوب فل�صفي حتى ظننته في بداية معرفتي به اإنه خريج ق�صم الفل�صفة. لكني عرفتُ فيما بعد 

اإنه خريج المعهد العالي لل�صينما.

ولما كنت اطمح في �صبابي، وانا خريج ق�صم الفل�صفة، اأن اأوفّي ال�صينما الم�صرية حقها من الدرا�صات النظرية الفل�صفية، فاأن 

�صيد �صعيد ي�صير في طريق كنت اأُحلم بال�صير فيه، ولكني ان�صغلت عنه باإخراجي للاأفلام الت�صجيلية. 

الكتابة، لكن من  اأو على م�صتوى  اأخرى، �صواء على م�صتوى الاأفلام  واأنا على يقين ان �صيد �صعيد لديه م�صاريع �صينمائية   

الوا�صح ان الظروف الثقافية وال�صيا�صية في م�صر لا ت�صمح بوجود مثل هذه الم�صاريع... واأملي اأن يحتفظ �صيد �صعيد بكل حما�صه 

واأحلامه حتى واإن كان تحقيقها قد يبدو م�صتحيلًا.. مادام في العُمر بقية.
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عتمة الزجاج الشاعرية
الشاعر محمد حربي 

ال�سعي اأهم من الو�سول 

والداأب قيمة جمالية

*****

عندما التقيت �صيد �صعيد بعد ذلك كنت اأفت�س عن تلك ال�صفرة ال�صرية التي ك�صفها لي �صقيقه الاأ�صغر فاكت�صفت اأن الداأب 

قيمة جمالية واأن الروؤية هي ق�صيدة الق�صائد، فلي�س مهما اأن تقدم فيلما اأو تطرح كتابا، المهم اأن يكون وراء ذلك روؤية ما.. 

موقف من العالم والفن معا.. اأو ما ي�صميه النقاد اأن يكون لك �صعريتك الخا�صة. واأ�صهد اأن ل�صيد �صعيد في اأعماله -التي كانت 

بالكون في  الفرح  اأو  بالحياة  الابتهاج  الاإن�صان وعن  الاإن�صان في  التي تبحث عن  المده�صة  الب�صيرة  تلك   - متميزة  لكنها  قليلة 

الرق�س والغناء والبحر. واأ�صهد اأنه �صرب اإلي فرحا ما رغم �صرامته، ورغم اأنني ابن بكائيات الطين في الريف. 

ربما يكون �صره هو ذلك الزجاج المعتم ال�صفاف الذي يحتاج اإلى اأن نفرح بالحياة وبالحداثة لنمر منه وربما كانت جديته 

جدية من يعرف ق�صوة البحر. 

وربما هي طينة خا�صة به...

القبطان والبحر والمدينة 

عندما عدت اإلى القاهرة بحثت عن �صديقي القديم �صيد �صعيد، واأعدت قراءته وم�صاهدة �صفره الجميل “القبطان”، فراأيته 

في كل تف�صيله ك�صانع الاأرابي�صك.. لم تكن ال�صخ�صية لبطل محمود عبد العزيز فقط كذلك، بل كان ال�صوء ال�صارد في الميناء و 

الغناء والرق�س، حين كان القبطان �صهادة فرح بال�صينما والحياة معا. وكانت الوثيقة الجمالية على عالمنا في لحظة تاريخيه 

الروح  زمان، فهي ق�صيدة عن  التي يمكن قراءتها باكثر من وجه ولكل  الوثيقة  �صعبنا �صد الاحتلال والمر�س وهي  تاريخ  من 

ال�صعبية ال�صاخره العا�صقة للحياة والمقاومه لكل قهر . لكنني لم اأكن ابحث عن ق�صة الفيلم- علي اهمتيها- ولا عن �صخ�صية 

الباطل الغام�س ال�صاحر علي حيوتيها في نقل افكار الفيلم، وتمرير خطاب �صيد �صعيد ال�صينمائي بل كنت اأابحث عن ال�صعر وراء 

الم�صهدية وقبلها وكيف نجح المخرج في تقديم خطابه من دون اأن .ي�صقط في الثرثرة الكلامية اأو الب�صرية وكيف قدم البحر 

فاعلا ور�صولا، و وكيف جعلني اأحب المدينة، واأنا ابن الطين الذي يرف�س مغادرة جلبابي الريفي اأينما حللت،. فهل �صالحني “ 

قبطان” �صيد �صعيد على الحياة المدنية؟ ام و�صعني في التجربه وحر�صني تلك هي الم�صاأله ..

زوربا. رق�سة الحياه ..

لم اأتعجب عندما قال لي ال�صديق ال�صاعر والاأكاديمي البارز وليد الخ�صاب اإن المخرج والمنظّر ال�صينمائي �صيد �صعيد الذي ذهب 

اإلى المغرب للح�صول علي تكريم، لم ينله في م�صر وكان معتل ال�صحة يم�صي ب�صعوبة، ما اإن �صمع ا�صمه على الم�صرح و�صعد ترافقه 

نغمات ال�صم�صمية لت�صلم و�صام التكريم حتى رق�س.. 

فقلت لوليد: اإنه راق�س، داءئما يذكرنا بزوربا الذي قال “اإن الرق�س هو الحياة”.

الم�صهد وفي البحر الختام وبين رق�صة والموح ن�صب وم�صاهرة وق�صد يمتد بين  وعند زوربا دائما الخبر اليقين فعنده يبداأ 

الرمل والخ�صرة الفاتنه كل �صيء عن �صيد �صعيد هو ابن البحر والحلم .رق�صة طيبة وبحر ج�صور

ابداع �سائع 

في م�صهد �صعب التقيت �صيد �صعيد في ندوة لتاأبين �صقيقه الاأ�صغر الراحل محمد �صيد �صعيد.. كان �صامتا كاأم ثكلى تتلقي 

العزاء في وليدها، ولم يقاوم دمعة وخجلا خفيفا كالذي راأيته عليه اأول مرة وهو ي�صتمع بفخر اإلى ما يقال من مناقب �صقيقه 

“اأنا من ربَّى هذا المبدع الجميل”… وبكينا معه علي ابداعات محمد �صيد  الراحل، وكاأنه بدمعة او دمعتين لخ�س الحكاية: 

يوؤمن  �صعيد يحلم لانه لا  �صيد  �صيد في الح�صول عليها لطبعها ولا يزال  ينا�صل  �صعرية  ال�صائعة من مذكرات ودوواين  �صعيد 

بالاحلام الناق�صة 

وزعم ان ال�صعي اهم من الو�صول فانه فيما يتعلق بابنه و�صقيقة محمد لا يوؤمن بغير الاكتمال

عندما توطدت �صداقتنا عبر ال�صعر وجدت في �صيد �صعيد قارئا ح�صيفا وناقدا قا�صيا اأنتظر تعليقاته .. والن�س الذي اأكتبه 

ولا يعلق عليه اأعيد النظر فيه فورا، فقد هداني - �صمن اآباء اأو اأمهات روحيات - اإلى اأن الجدية في ال�صعر اأكبر منها في الحياة، 

واأن المغامرة هي روح الفن، واأن الداأب قيمة جمالية.

اأهداني مقالاته على الفي�صبوك، وكنت اأجمعها لاأعيد قراءتها على مهل. واأتخيل كم هي الخ�صارة التي لحقت باأجيال لم 

تقراأ �صفر “الرجل المعلق بين الاأمل والرجاء”، وهو كتابه المخطوط عن �صعرية ال�صينما.

قادتني مقالاته عن نا�صر الخمير و�صعريته ال�صينمائية وعن ال�صعريه ال�صينمائيه ب�صكل عام اإلى النظر لق�صيدتي نظرة 

اأنه من  الذي يمتلك -رغم  �صعيد، ذلك الحداثي  �صيد  اإلى معمار ق�صيدتي بف�صل  �صيئا ف�صيئا  ال�صينما تدخل  اأخرى.. وبداأت 

المدينة التي لا تعرف الطين - طميه الخا�س الذي ي�صكله بداأب و�صبر ومن دون انتظار �صيئ من اأحد.
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حكايات عن محمد سعيد
شهادة د. عبد العليم محمد »خبير بمركز الدراسات الاستراتيجية بمؤسسة الأهرام«

غدا 28 يوليو، هو تاريخ ميلاد اخي وابني الراحل محمد �صعيد، لدي رغبه اأن اأتحدث عنه اإليكم، لا اأريد اأن اأتحدث محمد 

�صعيد المفكر والمنا�صل. ..الخ هذا ما يعرفه الجميع، بل اأريد اأن اأتحدث عن اأخي وعن علاقتي ال�صخ�صية به، وهو ما لا يعرفه 

اأحد اإلا القليل، اأو ما كان يتحدث به محمد �صعيد نف�صه.

اأريد اأن اأبداأ هذه الحكايات التي بداأت من لحظه مولده، ايقظتني امي في الفجر وطلبت مني اأن اأ�صرع لا�صتدعاء المولدة اأو 

“الداية” ا�صرعت للعودة اإلي النوم وا�صتغرقت فيه حتي ايقظني  “الداية” التي كانت ت�صكن في الجوار، وبمجرد اأن ح�صرت 
�صوت �صراخ المولود الجديد!، فاأ�صرعت اإلي غرفه نوم امي فوجدتها تحت�صنه.. ابت�صمت امي بوهن وقالت “ تعال �صوف اخوك 

يا �صيد”. اقتربت بحذر من قطعة اللحم ولم اجروؤ اأن احمله، كل ما فعلته هو انني مددت له ا�صبعي البن�صر فوجدته يقب�س 

عليه بقوه غريبه حتي انني بذلت كل طاقتي لانتزع ا�صبعي من قب�صة كفه... 

لي�صت هذه نهاية الق�صة، فقد تذكرت هذا الحادث قبل وفاته بيوم، اإذ 

كنت في زيارته بالم�صت�صفى وكانت تنتابه بين الحين والاآخر اإغماءه خفيفة في هذا اليوم، كنت اجل�س بالقرب منه ومددت 

كف يدي واحت�صنت بها كف يده، وظلت هكذا، حتي لاحظت انه راح في اغماءه ولكنه ترك كفي كلها وام�صك بذات اأ�صبع البن�صر 

و�صغط عليه بقوة.. حاولت اأن اأخل�س ا�صبعي من قب�صته، حتى اأقوم با�صتدعاء الممر�صة ولكن كانت يده م�صدودة بع�صلاتها 

القوية علي الاإ�صبع 

واأي�صا بذلت مجهودا كبيرا وحذرا لاأخل�س ا�صبعي منه..

هل تجدون، مغزى ما، لهذا الحادث المتكرر بين لحظة الميلاد ولحظة الموت!؟

شهادة المفكر السينمائى الكبير حمادي جيروم

�صديقي ال�صينمائي ال�صيد �صعيد

غالبا ما اق�صم الم�صتغلين بحقل ال�صينما الى ثلاثة ا�صناف :المخرجون ، المتوراون �صين metteur en scéne ، وال�صينمائيون.

ال�صينمائي ، في نظري ، هو من يملك فل�صفة �صينمائية ،  تدعم روؤيته للعالم ،  وتحدد علاقته مع الواقع والتاريخ والم�صتقبل 

. بناء عليه نجد ان هناك مخرجين �صيئين غزيري الانتاج  ، لا يملكون اي فكرة . وهناك مخرجون جيدون  ، لهم افكار كثيرة 

. وهناك �صينمائيون كبار ،  لهم فكرة واحدة  ، عبروا عنها في انتاج واحد  ،او في  بع�س انتاجات ) رامبو ، تاركوف�صكي ، احمد 

البوعناني ، �صادي عبد ال�صلام ( . نجد من بين هوؤلاءال�صينمائيين ، من لم ينتجوا افلاما ، بل اطرو عالم ال�صينما بافكارهم 

ونظرياتهم القيمة ) اندري بازان ، �صمير فريد واخرين ( .

           قدر اللقاء بال�صينمائي ال�صيد �صعيد

كان من المقرر ان نلتقي في بدايات الت�صعينيات عندما نظمت  - وانا رئي�س نادي العمل ال�صينمائي بالدارالبي�صاء – الملتقى 

الدولي لل�صينما  والرواية ، الذي حظره وفد م�صري مهم  ، من بين اع�صائه �صلاح ابو �صيف ، علي بدرخان ، داود عبد ال�صيد  ، 

ابراهيم ا�صلان  ، �صبري مو�صى ، فردو�س عبد الحميد ، كمال رمزي ومحافظ الذاكرة ال�صينمائية الم�صرية انذاك احمد �صعيد 

. وكان علي ان انتظر مهرجان القاهرة  ، لاراك واقفا كالرمح ، امام قاعة الهناجر. طلبت من �صديقتي ناهد عز العرب ، التي 

كنت قد تعرفت عليها بمهرجان تطوان ،  ان تقدمني لك ، كان ا�صتقبالك لي جافا . �صعرت بغلافك النحا�صي ، يبعد الم�صافة بيننا  

. لعنت دينك في قرارة نف�صي ، وتحا�صيت بعد ذالك عجرفتك المكتفية بنف�صها . التقينا بعد ذالك بمهرجان تطوان  ، قبل ان 

ادعوك الى مهرجان الرباط ، لاكت�صف ان ال�صبيه لا يحب ال�صبيه من اول لقاء .

القبطان

وكان القابوطي يقف فوق �صطح ال�صفينة كانه قبطان

من اي طمي مقد�س عجنت كل هذا .

كيف خلقت هذا الانزياح  ، وانقدت ال�صورة ال�صينمائية من عاميتها  ، ومن جهلها الوثني ،  الذي ن�صب الا�صنام .

لعلك بفعلتك هذه ، تتذكر ذالك الفتى ، الذي لقيه اندري روبلوف  في رحلة التيه، وقد كلفه الحاكم التثري ،  ب�صنع جر�س 

الكني�صة . فادعى الفتى  ، خوفا من القتل ، ان اباه ترك له �صر ال�صنعة ، بعد ان ف�صل كل ال�صناع.

كيف جمعت بين الواقع والخيال والفانتازيا ، لتقب�س على التاريخي الداخن وال�صيا�صي الحارق.

كيف حا�صرت البلاد بين من�صور الده�صوري ،الراق�س ال�صكران ، والحاكمدار، المدعم بالنيا�صين والبنادق الانجليزية .

كيف جعلت من ال�صم�س طهارة  ، ومن البحر �صفاء ، ومن الارجل مراة  لل�صهوة  ، ومن النوار�س مو�صيقى لل�صهادة والا�صت�صهاد .

كيف دفعت بال�صورة الى اق�صى حدودها لت�صبح �صعرا .

من اين جاءتك هذه البدعة ، لتك�صر كل تاريخ “ المحاكاة “

  ا  “كلما ن�صخت المحاكاة النوذج الطبيعي بامانة اعظم . كلما انقلب ذالك الى �صام وتذمر . فثمة ر�صوم لا�صخا�س يقال عنها 

ب�صيء من الدعابة انها ت�صبه الا�صل الى حد الغثيان ...ان الان�صان �صي�صعر ولا بد بفرح اكبر بانتاجه �صيئا يكون نابعا منه فعلا 

. �صيئا يكون خا�صا به ، ي�صتطيع ان يقول عنه انه منه “
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هكذا تكلم هيجل ايها القبطان  : انه �صيء منك  .

        ا�صتركنا الخبز والملح.... والا�صتطيقا 

التقيت ، في مهرجان قرطاج ، بمحمد القليوبي ، وكان  برفقته رجل كتوم، ا�صمه فا�صل الا�صود . ا�صتل من زوادته  ، كتابا  

قدمه لي بعد توقيعه. فاجاءتني هذه الكتابة الباذخة  ، المدججة بالنظريات الحديثة ، وانا الذي تعودت على قراءة النقد 

الم�صري ،  المكتفي بو�صف الحكاية الم�صورة ، وتحليل الر�صالة التي يحملها المو�صوع الدرامي،

وعندما قراتك على �صفحات  مجلة “اليوم ال�صابع “ ، عرفت لماذا جاء فيلمك  ، اكثر من الق�صة ومن المو�صوع و من ال�صريط 

الم�صور.

ال�صعر  ليجعلوا   . المعارف  بين  الحدود  يك�صرون  الذين    ، الب�صري  فلا�صفةالتفكير   ، المنظرين  ال�صينمائين  ع�صيرة  من  انك 

والت�صكيل والمعمار والمو�صيقى والرق�س ،  يخترق ال�صينما  ، للدفع بها نحو ال�صينماتوغرافيا ، التي هي برزخ بين الفن والفل�صفة . 

ان ال�صينماتوغرافيا هي طريقة جديدة للكتابة . بمعنى طريقة جديدة للاح�صا�س . انها التفكير الا�صتثيقي  ، الذي  يعمل على 

ان يجعل من ال�صورة  بلورا  ، يمتلئ بها الب�صر ويطفح بها الوجدان ،  ليتحقق التامل والان�صات  ، لنداء الوجود  ، والا�صتجابة 

ل�صوته ،  والاندها�س بانك�صافه . ان الا�صتطيقا هي المكان الذي يلتقي فيه وجداننا مع العالم .

ان الروؤية الجمالية التي تعمل بها ، تحفر تحت �صطح ال�صور والكلمات، لتفجير الان�صاغ والمعاني .

 بهذا الوجود الفيلمي ، جعلت محمود عبد العزيز ،  ين�صلخ عن جلده في الكيت كات ورافة الهجان ،  لي�صكن �صخ�صية القبطان  

،  فيتعرف عليه النا�س ويحبونه .

فلي�س هناك ا�صعد من ال�صيد �صعيد ، ذالك الذي ابتكر للم�صريين قبطانهم .

“ انما احدثك فترى          

             فاذا رايت فلا حديث “

                          حبيبك النفري

شهادة المخرجه والمونتيره السوريه أنطوانيت عازريه
جمعتنا اأيام الدرا�صة في المعهد العالي لل�صينما حيث ت�صاركنا ع�صقنا لل�صينما وللفن ب�صكل عام،كذلك جمعنا حما�صنا الان�صاني 

والوجداني الذي كان منحازاً وبقوة لعالم اأكثر جمالًا وعدلًا . لم تعيقنا ال�صدمات والخيبات التي كانت تح�صل لبلادنا بل كان 

النابع  الوجودي  القلق  بالقلق هذا  الفنان الجبول  �صعيد  �صيد  الدوؤوب.  حينها بداأت معرفتي بالان�صان  الحلم والاأمل والعمل 

من ا�صراره الدائم ومحاولاته الم�صتمرة وحتى يومنا هذا في لبحث عن اجابات على الاأ�صئلة الكبرى المتعلقة بالحياة )الحيات 

والموت - الخير وال�صر-الجمال والقبح-المعرفة والجهل- العدل والظلم ( مدفوعاًب�صعور عال من الاح�صا�س بالم�صوؤولية الان�صانية  

الى  للو�صول  فنية  تقنية  اأو  معرفية  و�صيلة  توفر  لم  الكبير  وا�صرارك  عنادك  وب�صبب  يا�صديقي  اأنت  هو  ،هذا  والوجدانية 

ماتريد فما لم ت�صتطع ال�صينما الاجابة عنه كنت تاأتيه من باب الكتابة في علم الجمال والنقد والتحليل ال�صينمائي ،اأو ال�صعر 

و�صفينتك في  ما�صبق من معرف وفنون كان ملك يمينك  ،فكل  والمو�صيقى  الت�صكيلي  الفن  بعيداً عن  والرواية ولم تكن  والق�صة 

رحلة البحث عن غاياتك الروحية والمعرفية ففي كل ماكنت تبدعه كنت تحاول اظهار عنا�صر الخير والجمال والتاأكيدعليها 

من خلال ا�صاعة الجمال في كل ماحولك ،،،بعد رحلتك الغنية في بحار الاأ�صئلة الدائمة التي لم ولن تنتهي مادامت الحياة اأتمنى 

اأن يجد الباحثون عم الخير والجمال والمعرفة �صالتهم في ما اأنجزته خلال رحلتك الغنية اأيها القبطان الجميل ،،،،دمت ودام 

عطاوؤك يا�صديق العمر ال�صدوق

شهادة الشاعر الكبير محمود قرني
سيد سعيد وارثه الصعب 

والمخرج �صيد �صعيد لي�س مخرجا فح�صب بل هو كاتب ومثقف كبير و�صاحب م�صاهمات نقدية فريدة في كافة الفنون تقريبا 

، ف�صلا عن وعيه ال�صيا�صي ذي الجذور الي�صارية ، من هنا تبدو علاقته بالواقع علاقة مركبة . فهي بقدر وعيها بفكرة الحتمية 

فهي في نف�س الوقت ترف�س خ�صوع التاريخ لمقولات النقاء الخال�س ، من هنا فاإنه يمنح نف�صه قدرة فريدة علي المغامرة ، في الوقت 

نف�صه ي�صتعيد تاأويلات ال�صوؤال الوجودي ويبجل الجهد الب�صري المبذول في فك طلا�صمه، لاأنه بب�صاطة يرف�س تثبيت ال�صائد اأو 

التكري�س له . وربما �صنتفهم ذلك ب�صكل اأكبر عندما ن�صادف اآراء �صعيد في ق�صايا الفن ، وكذلك عندما نتابع تطبيقات ذلك في 

اأعماله الفنية والنقدية على ال�صواء . فرغم اأن النقد العربي في مجمله لم ياأبه بفكرة التخييل  ب�صبب ا�صتغراقه في الخ�صوع 

�صبه المطلق لنظرية اللغة ، اإلا اأن �صيد �صعيد يكر�س لتلك الق�صية جانبا كبيرا من اهتمامه وله فيها اآراء �صديدة الاأهمية ، وهو 

في ذلك لم يتاأثر فح�صب بموقف كوليردج اأو وليم بليك ، بل تاأثر اي�صا بموقف الفلا�صفة الم�صلمين الذي تاأثروا كثيرا بالموقف 

الاأر�صطي من نظرية المحاكاة لكنهم ا�صتطاعوا اأن يتعاملوا لاأول مرة مع الفن عموما وال�صعر على نحو خا�س باعتباره جزءا 

من نظرية المعرفة . يقول �صيد �صعيد في كتابه �صعرية ال�صينما : “ الخيال هو اأحد م�صادر ال�صعرية واأ�صدد على كلمة “اأحد” 

تفجير  اأي   ، اللغة   ، الاأداة،  وبركنة  الحا�صر  وتغييب  الغائب  اإح�صار  وعلى  التناق�صات  بين  الجمع  على  القدرة  هو  فالخيال   .

براكينها ، وحيث ال�صعرى الذى ياأتي من هناك ، من المكان الذى اأطلق عليه فرويد ا�صم “ لم�صهد الاآخر “ ، حيث تكون اأحد مهام 

ال�صاعر هي التعامل مع المواد المحدودة للانطلاق اإلى اللامحدود وحيث يظل المعنى ال�صعرى نقيا من كل المرجعيات والحقائق 

الم�صبقة . الخيال هو مفجر اللغة ، لهذا يقال عن ال�صعر انه لغة داخل اللغة اأو ما وراء اللغة اأو لغة في اللغة . وكان بليك يرى 

اأن الطبيعة كلها مرادفة للخيال نف�صه ويرى اأن الهدف الاأعلى له هو اأن يرى العالم في حبة رمل “ .
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شهادة الدكتور حميد عيدونى 
رئيس المهرجان السينمائى الدولى لافلام مدارس السينما، بتطوان

رجل نذر حياته لل�صينما ولل�صباب 

جيل من المبدعين والنقاد فى العالم العربى يعتبرونه 

معلما و�صيخا بالمفهوم ال�صوفى لهم 

تطوان تحتفى بك ،�صباب تطوان والمغرب الحالم فى لحظه عرفان لاتن�صى 

نحبك ونقدرك ولن نن�صاك اأيها القبطان 

اإنما احدثك لترى فاإذا راأيت فلا حديث 
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يدور هذا الفيلم الغريب، الجميل المده�س معا ، في منطقة غائمة، يمتزج فيها الحلم بالواقع، والخيال بالحقيقة، والما�صي 

بالحا�صر والاأ�صطورة بالتاريخ.. و ”القبطان” في هذا ينطلق بجراأة في بحار “الواقعية ال�صحرية” التي �صهدت “اأنياب” محمد 

�صبل و “�صمك لبن تمر هندي” راأفت الميهي و “البداية” ل�صلاح اأبو �صيف و “البحث عن �صيد مرزوق” الداود عبد ال�صيد، حيث 

المعاني  من  العديد  ويكت�صب  ير�صد،  مما  اأكثر  وينبئ  ي�صرح،  مما  اأكثر  يوحى  �صعريا،  ح�صورا  وال�صخ�صيات،  الاأحداث  تكت�صب 

والدلالات. 

مفتاح الفيلم يتمثل في القبطان نف�صه الرجل الذي ت�صاربت الاأقوال في اأ�صله الغام�س، المفعم بالاأ�صرار.. واأيا كان الاختلاف 

ت�صتوعب  التي  بالبقاء،  المتم�صكة  المقاتلة  بالحياة،  المبتهجة  الحرة،  الروح  تلك  هو   – الاآن   – فانه  ون�صاأته،  مولده،  حول 

وتحت�صن العالم كله، والتي تقف �صد الطغاة، وتمد يد . وترى الم�صاعدة للاآخرين �صعاع النور، في نهاية النفق المظلم.

هذه الروح اليقظة، المثيرة للاإعجاب، يج�صدها محمود عبد العزيز، بطوله الفارع ونظراته التي تجمع بين الثقة والمرح 

وعمق العاطفة. يغير ملاب�صه الب�صيطة طوال الفيلم. ي�صكن ما ي�صبه الكوخ، يكاد يخلو من الاثاث، اللهم �صوى بع�س المقاعد 

ومذياع قديم لا ي�صدر �صوتا بقدر ما يبعث طنينا، ي�صرحه القبطان ل�صيوفه، ولنا، قائلا اأن القوى المطالبة بالحرية، في فيتنام 

والهند، تكبد القوات الا�صتعمارية، خ�صائر فادحة. . اأنه يرى، بوعيه، ابعد واأعمق مما يراه الاآخرون.. وعلى الرغم من اأنه لا 

يملك جاها اأو نفوذا، فانه يبدو ثريا من الناحية الروحية وله مكانة مرموقة في قلوب المحيطين.

بناء راسخ
كاتب ال�صيناريو، المخرج �صيد �صعيد ، يخو�س تجربته ال�صينمائية الاأولى، م�صلحا بخبرته كناقد، وكراو، ف�صلا عن اح�صا�صه 

ال�صامل بم�صار التاريخ من ناحية، وما يدور في عالمنا من ناحية ثانية ، لذلك جاء فيلمه را�صخا، اأ�صيلا، يتمتع برونق لا ينتمى اإلا 

ل�صيد �صعيد نف�صهـ “القبطان” لا يقدم حدوتة تعتمد على علاقات محدودة وخط واحد.. ولكن، بف�صل بنائه المركب، ال�صاهق، 

يت�صمن روؤية رحبة، تت�صع لت�صمل ما يدور داخل وخارج الوطن. ان “القبطان” ينه�س

على ثلاثة محاور، تتلام�س تارة، وتتداخل تارة ثانية، ثم يجدل منها �صيد �صعيد جديلة واحدة، تتوالى حلقاتها بقدر غير 

قليل من الاأحكام.

1948” تت�صاعد  “بور�صعيد  عنوان  ومع  حدود،  بلا  الممتدة  الاأبي�س  البحر  لمياه  مفتوحة،  عامة  “القبطان” لقطة  يبداأ 

اأ�صوات ب�صرية قلقة، حزينة، تنادي بع�صها بع�صا، وعندما تهبط كاميرا �صعيد بهزان المرهفة، ترى ع�صرات القوارب وال�صفن 

اأطفال ون�صاء وعجائز ومر�صى يرقدون على نقالات.. م�صهد  ال�صغيرة، تدخل الميناء، محملة باآلاف اللاجئين الفل�صطينيين، 

كبير، منفذ بدقة، ي�صعنا في قلب التاريخ والهزيمة وال�صيا�صة. وهو اول م�صهد – اأكاد اأقول يقينا- يقدم ا�صتقبال تلك المدينة، 

لمن اجبروا على الرحيل من بلادهم، على �صا�صة ال�صينما الم�صرية، التي تعر�صت الع�صرات من اأفلامها لحرب 1948.

محور الحرب في “القبطان” لا ياأتى كمجرد وقائع تاريخية، ولكن كجزء من حروب عدة، تدور رحاها في العالم. �صيحدثنا 

عنها القبطان لاحقا، ولاأننا نعلم اأن “بور�صعيد” التي فتحت ذراعيها للفل�صطينيين، �صتخو�س حربا �صر�صة بعد ثمانية اأعوام من 

حرب 1948 �صد القوى المعادية، ندرك اأن يبداأ من يبداأ بفل�صطين. �صيثني بم�صر.. ويمد الفيلم هذا المحور حتي نهايته، موؤكدا 

وحدة الم�صير بين م�صر وفل�صطين، من خلال التاأخي الحميم الذي ين�صاأ بين الطفل الم�صري والطفل الفل�صطيني الذي فقد اأهله 

وا�صرار الاأول على اأن يعي�س الثاني كفرد من اأفراد الاأ�صرة.

في الم�صهد الثاني، اأو بداية المحور الثاني، ي�صل الى المدينة الماأمور، اأو الحكمدار الجديد، الذي يوؤدى دوره باقتدار الموهوب، 

اأحمد توفيق، فيج�صد ب�صموخه المزيف وق�صر قامته البدينة، كبرياء التفاهة.. بعد نزوله من القطار، ت�صتقبله فرقة مو�صيقية 

“عايدة”. من دون حما�س، ي�صير خطوات نحو �صيارته وخلفه العلم البريطاني  اأوبرا  نحا�صية بائ�صة تعزف له مقطوعة من 

المر�صوم على اأعلى مبنى المحطة.. لكن ن�صوة الزهو تذهب عنه عندما يقع ب�صره على �صىء ما يجعله ينقب�س وتهيمن الكاآبة 

اأنه راأى القبطان، جال�صا بر�صوخ  “ال�صيء ما”، وتلفت معه الكاميرا، فنكت�صف  على ملامح وجهه، يلتفت بج�صمه كله نحو هذا 

على احدى دكك المحطة، يلتمع في عينيه بريق ال�صغب وال�صقاوة، يدخن “البايب” با�صتمتاع وينفث دخانه با�صتهانة، في اتجاه 

الحكمدار الذي يتوقع �صرا ويحاول اأن يتذكر: اأين ومتى قابل هذا ال�صخ�س المزعج؟.

اأو�صع واأعمق،  “�شخ�شيا” بين خ�صمين، ولكن �صيعبر عن �صراعات  وطوال الفيلم، لن يكون ال�صراع المتوثب بينهما �صراعا 

ت�صمل القوي ال�صعبية، المرتبطة بالحياة، والتي ترنو الى الحرية

وقوى القمع الر�صمية، المتغطر�صة، الاأنانية.

تي�صر  ما  – تبيع  ا�صمها وفاء �صادق  “وجيدة” – توؤدى دورها ممثلة جديدة، واعدة،  فيتمثل في  الثالث  المحور  اأما    

للعابرين بالميناء، جميلة وعنيفة، تزوجت والدتها بعد طلاقها من والدها ال�صكير الذي تحبه وت�صفق عليه وتعي�س معه.. يدور 

في فلكها ثلاثة �صبان يتناف�صون على قلبها : كمال، ابن احدى العائلات الثرية بالمدينة.. و”الملاوانى”، ابن اأحد المتعاونين مع 

قوات الاحتلال البريطانى.. و “محمدى”، ابن اأحد جنود الجي�س الم�صرى، ممن ا�صت�صهدوا في حرب فل�صطين الاأولى.. جدير 

بالذكر اأن �صيد �صعيد اختار لاأداء دور “محمدي” ممثلا جديدا، يتمتع بح�صور محبب، اأ�صود الب�صرة، مت�صق التقاطيع، متمكن 

من اأدائه التمثيلي. ا�صمه عيد اأبوا ال�صعود، �صيملاأ فراغا على �صا�صة ال�صينما العربية، التي تتحا�صى ظهور ابطال من هذا اللون 

الذي يعي�س اأ�صحابه بيننا.

وتراجيدية  اأحيانا  كوميدية  اأخرى،  تارة  مت�صارعة  تارة،  متمهلة  “القبطان”،  وقائع  تتوالى  الثلاثة،  المحاور  هذه  على 

اأحيانا.. و�صواء كانت ذات مذاق حقيقى اأو وهمى، فانها في النهاية، كما �صنرى، تثير الخيال وتبعث على التاأمل.

آفاق .. بعيدة
المثال،  �صبيل  على  فثمة،   . الفريد.  طابعه  الفيلم  تمنح  والتي  �صعيد،  �صيد  هديها  على  ي�صير  التي  هي  “الاحتمالات”، 
“هيلينا” – تقوم بدورها جولى اليوبول - التي يزعم �صاحب الحانة انها ابنة  المغنية اليونانية الهاربة من بط�س حكومتها 

�صقيقه، بينما توؤكد زوجة �صاحب الحانة اأن زوجها لا �صقيق له اأ�صلا!.. وعندما ياأتى �صابط الاأمن ال�صرى، اليوناني ، لاإعادة 

المغنية الى دولته، ويرى القبطان، يوؤكد

للقن�صل اليونانى اأنه وقع على �صيد ثمين، فما القبطان اإلا ثوري ي�صارى هارب منذ �صنوات ومطلوب القب�س عليه، وها هي 

�صوره. . ويخرج من حقيبته �صورا تتطابق مع �صكل القبطان.. فهل ما يعتقده

�صابط الاأمن اليوناني هو الحقيقة اأم مجرد اأوهام؟.

الاجابة لي�صت مهمة، فالفيلم يربط اأبطاله بالعالم كله.. فعلى م�صتوي اآخر، داخل مع�صكر الجي�س البريطانى، يرى   

“الملاوانى” الابن - بقلب مه�صور – المهانة التي يلقاها والده على يد قائد المع�صكر، فيقرر اأن يثاأر لكرامة والده التي تمرغت في 
التراب.. يخبئ م�صد�صا في حقيبته ويتوجه لمكتب قائد المع�صكر الذي يحر�صه جندى افريقى يعامل بق�صوة من قبل الانجليز، 

يوقف “الملاوانى” عند الباب ، يفت�س حقيبته. يجد الم�صد�س.. وبنظرة واحدة، متبادلة بينهما، يتفهم كل منهما الاآخر، وي�صمح 

له بالدخول.

وما هي اإلا لحظات حتى تنطلق ر�صا�صتان يخر على اأثرها قائد المع�صكر �صريعا.. وبينما يهرب “الملاوانى” مطاردا، يحاول 

الاأفريقي،  ال�صهيد  هذا  اإن  بالدماء..  م�صرجا  فيتهاوى  الر�صا�س،  من  لوابل  نف�صه  معر�صا  ظهره  يحمى  اأن  الاأفريقي  الجندى 
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الذي لا نعرف ا�صمه، هو الوجه الثانى لـ “الملاوانى” الذي �صيعدم رميا بالر�صا�س، في نهاية الفيلم.. كلاهما ، امتداد، على نحو 

ما، لوالد “محمد” الذي قتله الاأعداء، على اأر�س فل�صطين.. وبالطبع، يقف، القبطان الي جانبهم، بل ون�صمع ترجمته لاأزيز 

مذياعه العجيب، حيث يحدثنا بن�صوة، عن انت�صارات القوى التي ترنو للحرية، في اأماكن، عدة، في بلاد بعيدة. 

في  ويف�صل  “وجيدة” عنوة،  يتزوج  الذي  ال�صره،  اللعين،  الاحتلال،  قوات  مخلب  الماأمور،  يقف  النقي�س،  وعلي  المقابل،  في 

القديمة،  ال�صامتة  الاأفلام  �صعيد  �صيد  فيه  يحاكى  كوميدي.  م�صهد  وفي  بقاء.  والاطول  ذكاء  الاأكثر  بالقبطان،  الاإم�صاك 

– يطارد  والمعطف والخيزرانة  التقليدي حيث الجلباب  بالزي   - الاأغبياء  المخبرين  اأحد  “توم وجيري”. يطارد  وكارتونيات 

القبطان الذي يتمهل تارة فيتمهل المخبر، وي�صرع فيلحق به المخبر.. ثم يتوقف فجاأة في�صبقه المخبر.. واأخيرا، يتحدث القبطان 

المواقف  هذه  مثل  تت�صمنه  الذي  ال�صاخر  للمغزى   وبالاإ�صافة  الماأمور؛  باأخبار  يبلغه  اأن  معه  ويتفق  له،  وي�صتميله  المخبر  مع 

الانقلابية، ت�صفي طابعا مرحا على الفيلم وتنقذه من  التجهم الذي كان من الممكن اأن يهيمن على “القبطان”.

وربما يعانى الفيلم من تعدد �صخ�صياته وكثافة وقائعه، على نحو جعل القبطان اأحيانا، يبدو كما لو اأنه يرزح تحت ثقل 

حمولته. ولعل ال�صبب في هذا يرجع الى اأن �صيد �صعيد، في عمله الاأول، اأراد اأن يقول الكثير والكثير جدا، ولا �صك اأنه - المخرج – 

مع مونتيره الكبير اأحمد متولى، بذلا جهدا  �صاقا . في التخل�س من الاأجزاء المهمة، من اأجل انقاذ الاأجزاء الاأكثر اأهمية.. ومع 

هذا ، فثمة م�صهد كان لابد من الا�صتغناء عنه ، قرب النهاية، بعد اعدام كل من “الملاوانى” و “وجيدة رميا بالر�صا�س، حيث 

يتراءيان علي ال�صا�صة منطلقين نحو البحر، بالحركة البطيئة، فيظن الم�صاهدون اأن الفيلم انتهي.. ولكنه ي�صتمر!!.

 “الحكمدار”. ن�صف المهوو�س، يبحث عن القبطان وقد قرر القب�س عليه.. يقتحم ، مع جنوده، جدار كوخ القبطان.. لكن 

المفاجاأة ، له ولنا، اأن الجدار هو مجرد جدار ولا �صىء وراءه.. فقط منطقة رملية ف�صيحة، وبع�س ال�صيادين يرتقون �صباكهم.. 

ي�صاألهم عن ال�صخ�س الذي غيّر معالم المكان. يوؤكدون له اأنه هكذا، منذ فترات طويلة. ويزداد جنونا وهو ي�صاأل عن القبطان ، 

فيزعم له الجميع انهم، طوال حياتهم، لم يلتقوا اأحدا بهذا الا�صم.. فهو، في النهاية، موجود وغير موجود.. اأنه روؤية وحلم 

ووعى، ربما تج�صد في �صخ�س، وربما هو موزع بين الجميع.. اأنه �صاأنه �صاأن الفيلم كله، يقف بين الحقيقة والخيال.. وينتمى الى 

ال�صحرية”. “الواقعية 
رحلة القبطان

جاء “القبطان” في اأحد اأعوام الجفاف ال�صينمائي، كما وكيف. عدد الاأفلام التي تم عر�صها، طوال العام، هو “16” عملا، 

اأي ثلث عدد الاأفلام التي يتم اإنتاجها، �صنويا، في موا�صم الازدهار. 

�صهد جمهور “1997” اأفلاماً من نوع “حلق حو�س”، “حزمني يا..”، “عفريت النهار”، “ حنحب ونقب”.. اأعمال �صعيفة، 

ذات طابع هزلي، لاقت، �صريعاً، ما ت�صتحقه من ن�صيان. تعر�صت لهجوم النقاد ولاقت ما ت�صتحقه ن�صيان. اأفلام قليلة، في ذلك 

العام لاأ�صباب مختلفة، فلتت من دائرة الن�صيان لت�صبح، لاأ�صباب مختلفة، ناب�صة بالح�صور. 

اتهمته بمعاداة  التي  التخلف  ال�صعبي، يو�صف �صاهين، حقق رواجاً م�صاعفاً، بف�صل قوى  الكبير،  “الم�صير” ل�صاحب الا�صم 
الفيلم  �صد  ق�صائية  دعاوي  الاأراذل  اأقام  ر�صد.  ابن  الم�صتنير،  المفكر  جانب  اإلي  والوقوف  الاإ�صبانية-   – الاأندل�س  عروبة 

ومخرجه، مما لفت نظر الجمهور الذي اأقبل علي فيلم ينظر له في المحاكم. 

لاأ�صباب عدة، كان النجاح الكبير، والرواج، لـ اإ�صماعيلية رايح جاي الذي حققه كريم �صياد الدين، ببطولة المغني المحبوب، 

محمد فوؤاد، خالد النبوي، حنان ترك – ومحمد هنيدي، لاعب كرة ال�صراب – في الفيلم طبقاً – المنطلق علي �صجيته، الذي 

ي�صع جاكتة بيجامته في بنطالها، والذي اأ�صبح نجم �صباك ال�صنوات التالية. 

و�صط اإعلانات مكثفة، �صاخبة، عن “المراأة وال�صاطور” ل�صعيد مرزوق، و “عي�س الغراب” ل�صمير �صيف، وغيرهما، جاء عر�س 

التلفاز.  اأو  ال�صوارع  اأو  المجلات  اأو  الجرائد  في  �صواء  اإعلانات،  اأي  دون  من  تام،  �صمت  في  “ديانا”،  �صينما  “القبطان” في 
بعد العر�س المبت�صر للفيلم في 29 / 9 / 1997، اأخذ “القبطان يلفت الاأنظار في العرو�س الخا�صة، فما اأن يراه اأحد اإلا ويري 

فيه رونقا جديدا، يلم�س فيه تلك الروح المتاأججة، المفعمة بخ�صو�صية فريدة، فيه ما في البحر من هدوء و�صخب، رحيل وعودة، 

و�صوح والغاز، خيال وواقع، اأوهام وحقائق.. اإنه لا ي�صبه اإلا نف�صه. 

بعد اأ�صابيع قلية من عر�س الفيلم في القاهرة، اأر�صل “القبطان” اإلي �صوريا، كي ي�صارك في م�صابقة مهرجان دم�صق ال�صينمائي 

في دورته العا�صرة.. من هناك بداأ انطلاق ونجاح “القبطان” .

فاز الفيلم بالجائزة الكبرى، منا�صفة مع الفيلم البرازيلي “تيتيا الاأوغ�صتية ؛ اإخراج كارلو�س دييغي�س، كما فاز بجائزة 

�صعيد مراد الذهبية، ف�صلًا عن �صهادة تقدير لبطل الفيلم، محمود عبد العزيز. 

كانت ليلة عرف الفيلم في دار �صينما ال�صام الاأنيقة، من اأجمل ليلي ال�صينما الم�صرية.. الفيلم، بنفحة الحداثة التي يتمتع 

بها، لفت الاأنظار بقوة، خا�صة بالن�صبة للمخرجين ال�صوريين الذين يتلعون ل�صينما جديدة، تتجاوز ال�صائد والماألوف. تغامر، 

بجراأة، في ال�صكل الم�صمون. تت�صم بنفحة حداثة غير م�صبوقة. 

المخرج الكبير، محمد مل�س، المعروف بذائقته الخا�صة، المتحفظ عادة، يبدي حما�صاً هائلًا للفيلم، يناق�س اأدق تفا�صيله، 

الم�صترك، لكن،  للعمل  للقاهرة لاحقاً، وتبداأ الخطوات الاأولي  ياأتي  �صعيد في عمل فيلم جديد، وفعلًا،  �صيد  الدخول مع  يقرر 

لاأ�صباب عدة، لا تكتمل التجربة. 

هيثم حقي، المثقف ثقافة رفيعة، راأي في “القبطان” روحاً جديدة، قد تتحرك القوالب الجامدة لل�صينما العربية. 

“القبطان” جائزة  التي منحت  التحكيم  ال�صورية الجميلة، ع�صو لجنة  اللطيف عبد الحميد، �صاحب باقة الاأفلام  عبد 

دم�صق. 

ال�صينمائية”  “الحياة  “القبطان”، واآجرت مجلة  باإ�صباب عن  الثورية،  ال�صحف  الفيلم، تحدثت  التالية لعر�س  في الاأيام 

حواراً مطولًا مع �صيد �صعيد، ون�صرت مقالة تحليلية ل�صمير فريد. 

لاحقاً، عر�س “القبطان” في تون�س، عدة مرات، في “الحمامات”، و “جربة”، حيث مهرجان “الفيلم الاأ�صطوري والتاريخي”، 

بالاإ�صافة للعا�صمة تون�س. 

“القبطان” ترحيباً حاراً من المثقفين الذين اأقاموا عدة ندوات مع المخرج الذي عقد �صداقات دافئة مع  في المغرب، لاقي 

المهتمين بالاإبداع ال�صينمائي. 

المقالات منها، علي  الكثير من  العالم، وكتبت عنه  والكثير من مدن  وا�صطن،  و  الفيلم في ت�صيكولوفاكيا، ونيويورك،  عر�س 

الاأقل، ت�صتحق الت�صجيل : 

كان  الفيلم  الغريبي:”اأ�صلوب  مقالة محمد  “جانفي” – يناير 1998، جاء في  التون�صية عن  ال�صابع  الفن  في مجلة   

دائريا او هو اعتمد اأ�صلوب المتاهة.. حكايات متداخلة، الحكاية تقود اإلى حكاية، وهذه الاأخيرة تف�صى اإلى اأخرى.. وتتتابع 

الم�صاهد في تداخل عجيب، ويبقى الفيلم مفتوحا وقابلا للقراءة والتاأويل.

الحركة النقدية ال�صينمائية، في المغرب، علي درجة عالية من الن�صاط، كتابه، ندوات، اأبحاث، مهرجانات.. قبل هذا وبعدة، 

ثمة الحما�صة للنقد وال�صينما، التابعة اأ�صلًا من ذلك الحما�س المتوقد الذي يميز ال�صخ�صية المغربية.
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في بحار الحقيقة المراوغة

تنه�س  العمل  دعائم  اأحد  اأن  �صراحة  تعلن  تكاد  ال�صطور  بع�س  ثمة  لكن  وفكرية،  فنية  لاأ�صباب  بالفيلم،  المغربة  رحب 

ما، بميلاد  “القبطان” ينبئ علي نحو  اأن  اأكثر من واحد،  يعلن  ناقداً، بل  اأ�صلًا  الموؤلف، كاتباً ومخرجاً، هو  اعتمادا علي كون 

“�صينما الناقد”.. ربما دار في ذهن قائل هذا الكلام – خالد الخ�صري – ما حققه مبدعوا الموجة الجديدة في فرن�صا، القادمون 
من مجلة “كرا�صات ال�صينما”. 

تحت عنوان “القبطان” طيف �صينمائي وكابو�س يوؤرق الحكومة، في جريدة العالم بتاريخ 11 يونيو 1998، ملاحظات عن 

توظيف الاإك�ص�صوارات وجعل معانيها اأ�صد غزارة من دلالاتها المبا�صرة : المذياع الذي هم�صه رجال الحكومة ورموا باأ�صلاءه اإلي 

البحر، ظل يذيع اأنباء الحرب والثورات !! نف�س الا�صتمرارية والتحدي �صيكون من ن�صيب الفل�صطيني ال�صغير وهو ينتع�س من 

اأنبوب �صي�صة  جديد علي ال�صاطئ المبلل رغم اإعلان موته ليبقي الماء م�صدر كل �صئ حي.. ثم تتحول ع�صا المخبر البليد اإلي 

متبوعاً  ذاته  هو  ي�صبح  القبطان  وتق�صي  بالتج�ص�س  مكلف  اأحدهم  هو  وها  اأمثاله..  تعتمد  التي  الحكومة  وعلي  علية  تفكها 

ومتج�ص�س عليه من طرف طريدته.. بل الحاكمدار نف�صه / الحكومة، الذي ا�صتدعي القبطان لا�صتجوابه يتحول اإلي مجيب 

عن اأ�صئلة هذا الاأخير، وتحت طائلة الوعيد والاإكراه النف�صي، او بذلك يتحول ال�صائل م�صئولا.. وغدا القبطان ال�صعيف المتهم 

ال�صبح اإلى قوي وقا�صي.. بل هو القبطان الذي يوجه دفة الاأحداث ويتحكم في �صراعها.. 

فاز “القبطان” بالجائزة الاأولي في مهرجان القومي لل�صينما الم�صرية 1997، بالتالي، زادت وتيرة المقالات المكتوبة عنه.. 

معظمها، يقف اإلي جانب الفيلم، جاعلا �صخ�صية “القبطان” هي مفتاح العمل، وبالتالي جاء التركيز علي النجم، محمود عبد 

العزيز، علي ح�صاب بقية عنا�صر الفيلم. 

تكتب هالة لطفي في جريدة الد�صتور – 22 / 10 / 1997 – عن �صخ�صية القبطان : هي اأجمل ما في الفيلم.. اإنه طرح بحر، 

اأتي مع الموج وذهب مع الموج.. هو الذي يبث الحياة في ال�صخ�صيات الراكدة والم�صت�صلمة و الخائفة. 

في مجلة ن�صف الدنيا – اأكتوبر 97 – يركز نادر عدلي علي طريقة اأداء محمود عبد العزيز : ا�صتطاع بموهبته اأن يجعل 

لها ملامح خا�صة جدا هي مزيج من الواقع والاأ�صطورة، �صواء في اأداته الحركي اأو تركيبة “الذقني” وا�صتخدام البايب. جاء 

اأداوؤه التمثيلي مده�صاً لاأنه وعي البعد الاأ�صطوري لل�صخ�صية ملامح النبل والم�صاعر المتدفقة والجميلة. 

ي�صيد فتحي الع�صري في جريدة الاأهرام – 18 / 8 / 1997 باأداء بطل الفيلم : يقف محمود عبد العزيز نجما عملاقاً في 

الحركة وال�صكون وقي الانفعال بالوجه وال�صوت والج�صد غير مكتف بدوره و تموجاته بل من�صباً من هذا الدور وفنه حار�صاً 

علي الاأدوار المحيطة به وماي�صترو ويقود فنون الاآخرين من حوله. 

برحابة، يعطي محمد بركات – مجلة كلام النا�س 24 / 8 / 1997 – دلالة اإن�صانية لبطل الفيلم: اإنه �صخ�صية �صاحرة، 

فيها من العذوبة بقدر ما فيها من روح ال�صعر. اإنه ال�صعب الم�صري، اإن لم يكن م�صر نف�صها.. هو يج�صد معاني الحق والعدل والخير 

اإن القبطان في هذا الفيلم الفاتن هو  اأمامه بال�صاعات.  والجمال.. فيه كل �صحر وغمو�س وعمق وجمال البحر الذي يجل�س 

المعادل الاإن�صاني للبحر. 

عدد من المقالات الاأهم، لم تتوقف عند البطل فقط، لكن اإهتمت اأي�صا بعريمة.. كتب محمد الروبي في جريدة العربي – 

16 / 12 / 1997 – وا�صفا القبطان، باأنه : �صخ�صية مر�صومة – من جانب منها – علي �صاكلة اأبطال الاأ�صاطير ال�صعبية، هوؤلاء 

لا ت�صتطيع اأن تحدد بح�صم اأين الجانب الحقيقي، الواقعي، واأين الجانب الخرافي المتجيل الذي ن�صجه هوي وع�صق الجماهير 

الفهم في بناء �صخ�صيات  – تت�صق وهذا  ال�صرطة  – حكمدار  ال�صخ�صية الاأخري  القبطان تاأتي  لهوؤلاء الاأبطال... في مقابل 

الكرونية،  ال�صخ�صيات  اأي�صا.. في بع�س ملامحها، تقترب من  اأنها  اإلا  الواقع،  اأكثر قربا من  كانت  اإن  و  الرئي�صية، فهي  الفيلم 

اأجادية الجانب. 

ي�صف رفيق ال�صبان العلاقة بين القبطان والحكمدار  باأنها مثيرة للده�صة، ويوا�صل في مجلة عيون جديد، يوليو 1997 : 

لعمل من اأجمل م�صاهد الفليم، واأكثرها رمزاً هو و�صول الحمدار للقب�س علي غريمة الاأزلي ويفتح باب داره ليجد نف�صه اأمام 

البحر ويكت�صف اأن هذا القبطان لا وجود له بالن�صبة للاآخرين، واأنه هاجه وحده بل اإن نمو العلاقة بين القبطان والحمدار منذ 

اللقاء الاأول وحتي الم�صهد الاأخير هو من اأكثر الخطوط الدرامية اإحكاماً في الفيلم. 

“القبطان”،  علي  تحفظوا  باأحكامهم،  يعتد  كبار،  نقاد  من  البع�س،  ثمة  بالفيلم،  المرحبة  النقدية  المقالات  موجة  و�صط 

وحاولوا، ب�صرف وجدية، و�صع يدهم علي مناطق الخلل في ذلك العمل المهم. 

مقالان في هذه المنطقة، ي�صتحقان المراجعة.. الاأول لخيرية الب�صلاوي، وجريدة الم�صاء، بتاريخ 12 / 10 / 1997. الثاني 

لاإبراهيم العري�س في كتابه “ال�صينما والمجتمع في الوطن العربي” 2015.  

ثلاثة عناوين في مقالة الب�صلاوي، تلخ�س، علي نحو ما، موفقها : “القبطان.. حالة �صينمائية.. خا�صة جداً”، “�صخ�صيات 

�صباك  اأمام  الفيلم  ي�صقط  ثم  جماهيري..  ونجم  كثيرة..  مزايا   : تو�صيحاً  “تزيد  مقنع”،  غير  مبتور  وحديث  كرتونية.. 

التذاكر.. كيف”. 

بنزاهتها المعهودة، تقر ناقدتنا اأن الفيلم “يعد عملًا �صينمائياً يبتعد بالفعل عن ال�صكل التقليدي ويبلور باجتهاد وجدته 

ملامح تجربة جديدة ذات ح�صا�صية فنية مختلفة”، ولعل هذا الراأي ال�صديد يحتاج، من الاأ�صتاذة، ر�صد وتحليل وتقييم تلك 

هذا،  من  بدلًا  ولكنها،  ملامحها..  لنا  وتك�صف  الجديدة،  التجربة  تلك  ملامح  علي  يدها  “وو�صع  المختلفة  الفنية  الح�صا�صية 

“حميمة، لا تكتفي بالفرحة علي مظاهر ع�صقها  اأن �صخ�صية البطل  اإلي  ال�صائدة، فاإنتهت  التقليدية  ال�صينما  طبقت معايير 

للحياة والحب والرق�س والفن والحكمة والفل�صفة وال�صخرية والبلطجة والهمكبة.. الخ.. الخ”.

من  تطلب  حين  الاأمور  منطق  عن  تماماً  بعيدة  لن�صيحة  ت�صل  اأن  اإلي  العزيزة،  زميلتنا  انتقادات  تتوالي  النحو،  هذا  علي 

مخرجنا، المختلف مع ال�صينما ال�صائدة “اأن يحلل الاأ�صباب اأو يتاأمل علي �صبيل الدر�س لماذا يخفق – القبطان – وينجح فيلم مثل 

اإ�صماعيلية رايح جاي”.

كل مقالة للناقد اللبناني، اإبراهيم العري�س، لابد اأن تجد فيها لفتة خا�صة، مثيرة للاإهتمام، �صواء اتفقت اأو اختلفت معه. 

يمكنه من �صياغة اآرائه المركبة بب�صاطة ولا�صة. 

نقطتان في تعليقه جديرتان بالاهتمام، الاأول تتعلق بموؤلف الفيلم، �صيد �صعيد، والثانية تتعر�س لاأداء محمود عبد العزيز. 

يري العري�س اأن الفيلم “من النوع الذي يحمله في راأ�صه اأكثر مما يتمكن من اأن يو�صله اإلي ال�صا�صة”.. وي�صتدرك “اإن ما ي�صي 

به – القبطان – يتجاوز كثيراً ما كان عليه في الحقيقة. بمعني اأن وراء هذا الفيلم الذي �صوهد ونال اإعجاباً، كان يمكن فيلم لو 

قي�س له اأن يتحقق لكان تخفة �صينمائية نادرة في ال�صينما الم�صرية” 

اأبو  اإلي معظم المخرجين، بما في ذلك الكبير، �صلاح  اأن هذا التخمين في محله، لا ينطبق �صيد �صعيد وحده، لمن يمتد  اأظن 

�صيف، الذي قال لي، في حوار معه، اأنه مقتنع تماماً باإمكانية اأن يكون كل فيلم من اأفلامه اأف�صل كثيراً مما هو عليه فعلًا. 

بعيداً عن هذه الم�صاألة، يتعر�س اإبراهيم العري�س لطريق اأداء محمود عبد العزيز حيث يري اأنه “لم يتمكن من اأن يجعلنا 

نن�صي في اأي لحظة من لحظات الفيلم اأنه محمود عبد العزيز. حيث اأن الممثل الكبير الذي كان من عادته اأن يتلب�س �صخ�صياته، 

خلط هنا بين ال�صخ�صية الاأ�صطورية واأ�صطورية النجم”. 

اأياً كان الاأمر، �صواء اقتنع المتابع بملاحظتي العري�س اأو اعترا�س، يمكن القول اأن “القبطان”، بالجدل الذي يثيره، وبتنوع 
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القبطان 
بيان جيل التسعينيات في تجديد السينما 

سمير فريد          

خرج جيل الثمانينات فى ال�صينما الم�صرية اأو جيل الواقعية الجديدة من معطف يو�صف �صاهين وتوفيق �صالح وهنري بركات 

وكمال ال�صيخ و�صلام اأبو�صيف وخرج جيل الت�صعينات ، اأو جيل الواقعية ال�صحرية من معطف خيري ب�صارة وداود عبد ال�صيد 

وراأفت الميهى وعاطف الطيب ومحمد خان ، ويعتبر فيلم القبطان، وعر�س اخراج �صيد �صعيد الذي انتج عام 1997بيات جيل 

الت�صعينات في تجديد ال�صينما الم�صرية ، فهو اأقوى تعبير حتى تاريخه عن رغبة هذا الجيل في التجديد ، وقدرته على تحقيق 

رغبتها فى نف�س الوقت بعد ع�صرين �صنة تماما من تخرجه في  1975، من معهد ال�صينما بالجيزة عام ، تمكن �صيد �صعيد من اخراج 

ال�صينما  الكبيرة في  المواهب  اأ�صحاب  ال�صيد والعديد من  التمثيلي الطويل الاأول بعد ان تجاوز الاأربعين مثل داود عبد  فيلمه 

البيروقراطيين  من  الاآفاق  �صذاذ  من  مجموعة  ويحكمها  مفرغه،  كتيبة  حلقات  في  تدور  التي  المتعفنة  ال�صينما  هذه  الم�صرية 

الحكوميين وغير الحكوميين، والتي تحول دون ال�صباب الموهوبين وتحقيق اأحلامهم، وتعمل على انهاكهم وهم ينتزعون فر�س 

العمل بعد �صراع طويل. ا�صتغرق العمل في فيلم “القبطان ، اأكثر من عامين ب�صبب م�صاكل اإنتاجية اأدت اإلى توقف الت�صوير عدة 

مرات، وعندما عر�س الاأولمرة في مهرجان القاهرة ال�صينمائي الدولي عام 1996

اختارته ادارة المهرجان في م�صابقة نجيب محفوظ للاأفلام الاأولى، وهي م�صابقة ا�صتخدمت ا�صم محفوظ بعد فوزه بجائزة 

نوبل على نحو ع�صوائي، اإذ لا اأحد يعرف العلاقة بين الكاتب الكبير

والاأعمال الاأولى وكان من المنطق ان يطلق ا�صم محفوظ على جائزة ال�صيناريو مثلا، وكما اخفقت ادارة المهرجان في تقدير 

الكوابي�س  مثل  اأ�صبحت  التي  والجوائز  المهرجانات  عن  النظر  وبغ�س  ولكن  اأي�صاً  الم�صابقة  تلك  تحكيم  لجنة  اخفقت  الفيلم، 

الفزعة، وخا�صة في عالمنا العربي، ا�صتقبل الفيلم بحما�س كبير من المثقفين والنقاد. 

1997 والذي تنظمه وزارة الثقافة ، فاز الفيلم  عن جدارة بالجائزة الاأولى  وفي المهرجان القومي للاأفلام الم�صرية عام  

لاأح�صن فيلم، وجائزة اأح�صن �صيناريو وجائزة  اأح�صن ممثل في دور ثان )اأحمد توفيق(، ولي�س من المفهوم بالطبع كيف يفوز 

الفيلم بجائزة اأح�صن فيلم وجائزة اأح�صن �صيناريو ولا يفوز بجائزة اأح�صن اخراج. ولكن هذا التناق�س لا يقت�صر على  ذلك 

المهرجان فقط واإنما يمتد اإلى كل الم�صابقات القومية والدولية التي تف�صل بين منا�صر الفيلم، وبع�صها ي�صتحيل ان ينظر اإليها 

على حدة، ويرجع ذلك الف�صل التع�صفي اإلى م�صابقة الاأو�صكار الاأمريكية التي اأ�ص�صت لهذا المفهوم عام 1967، وتبعها العالم 

بمنطق القطيع الذي لا يفكر بينما كانت اأغرا�س الاأو�صكار ولا تزال ومن الموؤ�صف ان القبطان عندما عر�س عر�صاً عاماً في م�صر 

في خريف لم يعر�س ، واإنما 30 1997 كاملًا بعد حذف اأكثر من دقيقة، والموؤ�صف اأكثر ان هذا الحذف تم بوا�صطة المخرج تحت 

�صغط الذين قالوا له ان الفيلم الطويل، اأكثر من اللازم، وربما كان من الممكن اخت�صار ع�صر دقائق من الفيلم الذي ي�صتغرق 

عر�صه �صاعتين و 40  دقيقة كان قرارا خاطئاً.

ولكن اخت�صار 30 دقيقة والاأغلب ان هذا ما اأدى اإلى اأحجام الجمهور عن م�صاهدته، ف�صلًا عن الحملة الاعلانية المحدودة 

للغاية، ولعل �صيد �صعيد يتم�صك يعر�س عمله كاملًا في المهرجانات  وعند توزيعه على �صرائط الفيديو وعر�صه على �صا�صات 

المقالات عنه، يوؤكد اأهميه، �صاأنه في هذا �صاأن الاأعمال التي تخلو من زيادة، والتي تنوع وجهات النظر فيها. 

م�صتوي النقد، علي نحو ما، يرتبط بم�صتوي الاأبداع، فالاأفلام المتميزة، تدفع الناقد اإلي مزيد من الدرا�صة والتحليل، يفكر 

طويلًا، وعيقاً، في مناطق القوة والجمال التي يت�صمنها العمل، �صكلًا وم�صموناً. 

ربما كان المثل النموذجي لهذا الاأمر، هو ذلك اللمعان النقدي الذي ت�صبب فيه “المومياء” ل�صادي عبد ال�صلام 1969.. اأجمل 

المقالات واأكثرها وعياً و�صمولًا، المهورة باأ�صماء نقدنا، خارج م�صر وداخلها، مثل خمي�س خياطي، اإبراهيم العري�س، ع�صان عبد 

الخالق، محمد ر�صا، �صامي ال�صلاموني، �صميرة فريد، خيرية الب�صلاوي، ها�صم النحا�س، م�صطفي دروي�س – كانت عن “المومياء”. 

اأمر قريب من هذا، حدث مع “القبطان” المت�صبب في موجة نقدية، حملت معها اآداء متباينة، وتحليلات تعتمد علي ثقافات 

مختلفة. 

من بين ع�صرات الكتابات، اخترت ثلاثة مقالات ت�صتحق القراءة كاملة.. المقالة الاأولي بقلم ناقدنا المرهف، اأحمد يو�صف، 

اأمهات الكتب ال�صينمائية، ف�صلًا عن ذائقة مرهفة،  المتمتع بثقافة �صينمائية وا�صعة ح�صلها خلال ترجماته لاآلاف �صفحات 

ا�صتمدها عن ع�صقه للمو�صيقي وم�صاهدته المتاأنية، للاأفلام الكلا�صيكية والحداثية. 

للفيلم  �صاطعاً  تنويراً  لي�صت  اأعتبرها،  ال�صابع”،  “الفن  في  المن�صودة  والروح”،  المادة  بين  الجميل  والجدل  “ال�صينما  مقالة 

وح�صب، بل اإ�صافة لم�صتوي النقد ال�صينمائي، عندنا. 

اأما المقالة الثانية، فاإنها، ل�صمير فريد، الاأ�صتاذ، المتابع الدوؤوب لحركات التجديد في ال�صينما الم�صرية، ن�صرها في “الحيان 

ال�صينمائية” ال�صورية – العدد 47، �صيف 1998 – واختار لها عنواناً دالا “القبطان.. بيان جيل الت�صعينات في تجديد ال�صينما”.

اأما المقالة الثالثة بقلم الناقدة ال�صينمائية مي التلم�صاني
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التليفزيون بل ويحاول عر�صه مره اأخرى كاملة كما . �صنعه. كل من �صاهدوا الفيلم قبل عر�صه العام �صاهدوه في المهرجان

الدولي اأو المهرجان القومي، وجمهور المهرجانات وخا�صة الذين يريدون م�صاهدة اأكبر عدد منها وكاأنهم في م�صابقة.

الفيلم،  ما يقرب .من ثلث  �صعيد لاخت�صار  الذين ح�صلوا على يد  اأف�صل، هم  ي�صاهد  ي�صاهد اكثر ولي�س من  يفوز منها من 

وحالة الم�صاهدة المهرجانية هذه من بين اأكبر الاأ�صباب التي جعلت المهرجانات اأقرب اإلى الكوابي�س الفزعه كما اأقول، والكثير 

من مديري المهرجانات ال�صينمائية ال�صغيرة يدركون التاأثير ال�صلبي لتلك العمالة على الاأفلام، تدور احداث الفيلم في بور�صعيد 

عام 1948.

كما يكتب على ال�صا�صة في اأول لقطة . بور�صعيد هي المدينة . التي ولد فيها الخرج وهو اأي�صاً كاتب كل ال�صيناريو، وعا�س على 

اأر�صها �صباه و�صبابه المبكر ، ولكن الفيلم لي�س �صيرة ذاتية مثل ثلاثية يو�صف �صاهين عن الا�صكندرية، اأو فيلم محمد ملم عن 

دم�صق )اأحلام المدينة(، اأو فيلم نوري بوزيد عن �صفاق�س )ريح ال�صد(، واإنما تعبير عن روؤية خا�صة للحياة والعالم من خلال 

المدينة التي يعرفها الموؤلف اأكثر من غيره، وقد �صبق ت�صوير م�صاهد من اأفلام م�صرية في بور�صعيد مثل ليلة القب�س على فاطمة، 

اخراج هنري بركات، وا الم�صبوهة اخراج �صمير �صيف، ولكن اأحداً لم يعبر عن روح المدينة كما عبر عنها �صيد �صعيد في فيلمه .

بور�صعيد مثل اأي مدينة بحرية تتميز بوجود البحر وت�صتمد �صخ�صيتها من كل تاأثيرات البحر على المكان والنا�س، ومن كل 

المعاني التي يوحي بها واأبرزها ات�صاع الاأفق، والغمو�س، وجمال الطبيعة وعنفها في نف�س الوقت. وقد نجح �صيد �صعيد في العثور 

اعلى المعادل المو�صوعي ح�صب م�صطلح اليوت الذي يعبر عن روح المدينة وعن روحه اأي�صاً في �صخ�صية القبطان )محمود عبد 

العزيز( التي تحمل عنوان الفيلم وتربط بين احداثه. فالقبطان هو الا�صم الذي يطلق على قائد ال�صفينة، وقبطان �صيد �صعيد 

�صخ�صية في جمال البحر وغمو�صه وعنفه وات�صاع اأفقه في اآن واحد. اأنه يعي�س خارج المجتمع على �صاطئ البحر، يفعل كل �صيء 

بينما هو في الحقيقة لا يفعل �صيئاً، ويبدو اأقرب اإلى الاأ�صطورة الخيالية منه اإلى من �صمات ال�صورة النمطية ال�صائعة للقبطان 

الاأناقة واللحية وتدخين الغليون، وياأخذ �صيد �صعيد من هذه ال�صمات اللحية والغليون، ولكن ملاب�س قبطانه رثة ولا تكاد لم 

تتغير طوال الفيلم، بل اإنه يعطي الجاكت الوحيد لبائع اأ�صياء قديمة يلتقى به عر�صا في الطريق مقابل الح�صول على جرامغون 

لاإذاعة الاأ�صطوانات. ونحن كم�صاهدين لا نعرف ا�صم ان هذا القبطان ، ولا من اأين جاء، وماذا يعمل، وكيف يعي�س. اإنه يعزف 

المهارة، ويتحدث بثقة  البور�صعيدية بهارة، ويعيد تركيب راديو قديم تحطم بنف�س  ال�صعبية  المو�صيقي  اآلة  ال�صم�صمية، وهي 

ثورات ال�صعوب عن في العالم، وبنف�س الثقة عن خفايا حياة بع�س ال�صخ�صيات التي لا يعرفها اأحد، وهو ينت�صر في كل معركة 

دخلها �صواء في لعب البلياردو، اأو في انقاذ طفل مري�س بتعري�صه لل�صم�س ومياه البحر.

ذات يوم يتري�س وير العدل وي�صير على ال�صاطىء، فيتعرف على القبطان ويقول اإنه من�صور الده�صوري القا�صي الذي زامله 

لمدة 15 �صنة، وهذه هي المرة الوحيدة في الفيلم التي ي�صعى فيها القبطان با�صم ما، ولكن لا �صيء يوؤكد ما يقوله الوزير قبل هذا 

الم�صهد اأو بعده، وي�صل الطابع الاأ�صطوري الخيالي لل�صخ�صية اإلى ذروته عندما يموت القبطان، اأو بالاحرى يت�صورا النا�س اإنه 

مات، وبعد لحظات نرى الحياة وقد عادت اإليه من جديد، وعندما نرى له ، ويربط الموؤلف وبين

اإنه  البور�صعيدية  ال�صعبية  يقال عنها في الحكايات  التي  القابوطي،  �صخ�صية  بينه  اأوراق قديمة  �صورة فوتوغرافية بين 

موؤ�ص�س بور�صعيد، واإنه الملاك الحار�س للمدينة.

تحمل �صخ�صية القبطان الكثير من ملامح �صخ�صية زوربا في رواية الكاتب اليوناني كازانتزاكي�س، وهي نتاج ثقافة بحرية 

بدورها، ومثل رواية زوربا حيث ال�صراع الاأ�صا�س بين زورا والمثقف العقلاني، هناك �صراع اأ�صا�صي في فيلم �صيد �صعيد بين القبطان 

اأخرى ، ولكنها في الفيلم الم�صري و�صخ�صية محورية �صخ�صية حكمدار بور�صعيد اأو قائد ال�صرطة )اأحمد توفيق(.

ت�صرفات القبطان غير العادية واأحاديثه غير العادية مع النا�س تزعج قائد ال�صرطة، ولكنه لا يجد المبرر القانوني للقب�س 

عليه، مما يزيد من انزعاجه، والفيلم يبداأ وينتهي على ر�صيف محطة قطار بور�صعيد حيث ي�صل ا�صماعيل لا�صتلام عمله في 

البداية فيرى القبطان ينظر اإليه بمزيج من التحدي وال�صخرية ويغادرها في النهاية، مطروداً الف�صله في القب�س على القبطان، 

ولكنه يراه في نف�س المكان ينظر نف�س النظرة من وراء زجاج بعد يتحرك القطار.

ينت�صر القبطان على قائد ال�صرطة، كما ينت�صر في كل معاركه. و�صخ�صية ا�صماعيل لا تعبر عن في ال�صلطة الفا�صية �صراعها 

مع المثقفين الطليعيين فح�صب، واإنما تعبر كذلك عن القيود مقابل الحريةالانفتاح، والتم�صك الدنيوي ال�صره ، والانغلاق مقابل 

بالحياة مقابل حب الحياة، كما ان هذه ال�صخ�صية التي يوؤكد الموؤلف على اأ�صولها تعبر عن الاعتقاد ال�صائع بان ال�صلطة الحاكمة 

التركية 1952 في م�صر قبل ثورة لم تكن والذي يبدو ان �صيد م�صرية، �صعيد يوؤمن به، بينما ق�صية الم�صري وغير الم�صري لي�صت 

بب�صاطة ذلك الاعتقاد ال�صائع . والتاكيد على هذه الم�صاألة يتعار�س مع الروؤية العامة للفيلم على اأية حال.

ا�صماعيل و�صراعه مع القبطان يوؤكدان ان هده ال�صخ�صية هي المعادل المو�صوعي للتعبير عن روح المدينة كما يراها الموؤلف، 

وعن جوهر روؤيته للحياة والعالم، وكذلك البناء الدرامي للفيلم الذي لا يروي ق�صة، واإنما مجموعة من الق�ص�س التي تتداخل 

في براعة درامية، فهناك اأربعة من ال�صباب يحيطون بالقبطان ويحيط بهم :

وجيدة )وفاء �صادق( الفتاة القوية المتحررة التي تعي�س مع والدها لاعب كرة القدم الذي اأ�صيب في الملعب فاأدمن الخمر 

اأحد الاأثرياء وتخلت عن ابنتها، و�صامي )م�صطفى �صعبان( الذي يعاني من ا�صتغال والده في  وطلق زوجته التي تزوجت من 

والده  ا�صت�صهد  الذي  ال�صعود(  اأبو  )عيد  ومحمدي  البريطاني،  الاحتلال  جي�س  مع�صكرات  مخازن  عن  الم�صئولين  مع  التجارة 

طبقته  يرف�س  ولكنه  الاأثرياء،  طبقة  اإلى  ينتمي  الذي  العزيز(  عبد  )طارق  وكمال   ،1948 عام  فل�صطين  حرب  في  الجندي 

ويحتقرها .

وكما يجمع القبطان بين ال�صباب الاأربعة، يجمع حب وجيدة بين الذكور الثلاثة فى ، منهم، ويتناف�س القبطان معهم حبها 

راآها  الذي  الوحيد  �صامي  اإلى  بالميل  داخلها  ت�صعر  كانت  وان  بينهم،  حائرة  فتبدو  ذاتها  وجيدة  اأما  الخا�صة  بطريقته  ولكن 

ت�صتحم عارية في البحر ذات يوم، ولا يحول بينها وبينه اإلا عمل والده مع قوات الاحتلال، وفي اأحد م�صاهد الفيلم الكبرى التي 

تعك�س روؤية الموؤلف في تجاوزه للواقعية، يطلب القبطان ان ي�صترك مع ال�صباب الثلاثة في و�صع اأيديهم فوق النار، ومن يحتمل 

اأكثر يكون الجدير بحب وجيدة ولا ي�صمد حتى النهاية في ذلك الم�صهد الغجري، العنيف غير �صامي.

يقرر ا�صماعيل الزواج من وجيدة رغم فارق ال�صن الكبير بينهما، وينجح في ذلك بالاتفاق مع والدتها، ويموت والد وجيده 

كمدا. ينغم�س كمال في علاقة مع عاهرة متزوجة من �صبي �صغير حتى ت�صبح زوجة اأمام القانون، وفي م�صهد اآخر من م�صاهد 

الفيلم الكبرى يبلغ ال�صبي بلوغ الرجال، ويحاول معا�صرة زوجته العامرة، ولكنها ترف�س با�صرار. ينبهر محمدي ب�صقيقه كمال، 

ويتطلع اإليها رغم الفارق الطبقي وحتى باعجابها فدائية قوات يفوز ي�صترك في عملية �صد الاحتلال ويلقى م�صرعه ، وكذلك 

يقب�س  يعلن  �صامي  وعندما  وا�صماعيل،  وجيدة  منزل  في  ويختبىء  والده،  مع  يتعامل  الذي  المع�صكر  قائد  فيقتل  �صامي،  يفعل 

ويتم  ووجيدة  �صامي  على  ويقب�س  القبطان،  ينقذ  حتى  ال�صر  كمال  �صامي  بمكان  يقر  حتى   . ويعنيه  القبطان  على  ا�صماعيل 

اعدامهما في ميدان عام رميا بالر�صا�س.

اأما القبطان فما ان يخبره �صديقه اليوناني �صاحب البار قلق انه على ابنة اأخيه ميلينا لاأنها تعي�س في اليونان في خ�صم 

الحرب �صد الفا�صيين حتى يرى القبطان انتباه اليونانية في بور�صعيد، ويعي�س معها ق�صة ع�صق ووله كاأنها حورية م�صحورة من 

حوريات البحر التي تتردد في الاأ�صاطير، وفى م�صهد اآخر ثالث من م�صاهد الفيلم الكبرى يخلع كمال ملاب�صه الفاخرة في اأحد 
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ال�صوارع الفقيرة ويردف نف�صه نهائيا اإلى ال�صعاليك، ونراه في النهاية بعزف ال�صم�صمية مع فرقة اأقرب اإلى فرق الغجر. 

اأمام  اأمام ا�صماعيل وجود �صخ�صية القبطان، تنكر زوجة �صاحب البار اليوناني وجود �صخ�صية هيلينا  وكما ينكر النا�س 

القبطان وي�صبح الواقع هو ذاته الخيال.

هذه بور�صعيد كما يراها الموؤلف، وكما ي�صتخدمها للتعبير عن روؤيته للحياة والعالم. وللوهلة الاأولى قد يبدو هناك تناق�س 

ما بين الحياة كخيال والعالم ك�صحر وبين تناول المقاومة �صد الاحتلال، ولكن روؤية �صيد �صعيد لاتفرق بين الحب والثورة كما لا 

تفرق بين الواقع والخيال. اأما لماذا بور�صعيد 194 فلاأن هذا العام هو عام هزيمة العرب في حرب فل�صطين وان�صاء دولة ا�صرائيل 

اليهودية على اأر�صها، وهي الق�صية التي كانت محور حياة عدة اأجيال من بينها جيل �صيد �صعيد. ويتم التعبير عن هذه الق�صية 

في الفيلم من خلال م�صاهد اللاجئين اإلى بور�صعيد عبر البحر من ال�صعب الفل�صطيني والذين نراهم منذ اأول م�صهد، ثم من خلال 

الطفل الفل�صطيني مروان الذي فقد ذويه ويتبناه �صعيد، وهو �صبي يعول عائلته بعد وفاة والده.

ربما يكون هناك تناق�س فني بين روؤية الفيلم الرحبة للحياة والعالم وبين تكرار م�صهد البداية في النهاية. فهذا التكرار 

يعبر عن الروؤية الدائرية المغلقة وان كان يعني ان ال�صلطات الحاكمة ترو�س وتجيء ويبقى ال�صعب. وربما يكون هناك تناق�س 

فني اأي�صاً بين اإ�صاءة �صمير يهزان الواقعية الكلا�صيكية لكل الم�صاهد، وعدم التفرقة بين الواقعى والمالي، وان كان توحيد اأ�صلوب 

الا�صاءة يعني اختلاط الواقع بالخيال، ولكن ما يك�صر هذه الفكرة الم�صهد الذي يعقب وجيدة و�صامي المغلف بلون واحد مع 

الحركة اعدام البطيئة تعبيراً عن عالم ما بعد الواقع.

وازاء تعداد الق�ص�س وتداخلها في وحدة ع�صوية متكاملة تبدو ا�صتانية المونتير اأحمد متولى، وبقدر ما يلمع محمد فوزي 

وعرفة .

غانم في ابتكار المناظر والملاب�س المنا�صبة لكل ال�صخ�صيات، يلع المو�صيقار الفنان راجح داود في �صياغة مو�صيقى م�صتمدة من 

طابع المو�صيقى ال�صعبية البور�صعيدية من دون ابتذال فولكلوري. ويتميز �صريط ال�صوت في الفيلم ب�صفة عامة بالتناغم مع 

�صريط ال�صورة كما في كل عمل فني �صينمائي حقيقي، وخا�صة ا�صتخدام اأغنية بتغني لمين يا حمام بوا�صطة �صخ�صيات ال�صاطىء 

جميعاً في مواجهة �صخ�صيات الفيلات وحفلات ال�صاطىء الاإن�صانية العذبة في مواجهة حفلات المفقات والنفاق الاجتماعي في 

تلك الفيلات. 

هيلينا  اأغنيات  وتعبر  كمال.  عائلة  فيلا  في  الحفلات  هذه  احدى  ال�صاطىء  جماعة  تقتحم  الكبرى  الفيلم  م�صاهد  اأحد 

اليونانية في الفيلم من ناحية اأخرى عن العلاقة الوثيقة التي تربط بين اليونان وم�صر على مختلف الاأ�صعدة، وت�صاهم في 

اأحد الممثلين الم�صريين ال�صود ليقوم بدور محمدي، ومن دون ان  اأي�صاً اختيار  تاأكيد الاأبعاد الاإن�صانية للفيلم، وهذا ما يوؤكده 

يكون اللونه دور في الدراما، فالم�صريين لي�س لهم لون واحد، واإقابي�س و�صود وما بين هذا وذاك. وهناك اأي�صاً الجمال الفرعوني 

ممثلا في الوجه الجديد وفاء �صادق، والتي �صكلت مع عبد اأبو ال�صعود وطارق عبدالعزيز وم�صطفى �صعبان جزء لا يتجزاأ من 

واأحمد  العزيز  عبد  محمود  وهما  الم�صري  التمثيل  عمالقة  من  عملاقين  اأمام  باهراً  نجاحاً  جميعاً  نجحوا  وقد  الفيلم،  جدة 

توفيق .

وفي  ككل.  الفيلم  في  ذلك  ويبدو  عديدة،  اأجنبية  ثقافات  وكذلك  العربية،  الم�صرية  الثقافة  بعمق  �صعيد  �صيد  ي�صتوعب 

تفا�صيل كثيرة داخله. فالاأمر لا يقت�صر على ا�صتيعاب زوربا اليوناني،

فهناك اأي�صاً �صخ�صية الطفل الفل�صطيني حنظلة ال�صخ�صية المحورية في ر�صوم ناجي العلي، وهي ذاتها الطفل ال�صامت في 

الفيلم، وهناك لوحة جويا اعدام الثوار في م�صهد اعدام وجيدة و�صامي، والتنفيذ الكاريكاتوري لم�صهد مطاردة الخير للقبطان في 

�صوارع بور�صعيد والذي يذكرنا ب�صخ�صيتي القط والفاأر في اأفلام التحريك ال�صهيرة والت ديزني، وم�صهد العاهرة وزوجها ال�صبي 

البونويلي العالم، ومن الواقع المعا�صر هناك م�صهد هجوم ال�صباب بالحجارة على مع�صكرات قوات الاحتلال، والذي يحيل التفرج 

اإلى انتفا�صة الحجارة في فل�صطين.

م�صر. في  مختلفة  جديدة  �صينما  �صنع  في  ي�صاهمون  الجدد  الممثلين  من  مجموعة  ومولد  �صينمائي  فنان  “القبطان” مولد 
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قبطان سيد سعيد
السينما والجدل الجميل بين المادة والروح

أحمد يوسف          

قبل اأن تدخل اإلى عالم فيلم �صيد �صعيد او القبطان ، عليك اأن تتاأمل طويلا تلك العبارة التي ي�صتهل بها فيلمه، م�صتعيرا اإياها 

من  ال�صوفي الاإ�صلامى القرى: »اإنما اأحدثك فترى، فاإن رايت فلا حديثه، فعلى قدر الغمو�س هذه العبارة فاإن فيها مفتاح العمل 

الفنى كله، الذى يعك�س طموحا هائلا من الفيلم - موؤلفا ومخرجا – بالبحث عن لغة �صينمائية �صديدة الخ�صو�صية والتفرد، 

فاإنهم  غام�صا  الاأولى  للوهلة  يبدو  بكلام  ال�صوفيون  يتحدث  فحين  للكلمة،  العميق  بالمعنى  �صوفية  تجربة  ال�صينما  فن  تجعل 

ي�صعون للولوج اإلى مناطق الادراك الب�صرى يعجز الحديث عنها، لاأنها مناطق تتعامل مع الهلاو�س والحقيقة كما يت�صورونها، عن 

طريق الح�س والوجدان، قد يبدو العقل فيها

عاجزا عن الاف�صاح بجوهر هذه الحقيقة، اأو بالاأحرى عاجزا عن �صياغتها في كلمات وعبارات مج�صدة، من خلال المنطق 

ال�صائد والماألوف.

هذا هو ما قد �صيد �صعيد ال�صينمائية كما يراها، خارجة بدورها عن ال�صائد والماألوف، حين لا تعتمد على منطق الحواديت 

التقليدية التي اعتادت عليها ال�صينما الم�صرية طويلا، فالركام الهائل من افلام هذه ال�صينما يقدم ق�ص�صا تقوم على اأن يقف 

يقوم  الذى  الحوار،  على  تقت�صر  اأن  تكاد  فيها  ال�صينمائية  واللغة  والفهم،  والتذوق  التلقي  في  �صلبيا  موقفا  دائما  فيها  المتفرج 

بال�صرح والتف�صير والتعليق على كل ما يراه المتفرج على ال�صا�صة، فلا تبقى لديه تلك الم�صاحة المطلوبة من تعدد الدلالة، التى 

تعطى له قدرا من الحرية في اأن يتفاعل مع العمل الفنى، اأو قل انها الم�صاحة من الغمو�س المق�صود التي تجعل المتفرج يح�س 

وي�صعر ويدرك من ال�صينمائية، دونما حاجة اإلى اأن يترجم الى ذلك كله من خلال الكلمات والعبارات التي قد تختزل العمل 

الفني وتلخ�صه التحليل الاأخير وكاأنها الجوهر اأو اما الم�صمون الذى يرمي اإليه �صانعوا والجوهر، اإذن في فيلم القبطان، هو تلك 

التجربة ال�صوفية التي يت�صمنها كل عمل فنى راق تامله فاإذا بك تغرق في عالم له وجداني خا�س، لكنه يفتح لك في الوقت 

ذاته. 

اأن  هو  كله  ذلك  الاأ�صيلة في  المفارقة  لكن  ترتادها،  لن  المكتوبة  اأو  المتطرفة  اآفاقا لا  اللغة  ت�صتطيع  المعرفة  من  وجديدة 

تجربة م�صاهدة الاأفلام هي اي�صا تجربة �صوفية جماعية )بالمعنى الف�صفا�س للكلمة(.

فحين يجل�س المتفرج وحيدا في قاعة العر�س المظلمة فاإنه في الحقيقة يذوب في الوقت ذاته في كتلة هائلة من كل المتفرجين 

الذين يجل�صون بجواره، والفيلم حين ويتحدث اإليك - حتى من خلال لغة �صينمائية خا�صة ومتفردة - فاإنما يتحدث اأي�صا اإلى 

ذلك الوح�س الغام�س الهائل متعدد الروؤو�س الذى نطلق عليه الجمهور كما اأن اللغة ال�صينمائية ذاتها قد ت�صتطيع

اأن ت�صتغنى - اأحياناً - عن مفردات يراها البع�س من اأ�صحاب النظريات ال�صينمائية والحبكة التقليدية والدراما الم�صنوعة. 

لكن اللغة ال�صينمائية ت�صتطيع اأي�صا اأن البلاغة والابلاغ. وفي النهاية اأنت لا تملك واأنت تتحدث عن الاأعمال الفنية - اأيا 

كانت تميل اإلى التجريد الذى يجعلها اقرب اإلى التجربة ال�صوفية فى تذوقها - اإلا اأن تتحدث عنها �صواء كنت فنانا اأو ناقدا 

اأو متلقيا من خلال الكلمات والمنطق
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المتما�صك، لا فرق في ذلك بين رباعيات بيتهوفن الاأخيرة اأو افلام بونويل ال�صيريالية )دون اأن يعني ذلك اأبدا اأن ن�صتغني عن 

تذوقها بالقراءة عنها(، واإن كان ما نطمح اإليه هو الا ي�صبح الحديث عن مثل هذه الاعمال الفنية نوعا من ت�صطيح تجربتي 

المفارقة، فهو فيلم  �صعيد من تلك  ال�صيد  »القبطان  اإذن فيلم  اأين يقف  المتقاطعة  الدوائر  و بديلا عنهما  الاإدراك،  اأو  الاإبداع 

يحكي ق�صة القبطان، ولا يحكيها في الوقت ذاته، وهو ي�صور �صراعا بين المتناق�صات . لكنه لا ينتهي بها اإلى حل، كما اأنه يقدم 

�صخ�صيات اأي منهما على نحو وا�صح، وهذا هو ما عليه، وهو اأي�صا ينجح في ذلك حين يجعلك ت�صعر بذلك الجو ال�صبابي الذي 

يغلف فيلمه فتذوب في وحالة من الادراك تقع بين القوانه و�صيا، لكنها اي�صا )مثل اماركورد..فيلليني( ذاكرة اختلطت بروؤى 

فنية جعلت من المدينة يوتوبيا من نوع خا�س،فهي “ المدينة الفا�صلة المعذبة”، واأنت قد ترى في جانب منها �صورة للمدينة الحلم 

كما ينبغي اأن تكون، وان كانت من جانب اآخر هى المدينة الكابو�س الذى ينبغي له اأن ينتهى. اإنها كما تبدو وفى تتابع الفيلم 

هى الميناء ومحطة القطار والحانة اليونانية ونادى الار�صتقراطيين والا�صواق وال�صوارع وبيوت الفقراء وق�صور الاغنياء وحى 

البغاء ومع�صكرات الاإنجليز، لكنها اي�صا هي المدينة »الكوزموبوليتانية« حيث تبدو كما لو اأنها تجمع بين اطرافها العالم كله فى

�صراعاته وتناق�صاته ال�صيا�صية والح�صارية والان�صانية )وفى �صخ�صية “القبطان” التج�صيد الكامل لهذه الروؤية الواقعية 

والمثالية معا(. 

اأما الزمان فهو العام 1948، الذى يبدو وبدوره مزيجا متجان�صا ومتناق�صا فى اآن واحد من التاريخ الم�صريين والعربى والعالمى، 

حيث تت�صابك اأحداث النزوح الفل�صطينى في اأعقاب كارثة تاأ�صي�س الكيان ال�صهيونى، ووقائع مقاومة الاحتلال الاإنجليزى على 

اأيدى الفدائيين الم�صريين، ووباء الكوليرا الذى اجتاح م�صر، مع اإ�صارات عديدة الثورات اندلعت فى العديد من بلاد العالم،

مثل اليونان واأ�صبانيا والهند. 

الحدوتة - اإن جاز اأن ن�صميها كذلك لي�صت اإلا مجموعة من دوائر متقاطعة، تنف�صل حينا وتتداخل احيانا ، فى مركز هذه 

الدوائر جميعها نرى القبطان الغام�س “محمود عبد العزيز” وكاأنه جمعها معا اأو ي�صدها اإليه بخطوط غير مرئية، واإن �صئت 

تحديدا اأكثر دقة فاإنه »الروح، الذى ت�صرى

في هذه الدوائر واحدة بعد اخرى )واإن كانت له دائرته الخا�صة كما �صوف نرى

اأفلام  – كما تعودنا في الاأغلب الاأعم من  اأنك لن ت�صتطيع  الاحقا(، وريما جاءت ال�صعوبة الحقيقية في تذوق الفيلم من 

ال�صينما  العربية - اأن تحدد اأيا من هذه الدوائر اأكثرها اأهمية، فهناك دائرة وجيدة )وفاء �صادق( الفتاة المنحدرة من اأب فقير 

�صكير لطفى لبيب( كان فى الاأيام الخوالى “دون جوان”، خبيرا تلتف حوله الن�صاء لنجوميته فى لعب الكرة، لكنه انتهى الى 

زاوية الن�صيان بعد ا�صابة اأقعدته عن ممار�صة اللعبة، اأما اأمه فهى اأر�صتقراطية لعوب، لا تتورع عن اأن تبيع ابنتها فى زيجة 

غير متكافئة بدافع التم�صح باأذيال ال�صلطة. اإن وجيدة – الفقيرة الثرية، بما لذلك من ظلال رمزية تن�صحب على �صخ�صيات 

الفيلم كله، تقف فى مركز دائرة يلتف حولها ال�صاب اإبن الطبقة المتو�صطة �صامى الملوانى )م�صطفى �صعبان( الذى يبدو وكاأنه 

الذى  ال�صعود(  اأبو  )عيد  المحمدى  الفدائى  جانبه  واإلى  الاإنجليز،  مع  ال�صالح(  )�صعيد  اأبيه  تعامل  و�صمة  عنه  بالرغم  ورث 

طبقته  عن  المن�صلخ  العزيز(  عبد  )طارق  كمال  المثقف  ياأتى  واأخيرا  ال�صهير،  الفدائى  للانتقام لاأبيه  المنا�صبة  اللحظة  ينتظر 

الاأر�صتقراطية، والذى اكت�صف معنى الحياة الحقيقية فى دفء دائرة وجيدة.

في دائرة ثابتة يقف القبطان فى حالة �صراع دائم - ياأخذ اأحيانا اأ�صكالا كاريكاتورية �صاخرة - مع اإ�صماعيل بك الحكمدار 

دائما  الحكمدار  ي�صعى  حين  فعلى  وال�صلطة،  الثورة  بين  الرمزية  الدلالة  ذا  ال�صارخ  التناق�س  ترى  حيث  توفيق(،  )اأحمد 

اأن ال�صلطة ذاتها  اأحيانا  اأننا قد ن�صعر  لمحا�صرة القبطان، فاإن هذا الاخير ينجح دائما في الاإفلات من قب�صة مطارديه، حتى 

اأ�صبحت تعانى من حالة

- من الح�صار الاأقرب اإلى الو�صوا�س القهرى الذى ي�صتولى عليها من اأجل قمع الثورة اأو الاإم�صاك بها، وفي دائرة ثالثة يقف 

ال�صبى �صعيد الذى ي�صهد فى حزن ماأ�صاوى موجات تدفق اللاجئين الفل�صطينيين على اأر�صفة الميناء، فيحت�صن من بينهم الطفل 

مروان، حتى اأنه ي�صطر اإلى اأن يكون اأحيانا فى موقع الاأب . بالن�صبة للطفل “�صفر التكوين” الم�صرى نقول اإن القبطان �صوف 

يكون فى مركز هذه الدوائر وغيرها، لاأن �صانع الفيلم �صيد �صعيد لا يريد لهذه ال�صخ�صية اإلا اأن تكون القلب الناب�س والمحرك 

فى  ولاأنها  ونهاية(.  وو�صط  بداية  من  عليها  المتعارف  القواعد  تتبع  لا  تقليدية  غير  دراما  حال  اأية  على  )وهى  كلها  اللدراما 

الحقيقة اأي�صا لي�صت �صخ�صية المادية فى الجانب الاأكبر منها. فاأنت ترى على ال�صا�صة كيف اأن القبطان يدرك على نحو غام�س 

- كاأنه قراءة الحا�صر والم�صتقبل معا - الع�صق ال�صادق الذى يكنه �صامى الملوانى تجاه وجيدة،ويعرف ذلك من قدرة الفتى على 

اأن يتعلم العزف على »ال�صم�صمية« دون جهد كبير، كما ترى كيف ا�صتطاع القبطان اأن يبعث الطفل الفل�صطينى مروان من الموت 

ويعيده اإلى ال�صبى �صعيد، لاأنه يدرك  على نحو فطرى اأن مقومات الحياة هى “الطين والميه وال�صم�س” في�صع الطفل بين الاأمواج 

اإن القبطان الذى يطوف بالا�صواق لي�صنع البهجة والحب بين النا�س  على �صاطئ البحر حتى تدب فيه الروح من جديد. بل 

يجمع فى اأم�صياته رفاقه من الب�صطاء لي�صل بينهم وبين اأحداث العالم كله من خلال مذياع قديم. )اإذا تاأملت تلك التفا�صيل 

وغيرها �صوف تلم�س طرفا من »روؤية« اأو »روؤيا�صعيد الفكرية وال�صيا�صية، بدءا من « �صيد الموقف من الطبقة المتو�صطة فى م�صر، 

ومروراً بفكرة الثورة العالمية، وانتهاء بفل�صفة مادية لات�صع الروح فى �صراع مع الج�صد، واإنما تجعلهما وجهين العملة واحدة.

الفيلم  من  الاأخير  الم�صهد  لكن  واحد،  اآن  في  القبطان ك�صخ�صية حقيقية وخيالية  الم�صاهد، وع�صرات غيرها، ظهر  تلك  في 

يميل اإلى جعلها اأقرب اإلى الخيال )واإن كان هو الخيال المادى اإن جاز التعبير لكن األي�صت ال�صينما ذاتها هى التج�صيد الحقيقى 

لهذا الخيال المادى؟!(. فبعد اأن يموت القبطان اأمامنا على ال�صا�صة، ويطلب من ال�صبى �صعيد – كما ايفعل اأبطال �صك�صبير فى 

لحظات احت�صارهم – اأن يروى للنا�س ق�صته من بعده، نراه فى لقطة النهاية كما �صبق اأن راأيناه فى لقطة البداية، ينظر اإلى 

ال�صلطات،  من  الملوانى هاربا  �صامى  الفيلم يختفى  م�صاهد  اأحد  فى  والتحدى والاحتقار  اللامبالاة  الحكمدار نظرة تجمع بين 

بعد ان ينتقم من الانجليز لم�صرع �صديقه المحمدى، وفى قبو مظلم مزدحم بالكتب القديمة يقراأ الفتى »وقائع بع�س ما جرى 

ما يقراأه يزيد الاأمر  القبطان، لكن  اأنه  اأهالى بور�صعيد( فيدرك  اأ�صطورية عند  �صبه  للقبوطى« )والقبوطى �صخ�صية دينية 

غمو�صا وو�صوحا فى اآن واحد، فالقبوطى هو  جدنا الاأكبر، �صليل البحر، خرج من بين الاأمواج ليكون اأبا للب�صر: »كان البحر قد 

حمل بيت القبوطى كاأنه �صفينة والقبوطى هو القبطان.. وهو الباقى ويرحل الحكام، فكاأن �صامى الملوانى كان يقراأ لنا ومعنا 

ا�صفر التكوين« الحقيقى الخا�س بنا، الذى يحكى عن وجدان ال�صعب الم�صرى عبر التاريخ.

وبذلك فاإن »القبطار – القبوطى« يبدو ابن التاريخ اأو كاأنه التاريخ نف�صه، وهو ابن الجغرافيا اأو هو الجغرافيا نف�صها، وهو 

ابن الوجدان الجمعى لل�صعب الم�صرى اأو هو الوجدان الجمعى نف�صهلكن طموح �صانع الفيلم �صيد �صعيد فى ان ي�صفى على تلك 

ال�صخ�صية �صمات اأكثر �صمولية وعالمية يغللها ويغلفها بقدر غير قليل من الغمو�س والاإبهام، فاإذا كانت حكايات الب�صطاء عنه 

لماذا  فاإنك لن تفهم  »الباقى ويرحل الحكام«،  ال�صعب  اإلى تج�صيد روح  اأقرب  ال�صانجة تجعله  ال�صعبية  والتى تردد الا�صاطير 

تلك الحكايات عنه على اأنه قد يكون هيمنجواى، اأو الثائر اليونانى يانارو�س )كم من المتفرجين اأو حتى المثقفين يتذكر ا�صم 

الاأيانارو�س بطل رواية كازنتزاك�س »الاخوة الاعداء«؟

بل اإن فيلم »القبطان« لا يكتفى باأن يجعل من �صخ�صية القبطان – التى يمكن تف�صيرها على اأنها مح�س خيال فى وجدان 

النا�س – محورا اللفيلم، لكنه يزيد الامر تعقيدا حين ينبثق الخيال من الخيال، والحدوتة من الحدوتة )على طريقة “األف 
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ليلة وليلة” ربما؟(، فالقبطان نف�صه يعي�س ق�صة يحلم فيها بالثائرة اليونانية هيلينا التى تخرج له من البحر كاأنها »افروديت« 

نف�صه  اإلا »حكايات مختلفة«، في�صاأل  لي�صت  اإنها  نف�صها تقول  – وهى  اأ�صاطير اخرى  “اأوربا”، فى  اأو  فى الا�صاطير الاغريقية 

وي�صاألنا: »يعنى مفي�س هيلينا؟«. واإن كان يطوف معها - فى خياله ؟فى عوالم مختلفة م�صنوعة من الاأغنية وال�صعر والثورة.

بين ال�صوفية والنزعة الذهنية هو ذلك المو�صم لا، ال�صينمائى �صيد �صعيد اأن يحققه، بين ال�صوفية والنزعة جوهر الجمال 

المتفردة  ال�صينمائية  اللغة  الماأ�صاة والكوميديا،  الواقع والخيال،  الذى يريد فيلمه عنا�صر عديدة:  القبطان حدود،  فى فيلم 

وتراث الف ليلة وليلة، الاأزمة الوطنية والاأزمة  لقومية، الوجدان الجمعى ال�صعبى وفكرة الثورة العالمية، لكن ذلك الطموح 

الفنى ذاته كان يحتاج الى قدر هائل من الجهد للاقتراب والتوا�صل الحميم مع المتفرج. 

واإذا كان �صيد �صعيد يطلب من متفرجه اأن »يعي�س . الفيلم بلا حاجة اإلى ترجمة هذه المعاي�صة اإلى كلمات تختزل التجربة 

اختزالا وتخل بها اخلالا، فاإن الاأمر كان يحتاج اإلى قدر اأكبر من الان�صهار بين تلك العنا�صر الفنية المتناق�صة وربما انعك�س 

ذلك في �صعور بع�س المتفرجين والنقاد باأن هناك في »القبطان اقتبا�صا عن �صخ�صية “زوربا اليونانى، لكن الحقيقة اأن ثقافة �صيد 

�صعيد الفنية والاأدبية وال�صيا�صية العميقة تركت بع�س الظلال ال�صلبية على تجربته ال�صينمائية، حين بدا اأن هذه الثقافة 

قد �صيطرت عليه بدلا من اأن ي�صيطر عليها، وحين بدا اأن الفيلم الذي اأراده �صيد �صعيد اأن يقترب من التجربة ال�صوفية �صار 

اأقرب فى بع�س اأجزائه اإلى العمل الذهنى ذى ال�صياغات الريا�صية، وبدلا من اأن يترك �صانع الفيلم فر�صة حقيقية للمتفرج 

اأن يذوب فى العمل الفني، ويفهمه – اأو بالاأحرى يح�صه وي�صعر به كما يريد، فاإن �صيد �صعيد اختار اأ�صلوب »التغريب البريختى 

فى اأحد الم�صاهد، حين يجعل الممثلين مبا�صر، يوؤكد الواحد منهم �صيئا وينكره الاآخر، وهذا يعد ال�صوفية اأو تعدد الدلالة، بقدر 

ما يعنى تدخل الفنان تدخلا �صافرا لكي يدفع المتفرج للاقتناع بفكرة تعدد الدلالة.

لقد اأراد �صيد �صعيد اأن يقول كل �صيئ عن كل �صيء بينما يوؤكد في الوقت نف�صه على اأنه لا  ريد اأن يقول �صينا قاطعا مانعا، 

وكان يكفى فيلم » القبطان تلك الغلالة ال�صاحرة التي تلفه، حين ت�صعر اأن ال�صخ�صيات جميعها لي�صت اإلا اأوجها متعددة البللورة 

واحدة فاأنت ت�صتطيع اأن ترى �صانع الفيلم.

واأن ترى نف�صك اأي�صا - فى كل هذه ال�صخ�صيات. تماما كما اأن ذلك القبطان ال�صاحر يمكن اأن يكون الواقع الحقيقي الذي 

نعي�صه بقدر ما هو الواقع كما نتمنى اأن يكون.

سينما
القبطان

مي التلمسانى          

�صاعتين منفعلًا  القبطان فقد ظل الجمهور على مدى  �صاب مقدمة فيلم  الذي  التطويل والغمو�س  الرغم من بع�س  • على 
باأحداث الفيلم م�صفقاً اأو �صاحكاً اأو حاب�صا اأنفا�صه في لحظات التوتر، وهو دليل عملي على ت�صكل ذوق جديد يتاأكد مع الاأيام 

والاأفلام وعلى ا�صتيعاب المتفرج الم�صري العادي والمهتم بال�صينما للفن المتميز. فيلم القبطان الذي جاء بعد �صنوات من الانتظار 

يك�صف عن الكثير مما في عقل وقلب مخرجه �صيد �صعيد ويوؤكد اأن الانتظار ينتج قيمة واأن القيمة تبقى. 

1948 ولجوء  “القبطان” محمود عبد العزيز” وتدور الاأحداث الفيلم حول حرب  تت�صكل اأحداث الفيلم حول �صخ�صية 

الفل�صطينيين اإلى م�صر، في مدينة بور�صعيد التي �صهدت توافد جن�صيات مختلفة عليها وتعاي�س اأجنا�س متباينة على اأر�صها، 

وكاأنها ملخ�س للعالم في نهاية الاأربعينات. يقف القبطان موقف الند من الحكمدار الذي يمثل ال�صلطة ويقلب علاقة ال�صراع 

– والقبطان يجل�س على مقعده  – يرحل في النهاية  بينهما ل�صالحه ويتغلب عليه في النهاية، كما ياأتي الحكمدار في البداية 

متفرجا هازئاً في محطة القطار. وت�صكل هذه العلاقة الخيط الرئي�صي في الفيلم الذي تخرج منه خيوط اأخرى كثيرة ومت�صابكة 

النوبي وكمال الاأر�صتقراطي وابن  الثلاثة  “وجيدة” وعلاقة الاأ�صدقاء  الملواني ببنت بور�صعيد  اأكثرها قوة هي علاقة ابن 

“هل هو �صيد �صعيد نف�صه؟”...  الملواني بالقبطان ثم علاقة الطفل الفل�صطيني التائه مروان بطفل بور�صعيدي ا�صمه �صعيد 

�صوء  على  الاآن  يحدث  ما  لقراءة  محاولة  وفي  الحا�صر  على  كثيرة  ا�صقاطات  في  ال�صخ�صيات  هذه  حول  الحكي  دوائر  تت�صكل 

اأحداث الما�صي. لكن بناء الفيلم لا ي�صمح بقراءة واحدة. فالفيلم مكون من وحدات كثيرة متجاورة ت�صنع بتراكمها �صكلًا خا�صا 

من اأ�صكال ال�صرد لا يقوم فقط على تطور ال�صخ�صيات واإنما على انتخاب لحظات هامة من تاريخهم ال�صخ�صي والتركيز عليها 

لاإ�صافة موقعهم من الفيلم واك�صابهم ابعادا اإن�صانية واجتماعية مختلفة. كل وحدة من هذه الوحدات المتجاورة من الممكن اأن 

ت�صنع فيلما ق�صيرا منف�صلا، مثل دخول كمال ابن الذوات حي العاهرات في نف�س توقيت الموكب ال�صوفي، ومثل الم�صاجرة التي 

تحديث بين القبطان واأ�صدقائه الثلاثة حول من يتزوج وجيدة، مثل م�صهد الحوار بين القبطان والمخبر المكلف بمراقبته... 

تقوم هذه الوحدات في كثير من الاأحيان على مبداأ المقارنة في بنائها الداخلي: فهي تبداأ بموقف يبدو تقليديا وتتكون علاقات 

ال�صخ�صيات ب�صورة تبدو عادية ثم �صيئا ف�صيئا ينقلب الموقف لل�صد ويتم عك�س الاأدوار في�صبح كمال ابن الذات الرقيق خبيرا 

بالحب وي�صبح ابن الملواني الاأحق بالزواج من وجيدة لاأنه اجتاز اختبار ال�صمود اأمام النار، وي�صبح المخبر �صديقا للقبطان بل 

ويعده اأنه �صيراقب تحركات الحكمدار ويخبره بها اأولا باأول. كل هذه الدوائر وغيرها ت�صكل وحدات منف�صلة مت�صلة مت�صابكة 

ومتداخلة اأحياناً، م�صتقلة بذروتها اأحيانا اأخرى كما هو الحال مثلا في ق�صة اختفاء الطفل مروان والعثور عليه في الم�صت�صفى 

�صمن الم�صابين بالكوليرا ثم �صفائه عند ال�صاطئ، ومثل م�صهد ا�صتجواب الحكمدار للقبطان الذي يتحول اإلى ا�صتجواب للحكمدار 

اأقرب  المفارقة. �صيد �صعيد يحكى في فيلمه الاأول حكايات كثيرة، ويقدم �صخ�صية  اآخر من نماذج  نف�صه والذي يمثل نموذجا 

اإلى الاأ�صطورة اأو الخرافة ال�صعبية ولكنها معا�صرة، ويده�صنا ويفاجئنا بم�صاهد جميلة ومختلفة عن ال�صائد وبكاميرا رقيقة 

ناعمة تهتم بالتفا�صيل وبالجزئيات مثل اهتمامنا بالكليات، ويك�صف لنا ب�صكل مبا�صر اأحيانا وعلى ا�صتحياء اأحياناً اأخرى عن 
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م�صكلاتنا ال�صيا�صية والاجتماعية الحالية وعن �صرورة التغيير والتحليق بعيدا عن الماألوف والمعروف... وهو يفعل ذلك بحذق 

و�صلا�صة ودون الا�صتعانة “بالاأكروبات” ال�صينمائي لي�صنع من الب�صاطة جمالًا وين�صج من المخزون ال�صعري داخله ق�صيدة حب 

للحياة وللفن، ويقدم كل هذا من خلال بناء �صينمائي متميز ومحكم رغم تفتت اأجزائه وتعدد وحداته، كاأننا اأمام عالم من 

قطع البازل ي�صكله كل متفرج كما ي�صاء وكيفما ي�صاء. 

القبطان
محمود قرني          

 ربما يمكننا فهم الاأ�صباب التي تدفع بتجربة مثل تجربة المخرج “ �صيد �صعيد “ اإلى اأن تظل بعيدة عن مداراتها وتاأثيراتها 

المنتظرة . فمن يتاأمل تجربة هذا الفنان في فيلم “ القبطان “ �صيتاأكد اأننا اأمام عمل �صينمائي ا�صتثنائي بما ينطوي عليه من 

فرادة في الروؤية  ، ف�صلا عن بكارة الاكت�صاف والر�صف التركيبي للم�صهد وكذلك ثرائه التخييلي ، وا�صتم�صاك اللغة ال�صنيمائية 

ب�صحرية خا�صة هي خليط من الاعتيادي والتركيبي والاأ�صطوري . ورغم اأن �صيد �صعيد مم�صو�س باللغة ال�صوفية التي ت�صتبطن 

لِي وتف�صح فاإن وعيه بالوظيفة الجمالية لم يحول الزمن الفني اإلى زمن ميتافيزيقي  لاأن وعيه بالواقع يبدو اأكثر  اأكثر مما تُجْ

طغيانا واأكثر تاأثيرا وح�صورا . ففيلم القبطان منذ اأول م�صاهده حتى نهايتها يبدو مرتكزا على اأحداث تمثل ترجيعا عاما �صاهم 

في �صياغة وعينا بهزيمة الهوية على اأكثر من �صعيد . ربما لهذا ال�صبب لم اأتعاطف كثيرا مع القراءات التي تحيل اإلي فكرة اللا 

مكان في فيلمه ، لاأنه حتى في اأعلى حالات الوعي ، يدرك اأن اإن�صانية العمل الفني تنبع من خ�صي�صته المحلية ، وربما كان يرد في 

ذلك على الاعتقاد باأن خف�س الرمز المحلي اإلى اأدنى ح�صور له يدفع العمل ال�صينمائي اإلى مراتب العالمية . واأظن اأن �صعيد في 

فيلمه يدرك جيدا تلك المفا�صلات  وغواياتها الم�صللة ،  فكان انطلاق عمله من ق�صة حرب 48 وق�صية التهجير الفل�صطيني ثم 

دور الاحتلال واأعوانه في الداخل متمثلا ذلك في ال�صراع الذي يدور طيلة الفيلم بين الحكمدار “ اأحمد توفيق “ ممثل ال�صلطة 

الفا�صية والتابعة وبين البطل الزوربوي “ القبطان “ محمود عبد العزيز ، الذي يبدو كعنقاء تبعث من رمادها كلما احترقت  

بحداثة  تتم�صح   ذلك  ومع   ، ابتذالها  في  وغارقة  �صائعة  �صينما  مواجهة  في   ، الاكت�صاف  بقلق  مو�صوما  يبدو  الفيلم  جعل  ما   ،

يعيد  اأنه  اإلا  ؛  الثقافة  وا�صع  �صعيد كفنان ومثقف  �صيد  العالمية على  لل�صينما  الوا�صحة  التاأثيرات  ، ورغم  . هذا  المنال  بعيدة 

اكت�صاف طاقاته الجمالية والمعرفية داخل �صروط ثقافته بتجليها الاجتماعي وال�صيا�صي ، مع اإدراك �صديد الوعي للتقاطعات 

الح�صارية التي تمثل القيم الجمالية اأهم تجلٍ لها .



84

85

في بحار الحقيقة المراوغة

طلعت حرب يرحل مرتين.. ويظل باقيًا

اإذا كان “القبطان”، المتفرد، المثير للتاأمل، هو الفيلم الروائي الوحيد، ل�صيد �صعيد، فاإن “تعظيم �صلام” الم�صحوب ب�صجة المنع 

وال�صماح، الذي قوبل في عرو�صه القليلة، المت�صللة، بترحيب حار، هو اأي�صا، فيلم �صيد �صعيد الت�صجيلي الوحيد.

بروؤية مخرجه، جاء  الفيلم،  لكن  الكبير، طلعت حرب،  الم�صري  الاقت�صاد  يلقي �صوءا على رجل  ر�صميا،  �صلام”،  “تعظيم 
متجاوزا �صيرة الرجل، ومرحلته التاريخية، اإلى ما هو اأبعد، واأعمق غورًا.

طلعت حرب، �صاحب الا�صم الم�صي، الملهم، قدم عنه برامج تليفزيونية واذاعية ف�صلا عن اأفلام ت�صجيلية، الكثير منها يت�صم 

بقدر كبير من الوعي بالتاريخ، والتفهم الرحب لعقلية طلعت حرب، الم�صتوعبة لكيفية النهو�س بالوطن.

اأخيًرا... جاء “تعظيم �صلام”.

حدث  لكنه  التميز،  ع�صق  لمجرد  اأو  الاآخرين،  الغاء  في  رغبة  من  ياأتي  لا  الاختلاف  هذا  �صبقه..  ما  كل  عن  مختلفا  جاء 

ا�صتجابة لروؤية �صيد �صعيد، المغمو�صة في الواقع، والحا�صر، حتى لو بدا في “القبطان” كاأنه يحلق فوق الحا�صر، اإنه يرى وينفذ 

اإلى الجوهر.. واإلا لما اكت�صف في “القبطان” اأن ال�صلطة، ممثلة في “الحكمدار”، بال�صرورة، �صتغادر، ترحل، ويبقى ابن المدينة، 

و�صرها، وتاريخها.. فهو الاأقوى ح�صورًا، والاأطول بقاءً.

منذ اللحظة الاأولى، يعلن �صيد �صعيد اإنه يتعر�س للحا�صر، من قلب ميدان طلعت حرب، وفي ذات الوقت، يحتج عليه، فها 

هي قطاعات من الم�صريين، لا تعرف من هو �صاحب التمثال.. لا ياأتي احتجاج المخرج مقرونا بالا�صتهزاء اأو الغ�صب، ذلك اإنه 

ب�صماحة الروح، ي�صرف في التعريف بالرجل الذي اأغدق حياته كلها، على وطنه.

المنتجة،  ال�صركة  بين  اندلعت  الم�صاكل  اأن  ذلك  القليلة،  عرو�صه  في  الفيلم  واكب  الذي  النقد  م�صتوى  يرتفع  اأن  لابد  كان 

تقديري،  ح�صب  لكنها،  مالية،  الظاهر،  من  تبدو،  خلافات  اأخرى،  ناحية  من  المخرج  و  وبينهما  ناحية،  من  المنفذة  والموؤ�ص�صة 

�صيا�صية في جوهرها.. هذه الخلافات اأدت اإلى منع عر�س الفيلم، ر�صميًا، لكن، ن�صخة لم ت�صتكمل تماما ت�صربت اإلى �صيد �صعيد، 

الدوؤوب، حيث عر�صها في تجمعات ثقافية محدودة، اأحدثت تجاوبا حيويا مع الم�صاهدين، ف�صلا عن ترحيب نقدي يقظ.

قراءة المقالات المكتوبة عن “تعظيم �صلام” ت�صعرك كما لو انك دخلت “بهو المرايا”، �صترى انعكا�صات متباينة للفيلم على 

المرايا.. كل منها يرى في جانبا متباينا، ان لم يكن مختلفا عن الاآخر.

قبل النظر اإلى المقالات، تجدر الاإ�صارة اإلى الفارق الوا�صع، العميق بين فيلم �صيد �صعيد، والاأفلام التي �صبقته، والتي تنتهي 

، غالبا، بوداع طلعت حرب، بعد “مغادرة” بنك م�صر، بعامين فقط.. لكن هنا، في “تعظيم �صلام” يموت طلعت حرب مرتين: مرة 

اأولى، وهي التي تحمل التاريخ الر�صمي، ومرة ثانية، تعبر عن التاريخ الحقيقي، كما يراه �صيد �صعيد.

عن  العام،  القطاع  ا�صلاح  “الخ�صخ�صة”،  “الانفتاح”،  م�صميات  تحت  حرب،  طلعت  اغتيال  جريمة  بداأت  ال�صبعينيات،  في 

طريق بيعه!!.

م�صاريع طلعت حرب، الناب�صة بالحياة، حتى بعد رحيله، اخذت تتهاوى، هنا، من وجهة نظري، يتاألق الفيلم بتلك اللقطات 

المروعة لعنابر انتاج الغزل والن�صيج الخاوية، الخربة، الخالية من العمال، مع موا�صير وماكينات عملاقة علاها ال�صداأ.. اإنه 

الموت.. ولا يفوت مخرجنا اإ�صافة �صوت نعيق غربان، تكثيفا للاإح�صا�س بالفجيعة.

لكن الحكاية، في الفيلم، والوقع، لا تنتهي بالموت الثاني لطلعت حرب، فالاأهالي، العمال، الذي تم الا�صتغناء عنهم، عنوة، اأو 

بخداعهم عن طريق احالتهم اإلى المعا�صات المبكرة، ينتبهون، يكت�صفون الماأزق الذي وقعوا فيه.. يتجمعون.. وها هو الفيلم يورد 

اللقطات والم�صاهد الوثائقية لمظاهراتهم الغا�صبة، تبين بجلاء اأن ثورة في الطريق. 

بعد �صهور قليلة من تنفيذ الفيلم، اندلعت ثورة يناير 2011، تحققت نبوءة �صيد �صعيد، المنغم�س اأ�صلا في ال�صيا�صة.. اأظن 

انه وجد نف�صه في حيرة: الفيلم انتهى قبل الثورة، لكن ما حدث لا يمكن اغفاله.. اأخيًرا، هداه تفكير اإلى و�صع م�صاهد وثائقية، 

باألوان زاهية، من ميدان التحرير، بعد �صرد اأ�صماء العاملين في الفيلم.

الفيلم ات�صمت بالتنوع  الكتابات عن  البع�س الاآخر رحب بها.. لكن  النقاد تحفظوا على و�صع هذه الاإ�صافة، بينما  بع�س 

ورقي الم�صتوى.

اأن  اإلى  الناقدان، محمد الروبي، ومحمد بدر الدين، المنغم�صان في ال�صيا�صة، باتجاهاتهما النا�صرية، لا يفوتهما الا�صارة 

الرغبة في تقوي�س نظام عبد النا�صر، ا�صتلزم الق�صاء على منجزات �صناعية كبيرة، حافظ، واأ�صاف لها، الزعيم. 

يوؤكد الناقد ياقوت الديب، �صحة اإ�صارة �صعد هجر�س – اأحد �صيوف الفيلم – اإلى اأن القوى الغربية، وقفت �صد الم�صاريع 

الم�صرية الكبرى، منذ تجربة محمد علي، ثم طلعت حرب، ثم جمال عبد النا�صر.

“تعظيم �صلام ل�صيد �صعيد”، كتب حمدي عبد العزيز مقالة رقيقة، يتلم�س فيها خ�صو�صية الاأ�صلوب الفني  تحت عنوان 

للفيلم من ناحية ال�صورة ، وتجزئتها، واظلام جزء منها.. اإلى تنوع ا�صتخدام �صريط ال�صوت، بما في ذك ال�صمت والمو�صيقى، 

ليخرج بنتيجة تقول “يمكن اعتبار الفيلم عابر للنوعية ومتجاوز لقيود ال�صينما الت�صجيلية”.

بثورته  الم�صري  ال�صعب  ا�صقطه   الذي  للنظام  المعار�صة  فكر  عن  “يعبر  الفيلم  اأن  الليثي،  �صفاء  ال�صينمائية،  راأت  بينما 

ال�صعبية في 25 يناير 2011”، وكتب الناقد رامي عبد الرازث، مقالا مطولا، متفهما، مو�صحا، مقيما، الاأ�صاليب المتنوعة التي 

اعتمدها �صيد �صعيد في تنفيذه لعمل يعد اإ�صافة لا ي�صتهان بها، في م�صيرة ال�صينما الم�صرية الت�صجيلية.
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تعظيم سلام..
جماليات السينما والصمت المعبر

      
ياقوت الديب         

اأي دولة يبدو نتيجة منطقية  ال�صعبية في  الوطنية والاإرادة  ال�صيا�صية وال�صيادة  المعيار الحقيقي لقيا�س درجة الحرية 

وانعكا�صا حقيقيا لمدي حرية اقت�صادها الوطني وقيادته لم�صيرة التقدم والازدهار فيها، على مختلف الاأ�صعدة والاأن�صطة، وطي 

جميع م�صتويات الن�صاط الاإن�صاني في ال�صناعة والزراعة والتجارة، ليقود هذا الاقت�صاد الحر، حركة خلق مجتمع علمي متطور، 

ينطلق من حيث انتهى الاآخرون، لا من حيث بدعوا، والا �صتظل الهوة �صاحقة غير قابلة للعلاج، والفجوة كبيرة ت�صتع�صي معها 

كل الحلول.

هكذا ت�صكل الوعي والقناعة الفكري لدى طلعت حرب )1867 – 1941( اأبو الاقت�صاد الم�صري في القرن الع�صرين، الذي 

باأن تحرير  اأيقن  والذي  ودر�س الحقوق في الجامعة الخديوية،  القاهرة،  قلب  ال�صوق” في منطقة  الجمالية في  ولد في ق�صر 

الوطن �صيا�صيا، ينطلق من تحريرة اقت�صاديا، والتخل�س من �صطوة راأ�س المال الاأجنبي على كل مقدرات م�صر، بم�صاندة م�صتعمر 

لا يجدها �صوي فر�صة لتحقيق كل ماأربه �صيا�صيا واقت�صاديا، بامتلاكه الكل و�صائل الاإنتاج، وتحويل افراد ال�صعب اإلي مجرد 

اجراء اأو الاأندية وموظفين في دواوين الحكومة، وفي اأح�صن الاأحوال، منح البع�س منهم الرتب والاألقاب ل�صراء خرباء الذمة 

منهم. ومن هنا فطن “طلعت حرب” لهذا الهدف الا�صتعماري، الذي يبقي م�صر تحت اإمرته و�صيطرته لاأبد الابدين.

“تعظيم �صلام” تحية من  حول هذا الم�صري الوطني الاقت�صادي الكبير طلعت حرب با�صا، جاء الفيلم الوثائقي الطويل 

القبطان المخرج �صيد �صعيد” لهذا الرجل، في ذكري تاأ�صي�س بنك م�صر”. الذي �صارع من اأجل اإن�صاء طلعت حرب مع مجموعة 

يكن  اأحمد  منهم:  نذكر   1919 ثورة  بعد  الاجتماعية  وم�صتوياتهم  وثقافاتهم  دياناتهم  مختلف  على  ال�صرفاء،  الم�صريين  من 

با�صا، يو�صف ا�صلان با�صا، ا�صكندر �صبحة اأفندي، عبا�س ب�صيوني اأندي، والدكتور فوؤاد �صلطان.  وغيرهم من الم�صلمين والم�صيحيين 

واليهود والاأندية والبكوات والم�صاورات... هذا البنك الذي جاء خ�صي�صا لتمويل الن�صاطين ال�صناعي والتجاري للم�صتثمرين 

الم�صريين.

�سيام طويل

مخرج الفيلم ال�صيد �صعيد” جامنا به تعظيم �صلام بعد فترة �صمت اأو �صوم عن ال�صينما ا�صتمرت الاأكثر من ثلاثة عقود... 

هذا ال�صمت المق�صود والمتعمد من جانبه طال، ليتمكن بعده من و�صع روؤية جد متفردة في الفكر ال�صينمائي، والنظر اإلى ماهية 

ال�صينما وجمالياتها، مرتبطة بهمه الوطني. لقد ان�صحب �صعيد” طواعية لهذه الفترة التي �صهدت اأردد ما جاءت به ال�صينما 

الم�صرية، على طول تاريخها العري�س، با�صتثناء ما �صهدته من بع�س الطفرات على يد: خيري ب�صارة، داود عبد ال�صيد، عاطف 

الطيب، محمد خان، علي بدرخان، خلال عقد الثمانينات في القرن الما�صي، والتي تمثلت فيما اأطلق عليه تيار الواقعية الجديدة 

في ال�صينما الم�صرية.

وظهرت ال�صينما المقاولات بكل ما تحمله من �صلبيات وعوار على الم�صتويين: الفكري والفني، ثم هوجة اأفلام المطربين الجدد، 

ثم هجمة افلام الع�صوائيات والعربي والمجون وال�صطحية والغم الاأنتلي، تاهينا عن الاأفلام التي ف�صلت خ�صي�صا للنجم الواحد 

الاأوحد، والنجمات المتعاليات على ال�صينما ا�صلا... لهذا كله كان �صمت “�صيد �صعيد” لينجو بنف�صه عن هذه الخزعبلات التي 

ات�صمى �صينما، با�صتثناء �صينما ال�صباب والديجيتال، التي جابت خلال ال�صنوات القليلة الما�صية، مب�صرة للخروج من هذا النفق 

المظلم، على يد: احمد ر�صوان، اإبراهيم البطوط، احمد عبد الله، ومحمد دياب، وغيرهم.

�صيد �صعيد، مخرج فيلم “القبطان” الروائي الطويل عام 1995، الحا�صل على ذهبية مهرجان دم�صق ال�صينمائي عام  1997، 

المتلقي عنده �صريكا في العمل الاإبداعي، لي�س مجرد متفرج يحكى له على غرار حكايات جدتي قبل النوم، للت�صلية والا�صترخاء 

قبل الخلود للنوم في �صبات عميق اأي ما يطلق عليه البنية المفتوحة التي تعتمد على التعدد الدلالي، اأو اإمكانية قراءة الن�س 

ال�صينمائي قراءة واعية، تفاعلية، لاكت�صاف ما بين �صطوره.. هذه الروؤية ال�صينمائية عاد ال�صيد �صعيد” وهي الروؤية التي 

ي�صعي لتكري�س مفهومها لدي جمهور ال�صينما، و�صولا اإلى التحرر من ال�صلطة الاأبوية، وانطلاق الفكر واعماله، بعيدا عن قوالب 

جامدة، جنحت عن متطلبات الع�صر ومعطياته، هذه �صينما ال�صيد �صعيد التي ي�صعى لتحقيقها، وقد اأكدها اللغة الفكرية لديه في 

فيلمه الروائي القبطان”، وبعد هذه ال�صنين الطويلة يعود ليوؤكدها في فيلمه الوثائقي الطويل تعظيم �صلاما حول الاقت�صادي 

الم�صري طلعت با�صا حرب”، لكنه في الحالتين، المخرج �صاحب الروؤية والفاعل في الموقف.

روؤية م�ستقبلية

وا�صت�صراف  الم�صتقبل  قراءة  على  القدرة  لديهم  وممن  الم�صتقبلية،  الروؤية  اأ�صحاب  المخرجين  �صعيد” من  “�صيد  كان  ولقد 

الممار�صات  على  �صارخة  احتجاج  حالة  كان  لو  كما   / العظيمة  يناير   25 ثورة  �صلام” قبل  “تعظيم  بـ  في  جاء  فقد  اأحداثه، 

م�صمي  تحت  الوطنية،  �صناعاتنا  عمد  عن  دمر  عندما  ال�صابقة،  العقود  طوال  البائد،  العهد  نظام  ارتكبها  التي  المف�صوحة 

الخ�صخ�صة، وباع مقوماتها واأ�صولها في �صوق نخا�صة الاأنظمة العفنة ل�صرذمة اأو لحفنة من الاأ�صرار المنتفعين واأ�صحاب الحظوة 

عنده، وما اأ�صبه اليوم بالبارحة، فقد اأظهر لنا الفيلم التخريب والتدمير المتعمد لكل المكت�صبات، في مجال ال�صناعة على وجه 

اإلى  �صروحها  تحولت  حتي  الم�صريين،  الوطنيين  من  ورفاقه  با�صا”  حرب  “طلعت  تحقيقها  اأجل  من  نا�صل  والتي  الخ�صو�س، 

“بنك م�صر” والتي  التي مولها  ال�صركات  العنكبوت... ع�صرات  اليوم ويخيم عليها  الغربان ويحوم حولها  خرابات ينعق فيها 

اأن�صطة  كل  في  م�صاهمت  ال�صركات  بغي�س،  احتلال  تحت  قا�صية  وحياة  �صعب  زمن  في  عاليا  ورفعته  م�صر  ا�صم  جميعها  حملت 

الطبية، حلج  ال�صناعات  البترول،  والن�صر، تكرير  الطباعة  والن�صيج   الغزل  ال�صينما،  �صناعة  متعددة:  الحياة، وفي مجالات 

اأيادي التخريب  الاأقطان، ال�صياحة والطيران، النقل وال�صحن، المناجم والمحاجر، وغيرها من ال�صركات الم�صرية، التي طالتها 

والعين، كما هو الحال فى �صنوات النظام ال�صابق، لكن للاأ�صف جاء التخريب باأيد م�صرية، وربما م�صيبة ما حدث من اأفعالهم 

تجعلنا ن�صك في م�صريتهم و وطنيتهم وانتمائهم اأ�صلا، للحد الذي تل�صق بهم تهمة الخيانة العظمى لبع�صهم.

هدم القيم

هذا هو “طلعت با�صا حرب” الذي يقف بتمثاله في قلب القاهرة �صاهدا على م�صر واأحوالها، والتي طالها الخراب ويد العبث 

فيها كل القيم... الاأمر الذي يدفعنا اأن نقول مع ال�صيد �صعيد وهدمت تعظيم �صلام الوطني الاقت�صادي الم�صري طلعت حرب، من 

خلال فيلمه الذي جاء على الجانبين الفكري والتقني، بما يتنا�صب مع قيمة طلعت حرب وقامته في التاريخ الم�صري الحديث. 

علي الم�صتوي الفكري خرج الفيلم من بين يدي مخرج يعرف كيف يكون التناول، ويجيد اإدارة الحديث، ولديه من الح�س الوطني 

ما ي�صهد له بالتميز والثقافة العالية، التي ي�صتطي تطويعها وتب�صيطها لمتلقي اأعماله، في �صكل ثوب يمكن فهم خيوطه وا�صتيعاب 

ن�صيجه، وعلى الجانب التقني، فقد حفل الفيلم بجماليات �صينمائية خا�صة... �صيد �صعيد ـ دون �صواه من مخرجينا في ال�صينما 

الم�صرية، ولهذا جاءت اأعماله ممثلة في عملين لا ثالث لهما، حتى هذه اللحظة، لكن القيمة عنده تقا�س بالكيف لا بالكم... 
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هذا الكيف الذي اأبعده عن ال�صينما منذ عام 1997، ليعود اإليها بعد ثلاثة عقود من الخ�صام وال�صمت. الروؤية الجمالية عند 

“�صيد �صعيد” لا يعوزها فهم الاأدوات اأو مفردات اللغة ال�صينمائية، التي عك�صها الفيلم، علي الرغم من طابعه الوثائقي، الذي 
غنيا  العطاء  وجاء  الاأمر،  �صعيد” اختلف  “�صيد  �صينما  مع  لكن  الاأفلام...  من  النوعية  هذه  على  الب�صرية  المعطيات  يفر�س 

بجماليات الروؤية ال�صينمائية المتكاملة، من مفردات ب�صيطة، تتمثل في المادة الت�صجيلية الم�صورة �صلفا، والتي ا�صتطاع “�صعيد” 

اإليها ب�صريا ما اأ�صفي عليها الحيوية والقوة التاأثيرية. �صريط ال�صوت، بما يحمله من مو�صيقى ت�صويرية وتعليق  اأن ي�صيف 

بال�صوت وال�صورة، من قبل نخبة من المثقفين الم�صريين، ومنهم: �صعد هجر�س واأحفاد طلعت حرب”، ومونتاج خلاق يدفع الم�صاهد 

ال�صدمة، والتوقف اأمام ما يرى، ليكون �صريكا في عملية الاإبداع ذاتها، و�صيناريو خرج على كل التقاليد والقوالب الجامدة، التي 

ي�صترخي معها المتلقي وي�صت�صلم لما يعر�صه عليه الفيلم ال�صينمائي الوثائقي التقليدي. لقد اأ�صر ال�صيد �صعيد على اأن ي�صركنا في 

عملية الاإبداع هذه وتتفاعل معها، الا اأن نقف متفرجين على �صور تتوالي على ال�صا�صة، وحكايات تروي... تحية للقبطان �صيد 

ال�صعيد” وتعظيم �صلام” لطلعت حرب با�صا، الذي قال عندما فر�صت عليه الا�صتقالة من بنك م�صر الذي كافح من اأجل اإقامته: 

البليغ!؟. الدر�س  هذا  واقت�صادها  م�صر  على  المتاآمرون  يعي  فهل  حرب”..  طلعت  األف  وليذهب  م�صر،  بنك  “ليبقي 

جريدة القاهرة          

              العدد 566/ 5 اأبريل 2011

تعظيم سلام لسيد سعيد

حمدي عبد العزيز          
من ح�صن حظي اأن اأتيح لي خلال �صهر مار�س 2017 اأن ا�صاهد فيلم        
)تعظيم �صلام( تاأليف و�صيناريو واإخراج اأ�صتاذي و�صديقي المخرج والموؤلف ال�صينمائي الكبير �صيد �صعيد الذي اأخرج وكتب من 

قبل واحد من اأهم اأفلام ال�صينما الم�صرية علي مر تاريخها وهو فيلم “القبطان” بطولة الممثل الراحل محمود عبد العزيز وهو 

فيلم لم يتم طرحه للتداول العام حتي الاآن وهذه ق�صة اأخري �صاأعود اإليها فيما بعد.

الفيلم لا يحكي فقط ق�صة رائد الاقت�صاد الم�صري العظيم “ طلعت حرب “ ولا يطلعنا فقط  على تفا�صيل واقعية تاريخية 

اأعماق  اإلي  ياأخذنا  واإنما  اأحفاده  و�صهادات  واإقامته  ن�صاأته  اأماكن  في  التجول  ولمحات من حياته عبر  ن�صاأته  مكان  �صغيرة عن 

ووقائع ما وراء المروي من اأحداث ولقطات تاريخية .

الفيلم يغو�س في تفا�صيل اإحدى اأهم المحاولات الوطنية نحو اإقامة اقت�صاد وطني م�صري حقيقي م�صتقل ب�صواعد الم�صريين 

ان�صاء بنك م�صر كاأداة تمكن الم�صريين من بناء  الراأ�صمالي الم�صري الوطني الا�صتثنائي طلعت حرب في  من خلال رحلة كفاح 

الاإطلاق  علي  اأهمها  م�صرية  و�صركات  ل�صناعات  تاأ�صي�صه  مع  ذلك  وتواكب  للم�صريين  الذاتية  القدرات  علي  يعتمد  اقت�صاد 

�صناعة الغزل والن�صيج و�صناعة ال�صينما .

أين طلعت حرب ؟!
محمد الروبي          

      
طلعت حرب الذي اأق�صده هو فيلم وثائقي للمخرج والناقد والباحث ال�صينمائي الكبير �صيد �صعيد، حمل ا�صم “تعظيم   

�صلام” و�صاهدته للمرة الاأولى في جمعية نقاد ال�صينما الم�صريين منذ �صنوات قاربت على الخم�س ، ومن يومها لم يعر�س في مكان 

اآخر وظل ال�صوؤال يلح علىّ “اأين طلعت حرب؟ .

الفيلم .. وثيقة �صينمائية لي�س فقط عن رائد الاقت�صاد الم�صري، ولكن ــ والاأهم من وجهة نظري ــ عما حدث طوال �صنوات 

الردة التي بداأت منذ عام 1970 وا�صتمرت حتى يومنا هذا . 

�صيد �صعيد .. لم يقتحم عالم “طلعت حرب” ليحكي لنا عن تاريخه – واإن كان الفيلم لم يغفل اأي معلومة عن الرجل – لكنه 

وبح�صا�صية كاميرا لاقطة لاأدق التفا�صيل، و بوعي رجل يعرف اأن ما تم في م�صر من تجريف كان متعمدًا، يبداأ م�صاهده الاأولى 

بلقاءات يجريها مع مواطنين عابرين اأ�صفل تمثال الرجل، وي�صاأل: هل تعرف من �صاحب هذا التمثال؟!.. وتاأتي الاإجابات لتثير 

في البداية �صحكك، ولكن رويدًا رويدًا تتحول ال�صحكات اإلى نكزات في القلب لت�صاأل معها نف�صك “هل ما اأ�صمعه من اإجابات حقيقة 

.. هل لم يعد اأغلب الم�صريين يعرفون �صاحب التمثال .. هل اأم�صى طلعت حرب مجرد ا�صم ل�صارع �صهير بو�صط العا�صمة؟؟.

من هذه البداية الطعنة �صيبداأ �صيد �صعيد في تتبع م�صيرة الرجل، لي�صفعنا وي�صفع الم�صئولين عن جهل من �صاهدناهم في 

الم�صاهد الاأولى، لي�س فقط بحقيقة ما فعله طلعت حرب في الاقت�صاد الم�صري، ولكن ـــ وهو الاأخطر ـــ ما فعله حكام الردة بتركة 

طلعت حرب ومن بعدها تركة ثورة يوليو طوال خم�صينيات و�صتينيات القرن الما�صي . 

�صيحدثك الفيلم عن مغامرة طلعت حرب المح�صوبة وعن كيفية مناه�صة الا�صتعمار با�صتقلال اقت�صادي عا�س ل�صنوات وكان 

يمكن اأن يبقى لقرون، و�صيحدثك عن كيف تم اإن�صاء البنك، و�صركة التمثيل وال�صينما، وكيف اأقام م�صانع الغزل والن�صيج. وهنا 

تحديدًا �صتاأتيك الطعنة الاأكثر اإيلامًا حين ي�صر �صيد �صعيد اأن يزور هذه الم�صانع الاآن حيث يتناق�س التاريخ الزاهر مع �صورة 

الواقع البائ�س، ماكينات متوقفة، مخازن فارغة، عمال ي�صتجدون العمل ولا يجدون.

اأجمل ما في فيلم �صيد �صعيد لي�س فقط معلوماته ولا فقط ما تعك�صه ال�صورة من جهد م�صني بذله، وتمثل في قراءة متاأنية 

للتاريخ والاهتمام بورقة من�صية هنا اأو هناك، ولي�س فقط في علاقة حميمة بين كاميرا ذكية الم�صاعر وبين الوجوه والاآلات 

والحجر .. لكنه واإلى جانب كل ذلك يبقى اأن الاأجمل هو ذلك الاإح�صا�س الذي ي�صلك عبر الفيلم، والذي يقول وبو�صوح .. نعم 

نحن ن�صتطيع .. فذاك هو ال�صعب الذي كان، وهذا هو ال�صعب الذي �صنع ثورة يناير .. وذلك هو ال�صعب الذي �صيكون.

والاآن.. هل مازال �صوؤالي حول “اأين فيلم طلعت حرب”؟ دون اإجابة .. اأم اأن بع�صا من الاإجابة يك�صفها الفيلم نف�صه؟ فمن 

ت�صببوا عن عمد في اإخفاء وتجهيل ا�صم الرجل وتاريخه، ومن ت�صببوا في تعطيل م�صروعاته، ومن ت�صببوا في تحويله اإلى مجرد 

يافطة على اأول ال�صارع واآخره .. هم اأنف�صهم من لا يريدون لفيلم �صيد �صعيد اأن يرى النور ويراه النا�س.

واأخيًرا .. هل �صمع ال�صيد وزير الثقافة عن “تعظيم �صلام”؟ .. اإن لم يكن فها نحن نقول له.. ولنرى.

جريدة الاأخبار           

2016 /8 /14                             
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هل تحتاج قراءة التاريخ إلى تحطيم الزمن
قراءة في  فيلم " تعظيم سلام" 

رامي عبد الرازق        
المخرج الم�شري “�صيّد �صعيد” و”طلعت حرب با�صا”       

طوال  يقدم  لم  حيث  ت�صجيلية  اأو  روائية  �صينمائية  لتجارب  تقديم  في  المقلين  الم�صريين  المخرجين  �صعيد” اأحد  “�صيد  يعتبر 

تاريخه منذ تخرجه العام 1975 �صوى فيلما روائيّا واحدًا هو “القبطان” عام 1996 من بطولة: “محمود عبد العزيز” ولكن 

ومجموعة  رواية  اإلى  بالاإ�صافة  الجمال  وعلم  ال�صينما  مجال  في  والنظرية  البحثية  الم�صاهمات  من  العديد  �صعيد”  لـ”�صيد 

ق�ص�صية.

مع  التعامل  اأفق ذهني مفتوح على  اأمام مخرج �صاحب  اأننا  �صلام” ن�صعر  “تعظيم  ال�صينمائي  لتحقيقه  الاأولى  اللقطات  ومنذ 

مادته الوثائقية دون قيود �صكلية اأو اإلتزامات م�صبقة .

ثلاثة اأ�سوات لل�سرد

في البداية يُطلّ علينا المخرج من خلال �صوته المبا�صر الذاتي قبل التيترات حيث ي�صتعر�س لنا اأحد الاأعمدة ال�صحفية 

اأحد  عن  فيلما  ي�صنع  �صوف  المخرج(  )يق�صد  الم�صري  الي�صار  رموز  اأحد  اأن  عن  فيه  فريد” يتحدث  “�صمير  للناقد  الاأ�صبوعية 

با�صاوات الراأ�صمالية ) قا�صدا طلعت حرب( ويتعمد المخرج الردّ ب�صكل قاطع عما يعتبره اتهامات من الناقد او ا�صتفزازا له 

لكن هذا ال�صوت/ الذاتي يختفي تماما فيما بعد بل يبدو كلما توغلنا في تفا�صيل التجربة مقحما وثقيلا وبدونه كانت البداية 

الحقيقية للتحقيق �صوف تبدو اأكثر رحابة وعمقا وهي البداية التي تتبلور من خلال لقاءات المخرج الحية والعفوية مع بع�س 

الاأ�صخا�س العاديين الذين يمرون يوميا عبر الميدان ال�صهير بو�صط القاهرة الذي يحمل ا�صم وتمثال “طلعت حرب”.

اإن نقطة الهجوم على التاريخ تبداأ من هذا ال�صوؤال الب�صيط ) مين �صاحب التمثال ده ؟( اأما ف�صيحة الذاكرة التي تتك�صف 

عن هذا ال�صوؤال فتمثلها اإجابات الفئات وال�صرائح العمرية والاجتماعية والمدنية المختلفة والتي تتمثل في كلمة واحدة مذهلة 

وبغي�صة )معرف�س(.

بعدها مبا�صرة يظهر ال�صوت الثاني في متتالية ال�صرد وهو اأحد �صوتين اأ�صا�صين يعتمد عليهما المخرج لي�س فقط في نقل مادته 

اإلى المتلقي ولكن توثيقها �صوتيا، فال�صوت الثاني هو �صوت اأحد الممثلين الم�صرين المعروفين بقوة ورخامة �صوتهم “الفنان اأحمد 

فوؤاد �صليم” حيث يوؤدي اأو يوثق �صوتيا اأو ي�صتدعي �صوت “طلعت حرب با�صا” نف�صه من خلال المكاتبات والخطب والقرارات 

العديدة التي تقراأ على طول زمن التجربة هنا لا يكتفي المخرج بالوثيقة التاريخية م�صورة اأمام الكاميرا ولكنها تتلى اأو يتم 

تلاوة اأهم فقراتها م�صموعة عبر اأداء تمثيلي يحاول اأن يحاكي الحالة النف�صية لل�صخ�صية محل التحقيق وذلك في “روائية “ 

ناعمة وبلا اأي مزايدة على روح الوثيقة اأو اأهميتها.

ثم يظهر ال�صوت الثالث لل�صرد وهو �صوت المعلق ال�صوتي اأو الرواي العليم الذي يعتبر ال�صوت الوثائقي التقليدي والذي 

يتقاطع �صوته اأو ما يرويه مع �صوت ال�صخ�صية الرئي�صية “طلعت حرب” بينما يختفي تماما ال�صوت الذاتي للمخرج حيث نتاأكد 

اأنه كان مجرد انفعال دخيل على التدفق ال�صعوري والنف�صي للتجربة باأكلمها.

بنك م�سر بـ”القاهرة”

الخيال/الوثيقة

يبداأ الفيلم من نقطة متقدمة جدا زمنيا بالمقارنة لاأحداثه )التاريخية( حيث يملئنا ال�صوت الم�صتدعى لـ”طلعت حرب” 

وهو يتلو خطاب الاإ�صتقالة ال�صهير عام 1939 من رئا�صة بنك م�صر وباأداء تمثيلي يحاول اأن يج�صد حجم المرارة والاأ�صى والاألم 

اللحظة” ب�صئ غير قليل من الخيال رغم  “تلك  مع  ب�صريا  المخرج  ويتعامل  اللحظة،  تلك  ال�صخ�صية في  به  ت�صعر  كانت  التي 

الاأ�صلي  المقر  في  ال�صهيرة  الاجتماعات  مائدة  على  مو�صوعة  الطرابي�س  من  مجموعة  بت�صوير  قام  حيث  “ المغزى  “وثائقية 
لبنك م�صر بالقاهرة وذلك اأمام لوحة التكريم التاريخية التي ت�صم �صور واأ�صماء مديري البنك من بعد طلعت حرب والذين 

كان بع�صهم ع�صوا في مجل�س الاإدارة اإبان ا�صتقالة حرب نف�صه.

 وبينما ن�صمع �صوت ال�صخ�صية على هذا الم�صهد الذي اأعيد بناءه با�صتخدام عنا�صر حقيقية وخيالية في نف�س الوقت )المكان 

وال�صور حقيقية ولكن ال�صياغة كلها روائية( لا يفوتنا ح�سّ ال�صخرية الذي يبدو جزءا من الهدف الرئي�صي وراء البدء من 

هذه النقطة في فيلم يتحدث بالاأ�صا�س عن حياة رجل عظيم فالطرابي�س في القامو�س ال�صعبي الم�صري ال�صاخر دلالة على عدم 

اأن هذا الرجل الذي ا�صطر اإلى الاإ�صتقالة ا�صطرارا نتيجة ال�صغوطات  “خيال ماآتة” اأي  اأو الوجود الذي مثل عدمه  النفع 

الداخلية والخارجية لم يكن لي�صتقيل لولا اأن مجل�س اإدارته كان مجرد “طرابي�س” �صعيفة الاإرادة والقدرة.

  

تحطيم الزمن

يقول “جودار” اأن ال�صينما لي�صت مجرد �صورة ولكنها �صورة زائد �صورة وعندما نتمعن في هذا الو�صف نكت�صف اأنه من ال�صهل 

جدا الح�صول على الكثير من الفهم والاإح�صا�س بطبيعة العلاقات بين ال�صور المتتابعة عبر تفعيل ذاكرة المدى الق�صير اأثناء 

الم�صاهدة وبالتطبيق على تعظيم �صلام نلتقط بعد �صربة البداية الاأولى ذلك المنطق ال�صردي الذي يتعمده “�صيد �صعيد” في 

التعامل مع “ق�صة” طلعت حرب.

بمجرد انتهاء خطاب الاإ�صتقالة يعود بنا المخرج في قفزة زمنية اإلى الوراء حيث البدايات العمرية الاأولى لهذه ال�صخ�صية 

اأماكن ومبان من  اأو بقايا  �صيا�صيا واجتماعيا م�صتخدما ما توفر له من وثائق في �صكل �صور فوتغرافية  ن�صاأت وت�صكلت  وكيف 

تلك الحقبة التاريخية وهذه العودة لا تمثل رجوعا لخط ال�صرد الزمني التقليدي ولكنها الا�صارة ال�صرية للمتلقي لكي يدرك 

اأنه لي�س اأمام بناء زمني مت�صاعد وممهد ولكن اأمام كيان زمني متك�صر ومفتت علينا اأن ننظر في كل �صظية منه لنرى انعكا�س 

التاريخ اأو الحقيقة وكاأننا اأمام مراآة كبيرة قام المخرج بتحطيمها وبعثرة اأجزائها التي ظلت تحمل نتف من ال�صورة الكاملة التي 

انعك�صت عليها قبل التحطيم وبالتالي تتم اإعادة ت�صكيل الروؤيا عبر اإعادة ت�صكيل الاأجزاء بترتيب ون�صق مختلف.

وتمنح فكرة تحطيم الزمن القدرة ل�صانع التجربة على الحركة داخل ال�صياق الزمني ب�صكل مريح وبلا تبريرات حيث يبدو 

الزمن في تعظيم �صلام “روائيا” اأكثر منه ت�صجيليا فعندما يتحدث عن فكرة اإن�صاء بنك م�صر ثم ال�صركات التي انبثقت عنه 

وكلها تحمل اإ�صم م�صر ي�صبح من ال�صهل نتيجة روائية الزمن اأن يتحرك المخرج نحو الاأمام بعد ع�صرات ال�صنوات حيث لم يعد 

هناك ما يعرف بال�صناعة الوطنية بعد الخ�صخ�صة وبيع القطاع العام وحيث تراجع ا�صم م�صر اأمام اأ�صماء الماركات الاأجنبية 

اأن ثمة قفزة  اأن ي�صعر الم�صاهد  “طلعت حرب” في البدايات دون  ال�صهيرة؛ ثم يعود مرة اأخرى لا�صتكمال الحديث عن م�صوار 

زمنية اأو اختلال حدث في المنطق الزمني للفيلم لاأن المخرج اأعده منذ البداية للتعرف على طبيعة ال�صخ�صية الزمنية للتجربة.
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ال�سمت الب�سري

يقول �صاعر ال�صينما الفرن�صية “روبير بري�صون” في كتابه  / ملاحظات على ال�صينماتوغرافيا اأنّ ال�صينما الناطقة   

اخترعت ال�صمت وكان يق�صد هنا ال�صمت الدرامي اأي تلك الم�صاحة من ال�صكوت التي يتم التعبير من خلالها بال�صورة اأو بالت�صكيل 

اأو بالانفعال المرئي اأو بردّ الفعل بلا اأيّة اأ�صوات حتى لو كانت طبيعية.

وفي تعظيم �صلام يحاول �صعيد اأن يخلق ما يمكن اأن يكون نوع من “ال�صمت الب�صري” الذي ياأتي عقب ذروة درامية /وثائقية 

بما يتيح للمتفرج الت�صبع بها والانطلاق خلفها عبر الخيال اأو الذاكرة اأو الذهن في المقارنة اأو الاإ�صتدعاء اأو التحليل وذلك عن 

طريق و�صع لقطة ل�صا�صة �صوداء تماما ت�صتمر لفترة زمنية ق�صيرة داخل �صياق المادة الم�صورة.

اأن المخرج تعامل معها بكثير من التخوف الذي جعله يف�صد هذا الطرح التجريبي ولو  اإلا  ورغم جراأة الفكرة وطزاجتها 

جزئيا نتيجة اأنه مع خ�صيته من عدم ا�صتيعاب الم�صاهد لهذه اللحظة من “ال�صمت الب�صري” قام بكتابه لوحة ت�صرح الغر�س من 

وراء “توقف ال�صورة” اأو ال�صا�صة ال�صوداء التي من المفتر�س اأنها تمثل م�صاحة مفتوحة وخالية للتاأمل والتفكير!

 بل وقام بكتابة كلمة انتبه مع اقترانها بموؤثر �صوتي تنبيهي لزيادة التاأكيد على المتلقي اأن ال�صواد الذي يراه لي�س عيبا 

تقنيا واإنما له غر�س فني !وهذه الحيطة المبالغ فيها اأف�صدت كثيرا من الطزاجة الفكرية ونبل الابتكار من وراء هذه الفكرة 

ال�صردية الجديدة.

�سوؤال في ال�سعر

 في تجربته الذهنية “ت�صظيات اأ�صكال وم�صامين” يقول الكاتب/ عبد الله حبيب: اأن الاأ�صئلة تليق بال�صعر ذلك اأن الاأقدار 

لا ت�صغف بالاإجابات ولا يتعين عليها تبرير حكمتها القا�صية.

وتتجلى تلك الروؤية في تعظيم �صلام من خلال ذلك الت�صاوؤل ال�صعري الذي حاول المخرج اأن يكثف من خلاله �صعور المتلقي 

باأن الدلالات يمكن اأن ت�صتقى من الت�صاوؤلات ولي�س فقط الحقائق اأو في حالاتنا الوثائق وقد يت�صور البع�س اأن التدخل ال�صعري 

في الفيلم يتج�صد في تلك الحالة الب�صرية التي قدم فيها المخرج م�صاهد ولقطات لح�صان يرك�س بقوة وحما�س وكاأنه معادل 

وي�صقط �صريعا  يكبو  لنف�س الح�صان  اأخرى  لقطات  ثم  والنجاح  الانطلاق  “طلعت حرب” في فترة  ل�صخ�صية  ب�صري /درامي 

اأن تم حبك خيوط الموؤامرة الخارجية والداخلية لاجبار البا�صا الوطني على الاإ�صتقالة وحرمان الاإقت�صاد القومي من  بعد 

اأحد اأهم اأعمدته، نقول اأن ت�صور البع�س اأن هذه الم�صاهد ربما كانت �صعرية من وجهة نظر البع�س رغم  مبالغتها الميلودرامية 

خ�صو�صا في نمطية الرمز لكن تتجلى قوة ال�صوؤال ال�صعري في تلك الت�صاوؤلات التي ن�صمعها ب�صوت الراوي العليم يتحدث فيها 

عن م�صاعر واأفكار هذا ال�صرح الب�صري عقب تلقيه هزيمة قاتله من اأعداءه واأعداء الوطن �صحيح اأن هذا ال�صوؤال ياأتي قبل 

النهاية بقليل – نهاية التحقيق ال�صينمائي- وعلى م�صافة زمنية /�صردية من البدايات التي جاءت ب�صوت “طلعت حرب” يتلو 

ا�صتقالته!

لكن هذا يوؤيد ما طرحناه من قبل عن مبداأ قراءة التاريخ عبر  منطق الت�صظي الزمني حيث اأ�صبح لدينا- كمتلقين- ذاكرة 

مفتوحة ت�صتطيع اأن تربط ما بين لقطات تلاوة الا�صتقالة في البداية وت�صاوؤلات ما بعد الا�صتقالة في ما قبل النهاية، وحيث 

يت�صاءل الراوي “العليم” عن حال البا�صا بعد الا�صتقالة فهل اأ�صيب بالاإحباط اأو اأح�س بالف�صل.. هل جمع اأحفاده وحدثهم 

عن الواقع الغام�س والم�صتقبل المحفوف بالمخاطر نتيجة الموؤامرات على هذا الوطن !

اإليه بمقولة حبيب  اأ�صرنا  ما  الوقت ت�صكل  “�صيد �صعيد” بنَف�س درامي �صريح وفي نف�س  �صيناريو  الت�صاوؤلات ي�صيغها  هذه 

المحملة  والمو�صيقى  الح�صان  م�صاهد  ولي�س  الوثائقي  التحقيق  �صياق  �صمن  ال�صعر  تجلي  هو  فهذا  بال�صعر  تليق  الاأ�صئلة  اأن  من 

بموتفيات الاأ�صى والحزن المفتعل.

“طلعت حرب” اأي  العامين الاأخيرين من حياة  التوثيقي حول ما حدث خلال  البحث والتق�صي  اأ�صهل من  ولم يكن هناك 

منذ 1939 حين ا�صتقال وحتى 1941 وهو عام وفاته ولكن المخرج ينحو دراميا اأو روائيا تجاه الاأ�صئلة ال�صعرية مطعما البناء 

الت�صجيلي بم�صاحات ذهنية اأو �صعورية للتاأمل ولي�س للتعريف .

خاتمة

نود الاإ�صارة في النهاية اإلى اأن الن�صخة التي عر�صت من الفيلم للمرة الاأولى بالقاهرة لم يكن بها اأي ذكر لثورة م�صر   

اأن  25 يناير حيث اأن الفيلم قد تم الانتهاء منه قبل الثورة ولكن بناء على بع�س الاآراء من قبل اأ�صدقاء المخرج قرّر  في الــ 

ي�صمن الجزء الاأخير وبالتحديد ما بعد تترات النهاية ما يفيد باأن هذا الفيلم لي�س له علاقة مبا�صرة بالثورة واإنما هو ابن 

مرحلة الاحتقان اأو الَحمل الثوري الذي اأنجب الــ 25 يناير ولكن هذه الم�صاهد واللوحات المكتوبة عن الثورة بدت حملا ثقيلا 

على مغزى الفيلم و�صياقه وكاأنها ع�صو زائد، فالفيلم كالكائن الحي اأو الاإن�صان لو نق�صت له يد �صار م�صوها ولو زادت له �صاق �صار 

م�صخا ولم يكن “تعظيم �صلام” في حاجة لاأن يقترن بالثورة لا من قريب ولا من بعيد ليوؤكد على كونه روؤية مره�صة بما حدث 

من خلال التقابلات التاريخية التي لا �صك �صوف تحدث في اأذهان المتلقين!

اإن قوة الاإرها�س تاأتي من انتفاء العلاقة المبا�صرة بين المادة المره�صة والاكت�صاف اأو الحدث الذي تم الارها�س به وبالتالي 

من ال�صعب تقبل الجزء الاأخير على اعتبار اأنه جزء ع�صوي من بناء الفيلم .

بل اإن وجوده ي�صنع حاجزا نف�صيا دون تاأويل التجربة ب�صكل يربطها بالثورة لاأن المتلقي ي�صعر اأن ثمة ق�صدية اأو اإجبارا 

من قبل �صانع الفيلم على هذا الربط وبالتالي ينتهك هذا الجزء فطرية اأو عفوية الربط الجميلة التي تحدث عقب م�صاهدة 

هذا النوع من التحقيقات الوثائقية المتقنة والهامة. 

              موقع الجزيرة الوثائقية

2012 /6 /13           

شهادة على نبوى ناقد سينمائى
تعظيم سلام

فيلم ل�سيد �سعيد

الفيلم الذى تنباأ بثورة 25 يناير 

بعد اأن لفت الاأنظار بفيلمه الروائى )القبطان( والذى ح�صل على عده جوائز محليه وعربية ودوليه ومنها الجائزه الذهبيه 

لمهرجان دم�صق ال�صينيمائى الدولى عام 97

، الفيلم الذى كتب عنه المخرج العالمى كري�صتوف زانو�صى انه فيلم يتمتع بخ�صو�صية وتفرد وبلغة �صينمائيه مبتكرة

...يعود �صيد �صعيد هذه المرة ليطل علينا من اأفق �صينيمائى مختلف من خلال فيلمه، ،تعظيم �صلام

. ،، الذى يعر�س فيه تجربة طلعت حرب النه�صوي من خلال ق�صه �صعوده و اإنهيار تجربته
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وهو الفيلم الذى يدخل فى نطاق مايمكن ت�صميته الفيلم العابر للنوعيه

.. من حيث اأنه يجمع بين الوثائقى وال�صردى الدرامى

كما يت�صمن مقاطع من ال�صينما الخال�صة ومقاطع �صعريه

..كما يت�صمن مجموعه من التراكيب الن�صيه

التى تتفاعل فيما بينها فى عمليه تاأثير متبادله ومن ثم ي�صعب ت�صنيفه ت�صنيفا جامدا

فالواقع متعدد وم�صتهدف ليك�صف عن كل طبقاته

ويمكن اأن يتخذ اأ�صكالا مختلفه اإنه اأ�صبه بمقطوعه بلوفونيه متعدده الاأ�صوات

ورغم اأن محور الفيلم الاأ�صا�صى يدور حول �صخ�صيه طلعت حرب

وتجربة النه�صوي خا�صه فى مجال الاقت�صاد ويقدم ان�صوده حنونه

حول حياته �صعوده وانهياره الماأ�صوى. اإلا اأن الفيلم يتجاوز هذا الهدف بو�صع تجربه طلعت حرب

خلال رحله تاريخيه تمتد من ع�صر محمد على حتى التجربه النا�صرية انتهاء بع�صر ال�صادات ومبارك

وحيث يقوم الفيلم بتحليل عنا�صر قيام

واأ�صباب انهيار التجارب النه�صوي فى م�صر فى اإطار التحولات البنيوية

التى جرت على اأر�س المجتمع الم�صرى و�صولا اإلى الانتفا�صات الفئوية المتتالية

والاحتقان ال�صيا�صى والغليان ال�صعبى الذى �صبق ثوره 25 يناير

الفيلم لا يتوقف عند حدود الر�صد والتحليل لما جرى من وقائع واأحداث مر بها ال�صعب الم�صرى

بل نراه يبعث ب�صارات تحري�صية للتمرد والثوره على هذه الاأو�صاع

ولم يكتف باإطلاق �صرخات الاألم والمرارة بقدر ما اتخذ �صكلا تنبوؤيا بما �صوف يحدث وحدث

�صكلا  قدم  بل  الفيلم  اإليه  ما�صعى  فقط  هى  المتدنية  والاجتماعية  ال�صيا�صية  الاأو�صاع  على  والتمرد  للثوره  الدعوه  تكن  لم 

�صينيمائيا متمردا على ما الفناه فجاء الفيلم مواكبا لهذا التمرد فى �صياقه الجمالى والابداعى والن�صى 

وفى هذا الاإطار يمكننا اأن نتحدث عن فيلما تجريبيا مختلف �صواء فى �صيغته البنائية اأو مقترح بجماليات تلقى مختلفه

ففى اإطار البناء ال�صكلى للفيلم �صنجد الفيلم لا ينطلق �صرديا من نقطه مركزية لل�صرد بل ي�صتند على عده مراكز كما يقوم 

والحوار  المبا�صر  التعليق  من  ومتداخله  متنوعه  �صرديات  على  يقوم  الذى  الكولاجى  بالترا�صف  ت�صميته  مايمكن  على  بنائيا 

وال�صوت الذاتى والق�صيدة ال�صعريه اإلى المو�صيقى الب�صرية.

وفى هذا الت�صكيل البنائى ينفتح الن�س على اإمكانيات غير محدوده اأمام المتلقى وحيث لا توجد �صلطه مطلقة على الن�س

واذا كان من ال�صائع اأن نرى فى بع�س الافلام اأن يقوم المخرج بحجز �صريط ال�صوت ليدع ال�صوره تنطق فاإن �صيد �صعيد يفعل 

ويطلب  �صوداء  �صا�صة  اأمام  نف�صه  الم�صاهد  ويجد  ال�صوت  �صريط  ا�صتمرار  مع  ال�صوره  يحذف  الن�س  مناطق  بع�س  ففى  العك�س 

المخرج من المتلقى اأن ي�صع بنف�صه ما يراه ملائما من �صور باعتباره ع�صوا م�صاركا فى الن�س واأعاده اإنتاج دلالات متنوعه

هذه ال�صا�صه ال�صوداء قادره على التقاط اأى بث قادم من عالم الم�صاهد وخبرته الحياتية وعليه اأن يملاأ بنف�صه فراغات الن�س 

�صيد �صعيد يقول للم�صاهد فى هذا الفيلم هذا هو ما راأيته ولكم الحق اأن ت�صيفوا راأيكم وما ترونه

من ن�صرة قمت با�صدارها عند �صرف عر�س الفيلم بنادى الفلم باتيليه ا�صكندرية بتاريخ 9 يناير 2016
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لا يتوقف �صيد �صعيد عن تفكيك وتحليل البناء الفني في العمل ال�صينمائي، لكنه، بعد ر�صد معالم ال�صورة التي ي�صوغها 

بالمعني  يتعلق  ال�صينمائي،  النقد  وا�صعا في  اأفقا  يفتح  �صوؤال  الاإجابة علي  اأهم، محاولا  ما هو  اإلي  ينتقل  ال�صينمائية،  الاأفلام 

الاأعمق، والاأ�صمل، لتباين واختلاف التوجه الاإبداعي بين دولة واأخرى.

يلاحظ باحثنا اأن المناظر، اأو الم�صاهد الاأولي، في فرن�صا اتجهت نحو الحياة اليومية، كو�صول قطار اإلي محطة، اأو خروج 

مختلفة  الاأمريكية  لل�صينما  المبكرة  البدايات  جاءت  بينما  جدار..  يبني  رجل  اأو  اإفطاره،  يتناول  طفل  اأو  م�صنع،  من  عمال 

“ البروفور�صاندرو” ي�صتعر�س ع�صلاته. هذا البون ال�صا�صع  تماما،  فالاأ�صرطة المبكرة تت�صمن مباريات ملاكمة، �صراع ديكة، 

بين اهتمامات افتتاحيات ال�صينما الفرن�صية في ناحية، والاأمريكية من ناحية اأخري، ير�صده �صيد �صعيد، بوعي ودقة، مبينا 

بجلاء، اأن ذلك التباعد لي�س مجرد �صدفة، لكنه يعبر عما هو اأبعد واأعمق : ثقافة تختفي بالحياة، بالتواوؤم، بالعمل، بينما 

الاأخرى مولعة بالتناف�س، ال�صراع، القوة، الرغبة في الغلبة والانت�صار والهمنه، عن طريق العنف. 

معانيه  جوهر  اإلي  ينفذ  و�صمول،  بوعي  لكن،  فقط،  ال�صينمائي  الم�صهد  ورهافة،  بدقة  �صعيد،  �صيد  ير�صد  لا  هكذا،    

ودلالاته، مبينا، بو�صوح، اأثر الثقافة الموروثة، ف�صلا عن المزاج ال�صائد، ونوعية الطموح في المجتمع والنظام. 

وا�صح اأن المنهج الجدلي الذي اتبعه �صيد �صعيد، علي نحو خلاق، اأدى به اإلي طريق الاأبحاث. �صحيح له اإ�صهاماته في النقد 

يتمثل في  اأحد من زملاء جيله،  الذي لا يطاوله فيه  الاأهم،  اإنجازه  لكن  التطبيقي،  النقد  اإ�صهاماته في  له  التطبيقي، �صحيح 

اأوراقه، ذات البعد التنظيري.

“ الاأ�صكال  بعنوان  المتلقي”،  والتاأثير في  والتجديد  التقليد  العربية بين  كليب  الفيديو  “اأغاني  ندوة  �صائق في  ثمة بحث 

المختلفة لاإخراج الاأغنية العربية ومدي تعبيرها علي الهوية”، كتبه �صيد �صعيد، معتمدا فيه علي خبرة عميقة بعنا�صر اللغة 

ال�صينمائية، ف�صلا عن معرفة �صاملة بتاريخ ال�صينما، �صواء الاأجنبية اأو العربية، الم�صرية، اإن �صئت الدقة .

في ال�صفحات الاأولي يحدد الباحث اأثر اختلاف طريقة البث والعر�س بين قاعة ال�صينما في ناحية، واأقام جهاز التلفاز في 

ناحية ثانية.. واأثر هذا الاختلاف في المتلقي.

العر�س في قاعة مظلمة، وعلي �صا�صة كبيرة، بينما ي�صعف هذا  ال�صينما ب�صبب  المتلقي مع �صا�صة  العر�س، يتماهى  في دار 

التليفزيون  بينما  �صاخن”  “و�صيط  ال�صينما  عن  يقال  ولهذا  ال�صابقين،  العن�صرين  لغياب  التليفزيوني،  الو�صيط  مع  التماهي 

بارد”. “و�صيط 
الا�صتعرا�صية،  الفرق  ظهور  اأن  كما  وجماليا،  تقنيا  ال�صينما  بتطور  تطورت  الفيلمية  الاأغنية  اأن  يلاحظ  البحث  كاتب 

الم�صاحبة للاأغاني، ا�صتلزم تطورات في فن الت�صوير والمناظر والاإ�صاءات والخدع ال�صينمائية بما منحها القدرة علي الابهار، 

كما اأن التطورات في فنون المو�صيقي والغناء خا�صة فيما يتعلق بالاإيقاعات الجديدة والتي ا�صتلزمت ا�صتحداث موؤثرات ب�صرية 

ومونتاجية، و�صاهمت اإمكانيات الكمبيوتر في تنوع اللقطات و�صرعة النقلات.. وهنا ي�صتخدم �صيد �صعيد تعبيرا جديدا، دقيقا، 

هو “الاإيقاع الب�صري”، الذي يعتمد علي التناغم المونتاجي مع زوايا الت�صوير وحجم للقطات. 

في ال�صرد التاريخي للاأغاني، علي �صا�صة ال�صينما، يعترف البحث بمحاكاة ال�صينما الم�صرية، للاأفلام الاأجنبية، لكنه ين�صف، 

بنزاهة، المبدعين من المخرجين الذين حققوا نوعا من “التوازن الع�صوي” بين المو�صيقي والب�صري”.. ومنهم، علي �صبيل المثال 

لا الح�صر:

.1950 “يا�صمين”،  فيلم  في  ريال”،  “معانا  لاأغنية  اإخراجه  بحيوية  وجدي،  •  اأنور 
“عودة الاإبن ال�صال” 1976.  “ال�صارع لنا”، في  •  يو�صف �صاهين، با�صتخدامه للمجاميع و الحركات الاإيقاعية، في اأغنية 

وعبا�س  فوزي  ح�صين  مثل  الغنائية  الا�صتعرا�صية،  الاأفلام  في  بفاعلية  �صاهموا  مخرجين  اإنجازات  البحث  يثمن  اآن  وبعد 

كامل، يحدد خم�صة عوامل نجحت في اإ�صفاء الطابع المحلي “الم�شري” علي هذه النوعية التي تحاكي الاأعمال الاأجنبية، خا�صة 

الاأمريكية.

•  اختيار حكايات من اأ�صول �صعبية، اأو من التاريخ العربي مو�صوعا لهذه الاأفلام، مثل وداد، دنانير، �صلامة، ح�صن ونعمة، 
�صفيقة ومتولي.

اأولاد البلد  اأو ريفية والاهتمام بتقديم الحارة، بكل مفردتها و�صخ�صياتها من  • اختيار مو�صوعات تدور في بيئة �صعبية 
وبنات البلد، بما عرف عنهم من نخوة وخفة ظل.

العوالم. ودنيا  الغوازي  عالم  •  تقديم 
•  الا�صتعانة بنجوم الكوميديا ال�صعبية والمحبوبين، بكثافة، مثل علي الك�صار، نجيب الريحاني، اإ�صماعيل يا�صين، �صكوكو.. 

وغيرهم. 

•  الا�صتعانة بنجوم الغناء المعروفين، والم�صهورين، مثل محمد عبد الوهاب، فريد الاأطر�س، اأحمد الكحلاوي، عبد العزيز 
محمود.. كذلك ا�صتقدام نجوم ومواهب غنائية من العالم العربي، مثل �صباح، اأ�صمهان، نور الهدي، فايزة اأحمد..

اأكثرها  اإلى الدور الذي قامت به الاأغنية، الوطنية في تطوير الاأغنية الم�صورة، فقد غاب عن  لا يفوت الباحث الاإ�صارة 

الب�صري  الاإيقاع  بالمونتاج ودوره في  اإلي الاهتمام  اأدي  اأر�صيفية وت�صجيلية.. مما  ال�صوء مواد  المغني، واحتلت م�صاحة  �صورة 

لتلك الاأغاني. 

علي هذا النحو من قراءة المو�صوع، في العمق، ومن جوانبه المختلفة، يوا�صل �صيد �صعيد بحثه، �صاأنه في هذا، �صاأن مجموعة 

الاأبحاث المتميزة، التي قدمها، ولايزال.
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لماذا يتواطأ الجمهور مع الإنتاج السينيمائي المتخلف فى مصر.? )1(

الواقع اأنه لم يتم وحتى اإلا - على حد علمى - درا�صه علميه حول العلاقه بين المتفرج الم�صرى والفيلم التجارى ومن خلال 

تقنيات التعرف وقيا�س الراأى العام ،،وي�صعب فى هذا الغياب لاإطار علمى وا�صح ا�صتخلا�س تف�صير مقنع و�صامل لتواطوؤ الجمهور 

مع هذا الاإنتاج ال�صينمائى المتخلف والواقع اأن الم�صكله لا تتمثل فى تواطوؤ ب�صيط فالغريب اأن الجمهور لي�س عاجزا عن الحكم 

العر�س ذاتها وكثيرا مان�صمع فى  ال�صاخرة فى دور  التعليقات  العديد من  ال�صينما وافلامها ويدلل على ذلك  ال�صليم على هذه 

فاإن هذا  ، ومع ذلك  ،،،المخرج عاوز كده،  ،، تعليق معاك�س يو�صح عدم الاقتناع هو  ،،الجمهور عاوز كده  المنتجين  مقابل تعليق 

الجمهور نف�صه يقبل على هذا الاإنتاج ال�صينمائي المتخلف ويكاد يقاطع ال�صينما البديلة والجاده  وعلى الرغم من غياب التف�صير 

العلمى لهذا التناق�س فاإننا ن�صتطيع اأن نخاطر باإبداء بع�س الاآراء الرامية اإلى تف�صيره فيمكن القول باأن هناك عوامل تت�صل 

الحالة اأو الموقف الاجتماعى والنف�س للجمهور نف�صه ،،ت�صتغله وتكثفه تقاليد الم�صاهده التى ر�صختها ال�صينما التجاريه ويمكن 

ت�صخي�س حاله الجمهور باأنه يعك�س العمليه الاجتماعيه العامه التى تمر بها المجتمعات العربيه ب�صكل عام والم�صرية ب�صكل 

جديده  ناظمه  اجتماعيه  موؤ�ص�صات  ظهور  وتاأخر  التقليدية  الناظمة  الاجتماعيه  الموؤ�ص�صات  تدهور  فى  تتمثل  والتى  خا�س 

فمع زياده معدلات التحول الرا�صمالى الطفيلى تم طرد الطبقات الفلاحيه اإلى المدن كما اأن البرجوازية ال�صغيره تعانى من 

تدهور ملمو�س فى مقابل ذلك لم تتبلور طبفه عمالية ذات موؤ�ص�صات نقابية ومهنية و�صيا�صية ناظمه وقد ترتب على ذلك اأن 

تحولت اأق�صام وا�صعه من الطبقات الاجتماعية التقليدية اإلى جماهير مبعثرة لا تربطها اأطر ايدلوجيه -ثقافيه اأو اجتماعية 

التبعثر هذه فقد ر�صخت  المبعثر وقامت بتكثيف حاله  ال�صائدة هذا الجمهور  التجاريه  ال�صينما  التقطت  �صيا�صيه قويه  وقد 

تقاليد م�صاهده تقوم على وجود دور عر�س يدخل اليها الجمهور باعتباره اأفرادا لا يجمع بينهم رابط موحد غير ال�صا�صه ويمثل 

بالتالى مجال العر�س ال�صينيمائي مركزا لما ي�صميه علم النف�س بتكون الجمهور المتدنى اأى اأن تقاليد الم�صاهده هذه -والماخوذه 

اأ�صا�صا من التقاليد الغربيه -تقوم على تفتيت الطبقه وتحويلها اإلى جمهور �صوقى ويفتح هذا التكون التلقائي الباب وا�صعا اأمام 

اإطلاق الغرائز المكبوته والتى يتاح لها فر�صه التعبير العلنى المنظم ومع اأن هذا التقليد للم�صاهده ذو طابع عالمى فاإن الجمهور 

فى المجتمعات العربيه يت�صم بخ�صائ�س مميزه فهو من ناحيه جمهور متاأزم يعانى من م�صكلات معقدة ومتداخله وهو من ناحيه 

اأخرى جمهور محروم من موؤ�ص�صات التعبير المنظمه والتى توفر له ا�ص�صا قويه لمواجهة حقيقيه ويوؤدى هذا اإلى اأ�صر الجمهور فى 

دور العر�س وهو فى حاله ي�صتعد فيها لافراغ طاقته والتطهر من انفعالاته الزائده بطرق �صتى تتفق جميعها فى غياب اأدنى 

معايير واأ�ص�س ال�صبط الاجتماعى ويزيد على ذلك اأن هذه الاأفلام لا تدعو الم�صاهد للتاأمل والانخراط فى عمل جمالى فكرى 

واإنما هى تدعوه اإلى موقف الت�صليم والا�صتهلاك المتحلل لمادة لا تجهد ذهنه وفى هذا ال�صياق تت�صم تقاليد الم�صاهده بالعوامل 

التاليه 

1- الهروبيه 

2 - اإلا نفعاليه والاندماج 

3 - الاإن�صلاخ اأو الانف�صام النف�صى

4- تاأكيد العائد ال�صيكلوجى للاإنتاج المتخلف 

اأولا الهروبيه

فال�صينما هنا لي�صت دعوه للتاأمل ومواجهة الم�صاكل الاجتماعيه واإنما هى مجال للهروب من الواقع الذى لا ي�صتطيع الم�صاهد 

مواجهته اأو تجاوزه ب�صوره مبا�صرة وال�صينما نف�صها تبدو للمتفرج كممار�صه �صحريه وتعمل ال�صينما على اعاده التوازن للمتفرج 

لا عن طريق تمكينه اأو تمليكه اأدوات الوعى واإنما من خلال تمكينه من تفريغ عواطفه وانفعالاته وتعزيته عن واقعة بنقله 

اإلى عوالم �صحريه

ثانيا الانفعالية والاندماج 

اأن القهر واإنعدام الاأمان وطغيان الاإح�صا�س بالدونيه وما يتولد عن ذلك من قلق مزمن يوؤدى اإلى تراكم مفرط للانفعالات 

وتمثل ال�صينما التجاريه مجالا لتفريغ هذه الانفعالات اما من خلال الاندماج الكامل للم�صاهد من خلال الاأ�صاليب الميلودراميه 

اأو من خلال توفير امكانيه لل�صياح اأو التعليقات ال�صاخرة والتفاعل مع النكات اأو الحركات الفجه للممثلين حتى اأ�صبح ي�صكل 

اأحد الظواهر ال�صو�صيولوجيه الا�صا�صيه للم�صاهدة

ثالثا الاإن�سلاخ اأو الانف�سام النف�سى 

ويترتب على ذلك اأن الم�صاهد ي�صلم نف�صه فى دار العر�س واأمام الافلام التجاريه اإلى جاله قد لاتتفق مع طبائعه قبل وبعد 

الم�صاهده وكثيرا ما ينتاب بع�س الم�صاهدين حاله من الندم على م�صاهده فيلم

ومع ذلك فهم يعاودون م�صاهدته مرات ويزيد من ايلام هذا الان�صلاخ اأو الانف�صام فى ال�صخ�صيه اأن الجمهور لا ي�صتطيع اأن 

ي�صع يده على الم�صكله ولكنه ي�صلم نف�صه لها واإلى جانب ذلك فاإن الجمهور يعانى من حاله فقدان الثقة فى ال�صينما البديلة لاأنها 

لا ت�صكل من حيث حجم الاإنتاج مايكفى لاعتباره منظومة بديلة ت�صتطيع جذبه بقوه دفع منا�صبه بعيدا عن ال�صينما التجاريه 

ال�صائدة

رابعا الاأ�سلوب الفنى لل�سينما التجاريه 

ت�صريب  اأجل  من  الم�صرى  للاإن�صان  والفكرية  النف�صيه  الاأو�صاع  اإ�صتغلال  مجرد  عند  التجاريه  ال�صينما  محاوله  تكتفي  لا 

ايدلوجيه الطبقات الم�صيطرة بل هى تحاول اأي�صا الحديث اإليه با�صتخدام قوالبب فنيه ي تجد بع�س اأ�ص�صها فى الموروث ال�صعبى 

ون�صتطيع اأن ن�صرد بع�س الملامح المهمه لهذه القوالب فى وقت لاحق
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ازمه السينما البديلة 
أو مأزق الكادر السنيمائي المتقدم

قبل اأن نتحدث عن ازمه ال�صينما البديلة علينا اأن نحدد مفهومنا لم�صطلح الازمه ذاته فهناك ثلاثه طرق لا�صتخدام م�صطلح 

الازمه 

1- الم�صتوى ال�صائع لم�صطلح الازمه ويق�صد به موقف غير عادى يت�صم بالخروج عن الماألوف ويت�صاحب مع درجه من التوتر 

اإلي م�صتوى يخرج عما  اأكثر ي�صل  اأو  التوتر بين دولتين  باأن هناك ازمه في العلاقات الدوليه عندما ي�صل  فمثلًا يمكن القول 

نعتبره نطاقا عاديا في العلاقات الدوليه 

2- م�صتوى التعبير المنطقى ويقوم علي ا�صتخدام م�صطلح الازمه بمعنى اختلال في التوازن الذي يحكم ال�صير العادى للاأ�صياء. 

فمثلا نقول هناك ازمه اقت�صاديه نتيجة اختلال في التوازنات الاقت�صاديه 

الو�صع  يتعار�س  عندما  تن�صاأ  اجتماعيه  لحاجة  حادة  غياب  حاله  الازمه  بم�صطلح  يعنى  وهو  التاريخى  الا�صتخدام   -3

القائم مع اإ�صباع هذه الحاجات الماديه اأو الروحيه في وقت تكون فيه القوى ال�صرورية لاإ�صباع هذه الحاجات غائبة عن ال�صاحه 

اأو غير قادره علي بلورة الاعترا�س علي الو�صع القائم وتقديم بديل للو�صع القائم وبهذا المعنى يمكن الحديث عن ازمه �صيا�صيه 

اأو ثقافيه 

ويمكن القول باأن الم�صتويين الاأول والثاني يت�صمنان مفهوما للاأزمة ذا طبيعه طارئة اأو دورية اما الم�صتوى الثالث فهو يت�صمن 

الا�صاره اإلي اأو�صاع هيكلية تجعل التكيف اأو ا�صتعادة التوازن اأمرا �صعبا وم�صتع�صيا ويتطلب حل الاأزمة تغيير الهياكل القائمه 

واإعادة بناء هياكل جديده 

وعندما نتحدث عن ازمه ال�صينما البديلة يتطلب تحديد القطاعات التي تعانى من الازمه.اذ انه ي�صعب القول اأن ال�صينما 

ال�صائدة تعانى ازمه �صواء في تحقيق اهدافها التجاريه اأو الايدلوجيه كما اأن المتفرج الذي تعود علي تقاليد م�صاهده ر�صختها 

ال�صينما ال�صائدة عبر تاريخها الطويل لن ي�صعر باأزمة ويبقى ال�صعور بالاأزمة لدى قطاع من نخبه المثقفين ال�صينمائي والذين 

يطمحون في تقديم �صينما بديلة مختلفة فكريا وجماليا وهذه الازمه لها �صقان

ال�صق الاأول يرتبط بالتناق�س ال�صامل بين الروؤيه الاجتماعية والجمالية لهذه النخب لدور الاإنتاج ال�صنيمائي وتوظيفه في 

تنمية الملكات الاجتماعية والجمالية لجماهير. وبين الهيمنه الكاملة للاإنتاج ال�صائد علي ال�صعيدين الجمالي والنف�صي لل�صينما 

ال�صائدة 

اأما ال�صق الثانى والذي يمثل الوجه الا�صيل للاأزمة فهو مرتبط بعجز هذه النخب عن اختراق حاجز الاإنتاج ال�صائد باإنتاج 

مقابل يعبر عن روؤيتها اى اأن الازمه في جانبها المادى والايدلوجى يمثل اأزمة النخب ال�صينمائيه المثقفة وبالتالي فنحن ن�صتخدم 

تعبير الاأزمة بالم�صتوى الثالث اأو الهيكلي

   يمكن اإذن تحليل ازمه ال�صينما البديلة وكوادرها اإلي جانبين ن�صير اإليهما اإ�صارة �صريعه علي اأن نقوم بتف�صيلما بعد ذلك 

الجانب الاأول هو عجز ال�صينما البديلة عن اإيجاد اأ�صا�س اقت�صادى موؤ�ص�صى لذاتها يواجه هيمنة اإنتاج الرجوازيه الرثه 

الهابط في مجال ال�صينما كهيكل ا�صا�صى نوعى 

اأما الجانب الثانى فيرتبط بالعجز الاأكثر خطورة عن التوا�صل مع الجماهير وهو جانب ين�صاأ عن ان�صراف الجماهير عن 

تلقى اإنتاج هذه الفئة المثقفة وف�صل هذه الاخيره في التعرف علي مزاج الجماهير وابتكار القوالب المنا�صبه التي تحقق توا�صلها 

مع الجماهير 

ويمكن ت�صخي�س حاله ال�صينما ال�صائدة باأن هناك حاله توازن مخرب متبادل بين ال�صينما ال�صائدة وجماهيرها فالجماهير 

اإنتاج هابط ومع ذلك تدفع من مالها لتوفير �صروط  اأنه  تقبل بحما�س علي م�صاهده الاإنتاج ال�صينيمائى ال�صائد وتقيمه علي 

ا�صتمراره اإلي الدرجه التي جعلت المعيار المالي حائلا دون تجاوزه من قبل اى اإنتاج �صينيمائي راق ومن ناحية اأخرى فاإن ازدهار 

هذه ال�صينما التجاريه تجاريا وايدلوجيا يوؤدى اإلي احكام احتكار الاإنتاج ال�صينمائي ال�صائد علي عقل الجماهير بما يمكن المزيد 

من تخريبه،والم�صكله في هذا التوازن التخريبى انه يدعم ذاته تلقائيا اأى اأنه كلما تو�صع نفوذ الاإنتاج ال�صينمائى ال�صائد كلما 

تقل�صت فر�صه تحطيم احتكاره واذداد �صعور النخب المثقفة في مجال ال�صينما بالعجز عن مواجهه الحاجات الجماليه والثقافيه 

للجماهير 

وعادة ما ي�صير المثقفون ال�صينيمائيون في مجال تف�صير الاأو�صاع الراهنة لل�صينما اإلي الاحتكار المالي وال�صيا�صى والذي يعزل 

باأحكام الاإنتاج ال�صينمائى البديل علي اأن راأينا في هذا التف�صير مب�صط األي حد يجعل محاوله تجاوز الاأزمة اأمرا �صعبا وكبديل 

لهذا التف�صير هو مايت�صل بف�صل ال�صينما البديلة في ا�صتناط حلول لازمتها كما �صوف نو�صح الاآن

اول اإ�صكاليات ال�صينما البديلة اأو المختلفه هو ف�صلها في اإ�صفاء نوع من الهويه يميزها عن ال�صينيمات الاأخرى فمعظم الكوادر 

التجارب من  اأو ت�صتن�صخ هذه  المعروفه ت�صتوحى  ال�صينيمائيه الاأوربية وخا�صه لدى رموزها  التجارب  ال�صينمائيه تلهث وراء 

الزاويه الجماليه والتقنية ولا تاأخذ في الاعتبار الطبيعة الخا�صه للم�صكلات الاجتماعية والثقافيه والايكولوجيه والان�صاق 

وذات  المعقدة  ال�صبكة  يتجاهل  اأن  المثقف  ال�صينيمائي  علي  ال�صعب  من  اإذ  العربى  العالم  اأو  م�صر  في  �صواء  النوعية  الثقافيه 

الخ�صائ�س النوعية للثقافه الم�صريه اأو العربيه وطبيعة هذه الثقافه ماأخوذة ككل وبدلا من ابتكار �صيغ جمالية يمكنها تحقيق 

بها وهكذا تف�صل هذه  نوعا من الاعتراف  اأجل تحقيق  الدوليه من  المهرجانات  النخب وراء  التوا�صل مع الجماهير تلهث هذه 

النخب في تحقيق الحد المعقول من التوا�صل الجماهير. وبالتالي تعجز عن اإختراق احتكار ال�صينما التجاريه اإذ تفر�س مهمه 

التوا�صل مع الجماهير عددا من المهام الفرعيه وهى خلق منافذ بديلة للم�صاهده واأ�صكال جديده لها واإطار لا�صتيعاب الواقع 

المعا�س والجمال 

وبديهى اأن هذه المهمه لي�صت اأمرا �صهلا بينما ينظر بع�س ال�صينيمائين الي عمليه ترقية الوعى الجمالي للجماهير كما لو 

كانت عمليه ملاأ لروؤو�س فارغة بافكار حداثيه ويكتمل هذا الفهم الاعتقاد باأن العمل الجمالي هو عمليه بانعزاليه الانتاج عن 

التلقى

ويتوقع علي نجاح ال�صينمائى المتقدم. في التوا�صل مع الجماهير حل جمله من الم�صكلات الاقت�صادية والموؤ�ص�صية لل�صينما 

البديلة فلو تمكن ال�صينيمائى من اإطلاق جدل التلقى ال�صعبى للعمل الجمالي ف�صوف ينجح اأي�صا في النفاذ من ح�صار ال�صينما 

ال�صيدة و�صوف يمكنه اأي�صا من النجاح التجارى الذي هو �صرط جوهرى لموا�صلة الاإنتاج في بلد را�صمالي ومن ناحية اأخرى فاإن 

تعلم ال�صينيمائى المتقدم المتبادل مع الجماهير �صوف يوفر درجه ملمو�صه من الحمايه لانتاجه الجمالي. 
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الأبعاد الجمالية، والتقنية لأغنية الفيديو كليب

الكليب هو موقف من الفن نجد تجلياته في الاأغنية كما نجدها في و�صائط اأخرى مثل ال�صعر، والق�صة، والم�صرح، والمو�صيقى، 

وال�صينما، وغيرها من الفنون. هذه النظرة اإلى الفن تاأ�ص�صت كرد فعل لما يحدث في العالم من اأحداث اأفقدته تما�صكه ومعقوليته، 

فلم يعد هناك اإيمان بنظام، اأو منطق، اأو قواعد فلا �صيء مقد�س، الانتهاك هو القانون الاأ�صا�صي للكليب. لا ت�صتطيع اأن ت�صميه 

�صبغة، اأو اأ�صلوب، اأو مفهوم، فالكليب ينفي التحديد ويلغي نقاط الارتكاز. اأنه نوع من اللعب، ولكنه لعب بلا قواعد. فهو اأ�صبه 

بالم�صارعة الحرة. ولا اأعتقد �صخ�صياً اأن كلمة كليب تعني �صيئاً محدداً.. وفي القامو�س كلمة كليب CLIP م�صبك. لو طبقنا هذا 

المعنى على ما نراه، ف�صنجد يعني الت�صابك، اأو التعالق، للتنا�صج اأو الترابط، الاأ�صياء تلتقي وتت�صابك هكذا، ربما لتعود وتنف�صل 

مرة اأخرى. هكذا بدون قانون. الروؤية الغالبة لهذه الاأعمال. هو الت�صطي ذلك اأن العالم لم يعد مفعولًا ولا متما�صكاً ولا يوجد 

تف�صير عقلي لما يحدث فيه فلا بديل للمغامرة في اأق�صى تمردها. و�صنجد �صدى لهذا الموقف في الطريقة التي يتم بها �صياغة 

ال�صورة في اأغاني الفيديو كليب، ونحاول اإنجازها فيما يلي:

• يمثل الفيديو كليب اأحد التحولات في تاريخ تطور النظر اإلى ال�صورة والتي تنق�صم بح�صب ريجي�س دوبري اإلى ثلاثة 
مراحل:

الم�صور. ال�صئ  مع  ال�صورة  تماهي  اأي   Logo-Sphere �صفير  • اللوجو 
رمز اإلى  ال�صور  تحول  اأي   Graph – Sphere �صفير  • الجراف 

جـ- الفيديو �صفير Video – Sphere وهي اأن تحل ال�صورة محل الواقع. وال�صئ، وت�صبح غاية في ذاتها، وهي بهذا تكون 

�صورة ا�صطناعية، والفيديو كليب يمثل المرحلة الثالثة.

• فال�صورة في الفيديو كليب لا تتجاوز م�صتواها الح�صي الاإدراكي، ولا تذهب اإلى اأي ت�صور ذهني، فلا �صيء خارجها، اإنها لا 
توحي ب�صئ لا نراه، فهي تعود على نف�صها، وهي تلعب دوراً اأ�صا�صياً، ربما اأكثر اأهمية من الكلمات والاألحان واأداء المعنى.  

لقد كان اأ�صا�س اإنتاج ال�صورة يعتمد اأو على دلاله ومعنى اأما الاآن فال�صورة يتم اإنتاجها بلا ت�صور، ال�صورة كانت تقوم على 

بو�صفها  الطريقة  بهذه  ال�صورة  دور  ويتحول  للواقع،  بديلا  بو�صفه  نف�صه  الب�صرى  يقدم  هنا  بينما  بالواقع،  علاقة  تاأ�صي�س 

ظاهرة ت�صاعد على روؤية الواقع، اإلى ظاهرة تفوق روؤية الواقع. 

الحديثة،  التكنولوجيات  �صاعدت  وقد  والخدع،  للموؤثرات  المكثف  الا�صتخدام  على  يعتمد  كليب  فالفيديو  ال�صبب  • هذا 
وخا�صة التكنولوجيا الرقمية، والحوا�صب الاآلية، التي تقوم باإعادة تركيب اللقطات الم�صورة من خلال الكمبيوتر ثم الاإ�صافة 

المفبرك. وهي  اأو  بالواقع الافترا�صي،  ي�صمى  ما  اأجهزة �صناعة  بها كل طريقة ممكنه، وتلعب  والتلاعب  اإليها والحذف منها، 

تقنية باللغة التعقيد ت�صنع ف�صاءات قد لا يكون لها علاقة بالواقع. 

تعتمد اأغاني الفيديو كليب على نظرية الاألعاب في الفن، والتي تحتل مكاناً مهما في علوم الكمبيوتر، وتعتمد نظرية اللعب، 

وعلى مفهوم اأن الفن نف�صه لعبه وهذا ما كان يعتقده كثير من الفلا�صفة مثل �صيللر. 

ولكن اللعب ... لعب بلا قواعد. انه نوع من اللعب الحر.. والذي ي�صبه الم�صارعه الحرة. واللعب بهذا المعنى لا يكون متخل�صاً 

من كل غائيه اأو ق�صديه فح�صب، واإنما لا يقا�س على عالم ي�صبقه، وبالتالي فاللعب والفن هو �صيء م�صتقل ومغلق على ذاته، ولا 

يقبل مقارنة مع الواقع. اإذ يجد غايته في ذاته. اأي في حركة اللعب ذاتها. 

• برف�س الفيديو كليب فكرة التركيب والبناء ل�صالح التفكيك، فهو يت�صم بعدم ا�صتقرار ال�صكل، والعنا�صر الب�صرية تبدو 
كما لو كانت ت�صبح في ف�صاء كل منها يتحرك في اتجاه، وهذه العنا�صر ت�صكل بنية مفككة، ومتحركة وقابلة للتعديل والا�صتبدال 

با�صتمرار، فالفيديو كليب يرف�س فكرة ثبات ال�صكل، اأو وحدته الع�صوية، بل يرف�س ال�صكل اأ�صا�صاً.

• ال�صورة في الفيديو كليب في حالة تغيير م�صتمر، وهي دائماً غير متوقعة فهي انتقائية متداخلة، تنفي اأي توقع بالمتابعة، 
فلي�س هناك ترتيب ا�صطفافي اأو تتابعي للقطات، بل هناك التحلي الدائم عن الروابط ولي�س هناك حبكة، فاللقطات لا توؤدي 

اإلى �صيء محدد، بل توؤدي اإلى �صبكة لا نهائية من ال�صلات المحتملة، وال�صورة زئبقية، ومرواغة، ومنفلتة.

• الفيديو كليب اأ�صا�صه المونتاج، والمونتاج يعتمد على لقطات غير مترابطة ويعاد تركيب ما تم ت�صويره في علاقات جديدة 
عدة مرات، وفي كل مرة يخلق �صورة جديدة. العنا�صر الب�صرية مجزاأة وتغير من طبيعتها من اآن لاآخر، هذا التجزئ والت�صطي 

بمنحها بعدا اإيقاعياً، وقد تخت�س اللقطة الواحدة ذرات متناثرة من هذا الت�صظي الذي يحطم التما�صك با�صتمرار. وحيث تم 

مزج مو�صوعات لا �صلة بينها، فمونتاج ال�صور هو فعل اختراقي، وانتهاك لاأي نظام اأو �صكل، ويمكن القول اأن فن الكليب يعتمد 

على الت�صابك والتعالق لا التنا�صج، اأي ي�صتبدل الن�صيج Canavas بالتفكك.

خاطفة.  ب�صرية  تاأثيرات  خلق  اأجل  من  الب�صري،  الخداع  اأ�صاليب  كليب  الفيديو  • ي�صتخدم 
• تلغي اأغنية الفيديو كليب خ�صائ�س المكان والزمان، فال�صورة المجزاأة لا تعطي امتداد للزمان ولا بعداً للمكان، وعندما 
ت�صتخدم الديكورات فهي اأما مجردة اأو تكون مادة لتكوين اأجواء غريبة وتكون قريبة ال�صبه بالحلم، كما تكفي باإثارة لحظات 

خاطفة مما يجعل النظرة معلقة، وتختل الم�صاهدة في لحظة تنفي فيها اأي ات�صال بالزمن. 

مصادر الشعرية في فيلم مدكور ثابت التجريبي 
حكاية الأصل والصورة

يمثل فيلم المخرج/ الراحل مدكور ثابت، واحداً من الاأفلام القليلة ذات الطابع التجريبي والتي تنق�صم ب�صيغة �صعرية   

وحيث تولدت من هند�صة التعبير في هذا الفيلم طاقة �صعرية مغارية لمفاهيم ال�صعرية الحديثة، وقد ت�صافرت مجموعة من 

تقنيات التعبير لتفجير تلك الروح ال�صعرية التي غلفت ف�صاء الن�س.

وقبل ان نوجز هنا بع�س م�صادر ال�صعرية في الفيلم. �صوف نحاول ان نوجز مو�صوعه.

يبداأ الفيلم ب�صورة غائمة لوجه امراأة من�صورة في اإحدى ال�صحف اليومية ونحيط بها خبر. “ العثور على جثة مليونيرة 

التي تتمرد على  الريفية،  الفتاة  الفيلم، وفي ق�صة نجيب محفوظ، هي تيمة  الرئي�صية في  الهرم، والتيمة  قتيلة تحت �صفح 

واقعها، وتحلم بحياة المدينة، ولكن المدينة ت�صجها، وتمزقها وينتهي الاأمر بموتها.

تت�صابه �صورة ال�صحية المن�صورة في الجريدة، مع �صورة فكيهة الفلاحة التي هربت اإلى المدينة وتلتحق بالعمل كخادمة في 

بيت موظف من الطبقة الو�صطى با�صم �صلبية، والتي تر�صخ تحت �صغط الحاجة اإلى مجاراته... وينتهي الاأمر باأن تطردها 

زوجته، وتلقي بها في ال�صارع، ثم تلتحق كعاملة في اأحد الم�صانع با�صم “�صميرة” ويحبها �صاحب الم�صنع ويتزوجها عرفياً، وعندما 

تحمل منه يقوم باإجها�صها وي�صطر تحت �صغط زوجته الاأولى واأولاده اأن يلقي بها اإلى ال�صارع، لت�صبح ع�صيقة لاأحد ال�صما�صرة 

“فافي” والذي ي�صتغلها في اأعماله الم�صبوهة، وعندما ي�صتهلكها ي�صتبدل بها امراأة اأخرى، اأجنبية لتعود مرة اأخرى اإلى  با�صم 

ال�صارع حيث لا تجد اأمامها �صوى العمل بالدعارة، ويتعرف عليها اأحد ال�صبان، ويحبها ويطلبها للزواج ولكنها ترف�س فلم تعد 
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توؤمن بالحب بل بقوة المال و�صلطته، وهكذا ينتهي بها الاأمر في نهاية المطاف ذات يوم اأن توجد كجثة مجهولة في �صحراء الهرم. 

وتن�صر ال�صحف �صورتها تحت عنوان مقتل مليونيرة تحت �صطح الهرم. لنعد الاآن للحديث عن م�صادر ال�صعرية في الفيلم، وهذا 

العنوان هو اأحد العناوين التي ت�صمها الدرا�صة المطولة عن الفيلم، والتي ن�صرت في اإطار كتاب بعنوان “ اعادة اكت�صاف فيلم 

م�صري، والدرا�صة بعنوان “الاأ�صل والف�صل” في حكاية ال�صورة والاأ�صل.

ويمكننا هنا بعد هذا التو�صيح اأن نك�صف عن م�صادر ال�صعرية في الفيلم، واأن نوجزها في نقاط محددة وبدون التدخل في 

التفا�صيل التي ت�صمنتها الدرا�صة المطلوة عن الفيلم في الكتاب المذكور.

ال�سردي: ال�سياقي  البعد  • تدمير 
في الفيلم لا يعتمد على حبكة روائية تتفاعل فيها الاأحداث. وهو ال�صكل ال�صائع في البناء التقليدي ؟؟؟ ال�صردية، والتي 

تقوم على ت�صل�صل كرنولوجي اأفقي، بل يقوم ال�صرد هنا على ترا�صف، وتجاور مقاطع �صردية وحياتية م�صتقلة... وهذه المقاطع 

اأو تتابعي بل ترتبط بنائياً ب�صكل تراكمي وفق �صياق مختلف وهذه المقاطع واإن كانت تبدو  لا ترتبط وفق ترابط ع�صوي، 

الم�صاهد  به  يقوم  اأن  يمكن  الكولاج  من  نوع  مبا�صراً. عن طريق  ات�صالا غير  مت�صلة بغيرها  مغلقة وهي  لي�صت  اأنها  اإلا  م�صتقلة 

بنف�صه.

والتجريد: الت�سخي�ص  • جدلية 
والتداخل بينتهي طبقاً لمورفولوجية مح�صوبة، فالن�س قد تحرر من �صلطة الواقعي الخال�س. اإلى مرحلة التجريد. في جني 

ي�صل المجرد اأحياناً في واقعيته اإلى م�صتوى التوثيق. فقد تم تجريد الواقع وتحويله اإلى اأفكار بينما تج�صيد الاأفكار وتحويلها 

اإلى وقائع، برغم الاإيحاء بواقع ال�صخ�صيات والاأفعال اإلا اأن مدكور ثابت يقدمها كنماذج ب�صرية عامة تمثل اأنماطاً. اإذ تبدو 

ال�صخ�صيات كاأن لي�س لها تاريخ �صابق على الفيلم الا من خلال علاقتها المقترحة ب�صاحبة ال�صورة.

ان تجربة ال�صخ�صية، والتقليل من مرجعيتها يمكننا ال�صرد من خلخلة الم�صدر الواقعي لل�صخ�صية، هذه الخلخله ت�صكل اأحد 

م�صادر ال�صعرية في الفيلم.

القناع: تقنية  • ا�ستخدام 
وهذه التقنية ت�صكل اأحد م�صادر ال�صعرية المعا�صرة.

– فهي ؟؟؟  – وهي ال�صحية  فمن الملاحظ اأن ال�صخ�صيات تمار�س لعبة اإظهار القناع واإخفائه بما فيها ال�صخ�صية الغائبة 

ترتدي عدداً من الاأقنعة وتحت اأ�صماء مختلفة، فلا اأحد يمكن اأن يعرف ما اإذا كانت �صخ�صيات متعددة. اأم هي ال�صخ�صية نف�صها 

تحت اأ�صماء متعددة. وحتى الممثلين يقومون هنا بدور مزدوج، فهم يقومون بدورهم كممثلين يجري بينهم وبين المخرج، وبينهم 

وبين زملائهم حوارات حول الفيلم، من ناحية، ومن ناحية اأخرى فهم يقومون بدورهم كممثلين ل�صخ�صيات الفيلم، و؟؟ عن لعبة 

المخرج، ويت�صرفون ك�صخ�صيات فيلمية.

• ا�صتخدام عنا�صر ا�صطورية وتراثية والتي ترتبط بات�صاق رمزيه في الثقافة الان�صانية. مثل الاإ�صارات التناهيه حول 
الموت  اأثناء حريق روما، و�صراع الوحو�س الاآدمية حتى  �صالومي، وثيرون الذي يعزف على قيتارته  الم�صيح، ورق�صه  �صخ�صية 

الذي نجده في تقاليد الاحتفالات ال�صاخبة عند الرومان.

• التاأكيد على فكرة الاختلاقية fictionality ، فالفليم يلفت الانتباه اإلى طريق ت�صكيله وبناءه والوعي بن�صية الن�س، 
وقابلة  متحركة  ان�صاق  باعتبارها  الم�صاهد  اأمام  تن�صب  والتي  البناء  اآلية  الى  نظرنا  ثابت  مدكور  يلفت  الاأولى  الوهلة  فمن 

الابداع  من  حالة  اأمام  فنحن  الممثلين،  يوجه  وهو  وتراه  ال�صا�صة،  على  يظهر  بنف�صه  فالمخرج  التعديل،  اأو  ال�صطب  اأو  للالغاء 

اللحظي، فنحن ن�صمع �صوت المخرج، وهو يوجه الم�صور في م�صهد خارجي 

الخطة. تف�صل  راح  ك�صفونا  لو  الكاميرا،  ي�صوف  مخلوق  اأوعى  الزحام،  في  بالكاميرا  – غو�س 
كما نرى المخرج بعد اأن قام بت�صوير اأحد الم�صاهد يحادث المتفرج ويقول له اأن هذا الم�صهد لا �صرورة له واأنه �صوف يحذفه في 

المونتاج، مع اأنه قد عر�س اأمامنا بالفعل، وكاأنه يريد ان ياأخذ راأينا: هل يحذفه اأم لا؟ 

اأن اآلية البناء وتكنيك الفيلم يقدمان للم�صاهد باعتبارها ان�صانة متحركة قابلة للتعديل اأو الا�صتبدال.

موؤلف الفيلم ومخرجه يحقق عالم الفيلم، ويتحدث عنه في نف�س الوقت، وهو يقول لنا انه يبدع ويقول بتخليق الفيلم الاآن، 

واأمام اأعيننا. اأي انه يخبرنا اننا امام فيلم ولي�س واقع. هذه ال�صيغة تحقق ديمقراطية التوا�صل.

6- اإزاحة الحدود بين الواقع المتخيل:

�صوف نلاحظ في فيلم مدكور ثابت كيف يتماهى الواقع واللاواقع في ال�صورة، وما يفعله مدكور ثابت هنا هو درجة معينة 

من تجريد الواقع، يق�صد التقليل من الت�صخي�س الذي تبديه ال�صورة على األا تفقد في اأي لحظة �صبغتها الانفعالية العائدة 

اإلى واقعيتها المبا�صرة ففي الفيلم يتلاعب  مدكور ثابت بال�صورة بتحقيق ارتياح ن�صبي لها، وعن طريق اخترفها بمعنى تاأويلي، 

وتبقى مع ذلك في طيرة الواقع، وال�صورة يكمل ح�صبتها تتحول اإلى رمز في الوقت نف�صه تتمتع فيه بامتياز جمالي، ولنعطي مثلًا 

على ذلك بهذا الم�صهد الذي تدخل فيه �صكين لتمزق كادر ال�صورة والذي يحوي فتى وفتاة يتعانقان على اأريكة، وكذلك يمكن 

الاإ�صارة اإلى الم�صهد الذي يرق�س فيه مجموعة من ال�صباب، وعندما تتراجع الكاميرا في حركة زووم اأوت نجد كف يد م�صلوبة 

اإظهار اللامرئي، وجعله مرئيا، هذا المركب يعبر تكويني  اأحدهم بم�صمار، هنا يحاول مدكور ثابت  على �صليب في حين يدقها 

ال�صورة/ الواقع ويحقق ارتياح ال�صورة عن مرجعيتها الواقعية، وعن طريق هذا الارتياح. تنفجر الطاقة ال�صعرية لل�صورة. 

هنا �صوف نلمح كيف ا�صتفاد مدكور ثابت من تجارب ال�صريالين.

7- دور المجاز في تو�سيع مجال المرئي:

المدرك  تحول  خلال  وباطن  ظاهر  بين  تفاعلًا  ينتج  حيث  رمزية.  لدلالة  المرئي  ا�صتقطاب  في  مهماً  دوراً  هنا  المجاز  يلعب 

الب�صري وتحويره اإلى طاقة متجاوزة تكون اأ�صا�صاً ل�صبغة ذات طابع �صعري، ولدينا في الفيلم العديد من اللقطات التي تجد 

هذه ال�صيغة، و�صنكتفي هنا بالاإ�صارة اإلى:

الكادر مع �صوت طائرة  التاريخ الوطني ودخول وجه ال�صحفي را�صد  راأ�س تمثال �صعد زغلول، وما يمثله في  • لقطة ت�صم 
يفتر�س انها تمثل �صوت العدو.

“ماجدة” وخلفها الجثة، ماجدة تق�صم �صاندويت�س، ويقدم لها زميلها كوبا من الماء  • اللقطة التي تجل�س فيها ال�صحفية 
فتقوم ب�صكبه على الاأر�س في ا�صتمتاع، ولا ي�صتطيع المرء اإلا اأن يربط بين هذا الم�صهد وم�صهد فكيهة الفلاحة. وهي تتحدث عن 

حلمها بالذهاب اإلى المدينة لت�صرب من ماء ال�صنابير. في حين يوجد في مقدمة الكادر ال�صقا الذي يريد اأن يتزوج فكيهة، وهو 

يقوم ب�صب الماء في الزير، وثمة كلب يلهث من العط�س بدخل الكادر.

• اللقطة الم�صهدية. التي تجتمع فيه الطفلة )ابنة ر�صاد اأفندي وهي تتحدث عن ال�صجة – ومعها ال�صحفي را�صد وزميلته 
ماجدة ورجل البولي�س في جنى يلاحق �صورة الطفلة تمثال الفلاحة لمختار بينما تبدو خلفية الكادر كاأجزاء من معبد فرعوني. 

هذا الم�صهد الذي يعبر عن النموذج الذي تمثله الفلاحة ال�صحية بينما يوؤكد الديكور بعد اآخر اأكثر عمقاً اأي تت�صع دلالة ق�صية 

المراأة المقهورة لت�صبح ق�صية الوطن المقهور.

وال�صعري. ال�صكلي  للاإبداع  محدودة  لا  لحرية  الفر�صة  يعطي  فيلم  هو  وال�صورة  الاأ�صل  حكاية  • فيلم 
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شعرية الفيلم التسجيلي والقصير 
المفهوم والأبعاد

هذا  اإليها  ي�صتند  التي  والمفاهيم  المعايير  هي  وما  تعريفه؟  اأو  وتحديده  اإليه  الاإ�صارة  يمكن  كيف  ال�صعري؟  الفيلم  هو  ما 

التحديد؟ وما الذي يميز الفيلم ال�صعري عن غيره من الاأفلام؟ وماذا يرتبط بهذا التميز من فروق في الوظيفة والغاية؟ وما 

علاقة الفيلم ال�صعري بالقول ال�صعري المتمثل في الق�صائد؟ وما اأوجه المقارنة بينهما؟ 

اأ�صئلة قديمة لكنها مازالت مطروحة على علم الجمال ال�صينمائي وباإلحاح في طلب الاإجابة خا�صة على �صوء التطور الهائل 

في المجالات المعرفية والعلمية والاإبداعية، والتي طرحت اإعادة النظر في المفاهيم والم�صطلحات ال�صائدة، بدافع الحاجة اإلى 

ال�صبط المنهجي.

لقد �صهدت بحوث ال�صعرية في العقود الاأخيرة نمواً متزايداً، طرحت من خلالها مفاهيم جديدة عن ال�صعرية. وبهذا يبدو 

الحديث عن �صعرية الفيلم حديثاً مو�صولًا، والت�صاوؤل حول ماهية الفيلم ال�صعري يظل قائماً وم�صروعا.

الاأدبيات ال�صينمائية العالمية التي ر�صدت وحللت تاريخ ال�صينما في العالم، تحدثت عن اأفلام روائية وت�صجيلية ن�صبت اإليها 

ال�صينما، من  ال�صينمائيين باعتبارهم �صعراء  المبدعين  �صينمائية، وقدمت قائمة من  ال�صعرية، كما تحدثت عن ق�صائد  �صفة 

اأمثال تاركوف�صكي، انه تزوج برادجانوف، برتولوت�صي، بازوليني، بور�صفيك، دافيد لين�س، جان كوكتو، لوى بونويل، �صترنبرج، 

اأميل لوتيانو، فرانتي�صك فلا�صيل، اأك�صيل كورتي، كارلو�س �صاورا، كاميلو بيني، �صيرجي اأفديكيان وغيرهم.

بينما اأطلق جورج �صادول على مجموعة من المخرجين الفرن�صيين، منهم رنيه كلير، مار�صيل رينوار، كارنيه، جان جريمون، 

اأرلتي، اب�صنين، وغيرهم “مدر�صة الواقعية ال�صعرية”، والتي �صمت ثلاثة اأجيال في الفترة من عام 1922 حتى عام 1957.

اأمثال فلاهرتي، بازل رايت، بول روثا،  كما ت�صمنت تلك الاأدبيات ال�صينمائية قائمة من �صعراء ال�صينما الت�صجيلية، من 

دافجنكو، دزيجافرتوف، بوري�س اإيفان، والتر روتمان، جنى ببنليفيه، روكيبيه، همفري جيتنجر وغيرهم. 

ونقادها.  ال�صينما  ومنظري  المفكرين  بين  وا�صعاً  جدلًا  واأثارت  نظري،  ل�صجال  مجالًا  كانت  ذاتها  الاأدبيات  هذه  اأن  غير 

فبالاإ�صافة اإلى الالتبا�صات والاختلافات حول مفهوم ال�صعرية،  ومنها الخلط بين ال�صعرية وال�صاعرية، فاإن بع�س الكتابات 

اأبدت تحفظات نظرية حول مقارنة ال�صعر بال�صينما، ب�صبب اختلاف خ�صائ�س المادة الو�صيطة لكل منهما.

التجريدية،  طبيعتها  ب�صبب  ال�صعري  لي�صكنها  الاأن�صب  تكون  قد  الكلامية  اللغة  كانت  اإذا  اأنه  المفكرين  بع�س  راأى  فقد 

باعتبارها مجرد علامات وان�صاق ا�صطلاحية، فاإن ال�صينما ب�صبب طبيعتها الح�صية والواقعية وقدرتها على نقل �صورة مطابقة 

للواقع، ت�صع �صعوبة اأمام �صعرنتها. 

التي تجعلها  بالتحديد  لل�صينما هي  الذاتية  باأن هذه الخا�صية  التحفظات،  الفيلم على هذه  ل�صعرية  المتحم�صون  رد  وقد 

مُهياأة لل�صعرية، وذلك لاأن ال�صينما لا تنقل الواقع بطريقة مو�صوعية. فب�صبب وجود اإطار ال�صورة تقدم هذا الواقع مق�صماً 

اإلى مقاطع، تعزل م�صتويات منه وتعيد تركيب ال�صور عبر المونتاج، كما اأن ال�صورة لي�صت مجرد علامة دالة فقط ت�صير اإلى ما 

هو خارجها، بل تتكون من عنا�صر �صكلية تفر�س على ال�صور تنظيما �صكليا يبتعد بها عن مرجعيتها الخارجية، بالاإ�صافة اإلى 

بالعد�صات  الموؤثرات الخا�صة  ا�صتخدام  والتحمي�س. وكذلك  بالطبع  التاأثيرات الخا�صة  بال�صورة ذاتها عبر  التلاعب  اإمكانية 

اأن  كما  لل�صينما.  الذاتية  الخ�صائ�س  اإحدى  وهي  ال�صينمائية؛  الخدع  وا�صتخدام  والظل،  بالنور  التلاعب  واإمكانية  المختلفة، 

لي�صكنها  بامتياز  ال�صينما مادة خ�صبة  اإنتاج واقع افترا�صي �صمن و�صائل متعددة، تجعل من  التقنيات الحديثة وقدرتها على 

ال�صعر. الاأمر الذي جعل بع�س ال�صعراء ي�صاركون في اإخراج الاأفلام ال�صينمائية، من اأمثال بازوليني وكوكتو. 

الواقع اأن الجدل حول العلاقة بين ال�صينما وال�صعر هو اإرث يمتد اإلى جدل قديم حل العلاقة بين ال�صعر وال�صورة “الر�صم”، 

والتي نالت الجانب الاأو�صع من ق�صية التاأثيرات المتبادلة بين الفنون وترا�صلها اأو تنا�صها، والتي عززتها مئات الاأعمال ال�صعرية، 

الت�صكيلية، هي تلك  والفنون  ال�صعر  العلاقة بين  الفني عن  النقد  اأف�صل ن�س عرفه تاريخ  وال�صور. ولعل  اللوحات  ومثلها من 

المقاربة المن�صوبة اإلى اليل�صوفق اليوناني �صيموند�س. 

�صامت” �صعر  هو  والت�صوير  والر�صم  ناطقة.  �صورة  هو  “”ال�صعر 
كما اأن هو راأ�س �صبًه الق�صيدة بال�صورة، وفي الثقافة العربية فطن الفكر الفل�صفي والنقدي العربي اإلى تلك العلاقة بين 

الر�صم وال�صعر. ف�صبه الجاحظ �صناعة ال�صعر باأنه جن�س من الت�صور، وجعل حازم القرطاجني منزلة ال�صاعر بمنزلة الم�صور.

الاأنجلو  عند  ال�صعر  اأوزان  اأن  ريد  هربرت  راأى  فقد  الحديثة،  الاأزمنة  اإلى  والت�صوير  ال�صعر  بين  المقارنة  امتدت  ولقد 

�صاك�صونين يمكن اأن تقارن بزخارفهم.

والواقع اإننا ل�صنا في حاجة اإلى اإح�صاء لنعرف حجم الاإلهامات، التي ا�صتوحى منها ال�صعر من الر�صم وبالعك�س، مما دعي 

كثيراً من النقاد اإلى اللجوء اإلى اللوحات والاأعمال الت�صكيلية لك�صف غوام�س واأبعاد الكثير من الاأعمال ال�صعرية، كما ا�صتعانوا 

بالاأعمال ال�صعرية لك�صف اأبعاد ال�صور واللوحات المزامنة لها. وقد راأينا موؤخراً ما يً�صمى “ال�صعر المج�صم”، واإدخال ال�صورة 

الفوتوغرافية والجرافيكية فيما �صُمى “الن�س ال�صورة” الذي يجمع بين العنا�صر الاأدبية والب�صرية.

بين  مقارنة  اأي  عقد  حا�صماً  رف�صاً  رف�صوا  المعار�صين  بع�س  فاإن  وال�صعر،  ال�صورة  بين  العلاقة  حول  التاأكيدات  هذه  ورغم 

الر�صم وال�صعر، وو�صفها �صافت�صبري باأنها محاولة عقيمة. كما رف�س لي�صنج وايرفنج بابيت الخلط بين الفنون، وهذا التب�صيط 

المخل بطبيعة الفن والواقع على ال�صواء... وهكذا ظهرت على ال�صطح اإ�صكالية �صرعية اأجنا�س الفن وحدودها، والت�صاوؤل حول 

الاأ�ص�س التي يتم بها تجني�س الفنون وت�صنيفها.

والواقع اإن تجاوز هذه الاأ�صكال بالن�صبة لمو�صوع �صعرية ال�صينما، لا يتم اإلا عبر تحديد مفهوم كلمة “�صعري”، والتي ي�صير 

بع المفكرين اأنها تتجاوز كلمة “�صعر”. فكلمة �صعري لم تعد مُرتبطة فقط بهذا النوع الاأدبي الذي ن�صميه ق�صيدة، بل تتحقق 

في اأنواع اأخرى من الفنون. الاأمر الذي حدا بياكوب�صون على القول باأن ق�صر وظيفة ال�صعرية على ال�صعر هو تب�صيط مخادع، 

وحث على توجيه البحث عن هذا ال�صعرى في الاأ�صكال الفنية المختلفة؛ ومنها الا�صتغال ال�صعري على اللغة. وهذا يذكرنا بما 

�صبق اأن ذكره الخوارزمي عندما قال “قد توجد ال�صعرية في ن�صو�س غير اأدبية، فهي لي�صت حكراً على الن�س الاأدبي”.

والاآن....

ما هو هذا ال�صعري؟ وما هي م�صادره واآليات اإنتاجه، وما هي علاقة ال�صعري بال�صعر الذي ا�صتمد منه ا�صمه وكيف يُمكن 

التعرف عليه في ال�صينما؟ وهل يُمكن التعرف عليه في ال�صينما؟ وهل يُمكن الحديث عن ال�صينما باعتبارها خطاباً �صعرياً؟.. وما 

هي حدود الت�صاكل بين ما هو �صعري وما هو غير �صعري في الاأفلام؟ 

فاإذا عرفنا اأن هناك تجارب متعددة واأ�صاليب متنوعة ت�صتهدف هذه ال�صعرية، وفي اإطار مدار�س جمالية مختلفة، فهل يمكن 

و�صع مقيا�س عام لتحديد انت�صابها بدرجة اأو اأخرى لمفهوم عام لل�صعرية؟

تلم�س  خلالها  من  ن�صتطيع  كا�صفة  روؤية  لتكوين  المناق�صات  ت�صاعدنا  وربما  للمناق�صة،  مطروحة  وغيرها  الاأ�صئلة  هذه 

التي  الثقافات  المدار�س والاتجاهات الجمالية، واختلاف  ال�صعرية، مع اختلاف  الجوهري، الذي تنتظم بداخله هذه الاأفلام 

انتجت في ظلها، واختلاف وتطور مفهوم ال�صعرية ورفع الالتبا�صات عنه والتعرف على اأبعاده.
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وباعتبار اأن التعامل مع مثل هذه الاأ�صئلة يتطلب اأن نفتح ملفاً اإ�صكالياً و�صائكاً، ويتطلب تداخلًا معرفياً جمالياً من منظور 

نقدي واإبداعي ومنهجي، ولتحقيق اأق�صى فاعلية للندوة، قمنا بدعوة مجموعة من المبدعين ال�صينمائيين وال�صعراء والمفكرين 

والنقاد، للحوار حول المحاور التالية: 

1- ال�صعري في ال�صعر .. ما هو؟ وما هي م�صادره، واآليات اإنتاجه؟ 

2- تجليات ال�صعري في العنا�صر ال�صينمائية “ال�صورة كاأيقونة، �صعرية الحكاية، البنية الن�صية، وال�صردية، الزمان، المكان، 

اإلخ...”

3- ال�صعري والفيلم الت�صجيلي والروائي الق�صير.

4- تاأثير ال�صينما في ال�صعر المعا�صر.

5- تاأثير التطورات التكنولوجية في بنيه الفيلم ال�صعري المعا�صر.

6- الغمو�س واإ�صكالية التلقي في الفيلم ال�صعري.

الفيلم الوثائقي
حدود الموضوعية والذاتية وبين الوثيقة والحقيقة

�صيد �صعيد           

ربما يجب علينا في البداية اأن نحاول ازاله بع�س الالتبا�صات حول الم�صطلح ومفهومه والتي قد ينتج عنها بع�س الارتباكات 

لقد قام بع�س رواد ال�صينما الت�صجيلية في م�صر والعالم العربى بترجمة الم�صطلح الاأجنبي documentary film اإلى اللغة 

العربية بم�صطلح الفيلم الت�صجيلي في حين اأن كلمة “ت�صجيل” في اللغة العربية تعني تدوين ال�صيء وتاأكيده وتاأريخه وتقترن 

بم�صطلح ال�صجلات اأو المحفوظات في دواوين الحكومة والتي تعنى بالوثائق الر�صمية التي بحب حفظها لاإثبات وقائع محدده 

مثل حجج الملكية وما �صابه. 

بينما لجاأ البع�س الاآخر اإلى ترجمه الم�صطلح الاأجنبي بالمعنى القامو�صي اأي الفيلم الوثائقي ولازالت الادبيات النقدية في 

مجال ال�صينما تتاأرجح بين ا�صتخدام الفيلم الت�صجيلي والفيلم الوثائقي كم�صطلحين مترادفين دون تفرقة بينما ظل الم�صطلح 

الاأمريكي non fiction film كاإ�صارة اإلى هذه النوعية من الاأفلام اأي انه الفيلم غير التمثيلي، وقد �صاعت تنويعات اأخرى 

“ريت�صارد  الذي تبناه  المبا�صرة  ال�صينما  “فيرتوف” اأو  الذي تبناه  افلام الحقيقة  الاأفلام مثل  النوعية من  اإلى تلك  للاإ�صارة 

ليكوك” اأو ال�صينما الحية اأو ال�صينما العفوية ..الخ 

واأغلب الظن اأن رواد ال�صينما الت�صجيلية العرب الذين نحتوا م�صطلح الفيلم الت�صجيلي عنوا به هذه النوعية من الاأفلام 

اأو وقائع ما حقيقيه  ال�صلبي لحدث  الت�صجيل  اأي عند حدود  الوقائع كما هي دون تلاعب،  التي تتوقف عند حدود ت�صجيل 

تواجه الكاميرا وذلك بالمقارنة مع الفيلم التمثيلي والذي يعتمد على واقع م�صنوع لا واقع حقيقي و�صتكون هذه نقطه الافتراق 

الاأ�صا�صية التي يتم الرجوع اإليها عند اأى مقارنات بين الت�صجيلي والروائي.

اأي  وا�صتبعاد  نفي  الى  الاإ�صارة  اي�صا  بل  ال�صورة  م�صدر  طبيعة  على  فقط  يعتمد  لا  ال�صينمائية  النوعية  هذه  فحتى  اإذن 

تلاعب بال�صورة والوقوف عند حدود الا�صتن�صاخ الاألى للواقع وهو خا�صيه ا�صا�صية للكاميرا هذه الفكرة الخاطئة التي تقوم 

على الخلط. بين الاأداة، الكاميرا، ، وبين الفيلم، ال�صينما، الذي هو فن، و�صوف نعود اإلى مناق�صة هذه الفكرة لاحقا.

ال�صوؤال المهم الاآن هو، هل تتحدد ماهيه الفيلم الت�صجيلي بالتوقف عند حدود الن�صخ الاألى للواقع؟!

لقد ا�صتعل النقا�س منذ الن�صف الثانى من القرن التا�صع ع�صر بعد ظهور الفوتوغرافيا بين فريقين .فريق يعتقد اأن الت�صوير 

اأن  يرى  وفريق  المو�صوعية..  اإلى  اللجوء  من  بد  باأي حيل.. ولا  اف�صادها  للواقع لا يجب  ن�صخة مطابقة  ينتج  الفوتوغرافي 

الكاميرا  تاأثير خوا�س  الاإبداع تحت  �صريطة  الر�صم  التي يمنحها  تلك  للفنان فر�صا عديده مثل  يتيح  الفوتوغرافي  الت�صوير 

وي�صتخدم كل الحيل لا�صتخلا�س الحقيقة والجمال من المادة الفوتوغرافية الخام ويرون اأن تعميق قدرات الكاميرا هي مهمه 

الم�صور للح�صول على اأف�صل تعبير عن الحقائق.

هنا علينا اأن نتوقف لتحديد الفرق بين الواقع الم�صجل بالكاميرا وبين الفيلم الوثائقي كما نراه بالتاأكيد على كلمه فيلم..

بداية يجب القول اأن الوثيقة هي المادة الخام الم�صورة التي ت�صير اإلى واقع اأو حدث ما في زمن محدد ومكان محدد.. هذه 

الوثيقة مكتفيه بذاتها وتت�صم بالحياد والمو�صوعية ب�صكل ن�صبى - كما �صنعرف فيما بعد- ولا تدل على �صيء اإلا نف�صها الواقع 

الت�صوير وفنياته فهي تتوقف عند هذه  مع  باأقل قدر  الاأ�صابع والوثيقة تتفاعل  بب�صمه  اأ�صبه  �صيء  اإنها  ا�صتن�صخته،  الذي 



110

111

في بحار الحقيقة المراوغة

الحدود في كونها وثيقة معتمده في م�صداقيتها على ن�صخ الواقع رغم اأنها تظل اأدنى منه وتزداد قيمتها فقط عند غياب الواقع 

اإلى فيلم  اأي تحويلها  اإلا عندما يتم افلمتها  اأن تتغلب على و�صعها، غير ال�صينمائي،  اأو زواله وهي في و�صعها هذا لن ت�صتطيع 

�صينمائي وهو ما ن�صميه فيلما وثائقيا..

الفيلم الوثائقي هو الفيلم الذي ي�صتخدم هذه الوثيقة اأو مجموعه وثائق اأخرى للتعبير عن موقف اأو ر�صاله تعتمد على 

وثيقة  كونها  نطاق  خارج  دلالة  كحامل  ا�صتخدامها  اأو  ما  مغزى  عن  والك�صف  وتف�صيرها  وتحليلها  الفيلم  ل�صاحب  ذاتية  روؤيا 

وحيث تفقد حياديتها ومو�صوعيتها فالفنان يتدخل بروؤيته الذاتية باإعادة تنظيم المادة الم�صورة الخام وبا�صلوب فنى من اأجل 

ا�صافه اأبعاد جديده لها هنا تتحول الوثيقة اإلى فيلم ويتحول الم�صاهد من التعرف على ما يعرفه اإلى ما لا يعرفه وحيث يمده 

الفنان بو�صائل ت�صاعده على تعلم كيف ينظر اإلى ما يجرى او ما جرى دون اأن يفقد احترامه للواقع الم�صور الذي حاول الفنان 

م�صاعفة تاأثيره.

 الم�صاهد يتوقف فجاأة لي�صاهد ما يعي�صه اأو ما يعي�صه غيره بناء على دعوه من الفنان وقد تكون الم�صافة وا�صعه بين ما يعي�صه 

اأن يدركه هنا يقوم الفيلم الوثائقي بتاأ�صي�س علاقه جديدة له مع  اأو بين ما ينغم�س فيه دون  اأ�صبح يعرفه  الم�صاهد وبين ما 

الواقع وبمدركات جديده تدعوه اإلى الانحياز اأو الرف�س واإ�صعال الرغبة لديه في خلق واقع جديد 

الفيلم الوثائقي هنا اأداه لمعرفه الواقع وو�صعه مو�صع ت�صاوؤل في هذا الاإطار يمكننا التحدث عن الفيلم الوثائقي باعتباره 

للمادة  خا�صه  روؤيه  يقترح  اإذ  �صمنيا  م�صتثمر  غالبا  نف�صه  يجد  العك�س  على  بل  المو�صوعية  يدعى  لا  حقيقيا  ابداعيا  عملا 

الوثائقية تتاأتى من و�صائل ومعالجات �صينمائية وجمالية.

الفنان الوثائقي يلتقط وثائق عن الواقع ولكنه يقدم من خلالها فيلما وثائقيا اأي يقوم بتنظيم هذه الوثائق وفق فكره ما 

وهو يعتمد على هذه الوثائق لمنح م�صداقية لفكرته كو�صيلة مادية مقنعة قادره على الو�صول ا�صتنتاجات محددة، وهذا يقودنا 

مادته  خلال  من  الوثائقي  للفيلم  المو�صوعي  البعد  الوثائقي يتحدد  الفيلم  في  والذاتية  المو�صوعية  حدود  عن  الت�صاوؤل  اإلى 

المختلقة  الموجودة مو�صوعيا وغير  الواقعية  المادة  اأي  لقناة  المبا�صر  الواقع الحى  ال�صورة على  يعتمد م�صدر  الوثائقية حيث 

والتي تنتقل فيزيائيا على طبقه الفيلم الح�صا�س اأو الكترونيا في نظام الديجيتال وحيث يمكن الاعتماد عليها كوثيقه قائمه 

بذاتها باعتبارها متوافقة مع الواقع الحى ومتزامنة لحظه ت�صويره ولي�س هناك تنظيم �صكلي م�صبق لل�صور اإلا ما تراه العين 

من منظار الكاميرا ولي�س لهذه الكاميرا اأن ت�صعى اإلى زينه اأو ابهار اإلا ما يعر�صه الواقع ذاته ولي�س هناك تكنيكات للتلاعب 

بال�صورة تفر�س وجودها على الواقع..

ومع ذلك هل يمكن القول اإن الالتقاط المبا�صر للواقع بوا�صطه الكاميرا هو واقع مو�صوعى ب�صفه مطلقة!؟ الاجابة في راأينا 

بالنفي ، ففي البداية يجب اأن نعترف انه لا يوجد ت�صوير او ا�صتن�صاخ العالم المرئي بدون اأداة هي الكاميرا، ولكن الكاميرا لا 

تلتقط ال�صور ذاتيا ولكن تتم عمليات الت�صوير بوا�صطة فعل ان�صان يديرها ويوجهها فعملية الت�صوير هي فعل ان�صاني، ومن 

نافلة القول اإلا يعد اأحدا م�صوؤولا عن عمل ما حتى لو لم يكن راغبا فيه ويق�صده وهذا يعني عارف باأن الفاعل يكون لديه وعيا 

- على الاأقل ن�صبيا- بما يريد اأن ي�صوره وبالطريقة التي يتم بها ت�صويره وتوقف الطريقة التي يتم بها ت�صوير الواقع على 

اأ�صا�س نظرته اإلى هذا الواقع فهل يمكن النظر اإلى العالم / الواقع بحياد؟؟.

نعم العالم م�صتقل عنا، وله وجوده الذاتي الم�صتقل ولكننا الذين ندرك العالم وبدون الاإن�صان فلن يكون هناك �صوى عالم 

اإدراك  اإلى  الح�صية  الانطباعات  تتحول  ثم  الحوا�س  خلال  من  وندركه  عالم  في  نعي�س  عنه نحن  الحديث  يمكننا  لا  عالم  ما 

انفعاليه  وجدانية  حاله  اي�صا  هي  بل  وعقلية  ح�صية  معرفه  �صلة  لي�صت  الاإن�صان  �صلة  ولكن  بالمح�صو�س  الوعى  تدخل  بعد 

وجمالية وبعد اأن يتم اإدراك ال�صيء بالاإح�صا�س اأى بعد ان يدخل مجال الروؤية على �صبيل المثال فاإنه يتحول من دائرة الاإدراك 

الح�صى الى الت�صور والت�صنيف عن طريق المقولات الذهنية وهكذا يتعامل الاإن�صان مع العالم من خلال مجموعة من الت�صورات 

والت�صورات تلوث المادة الح�صية لل�صورة اذا لدينا �صوره عن العالم وت�صور وحيث ي�صبح عالم ال�صورة مرتبط بالت�صور وي�صبح 

هذا الت�صور من مكونات ال�صورة ويقوم الت�صور بعمل حفظ ذاتي لل�صور على نحو ما.

ربما علينا اأن نبداأ بت�صخي�س الظاهرة ال�صنيمائية ذاتها فمن الموؤكد اأن هذه الظاهرة لا تخلو بحد ذاتها من اإ�صكالية عميقة 

و�صماتها  الاأداة  في  كبير  حد  اإلى  الجمالية  الظاهرة  يح�صر  والجمالى  العلمي  النقد  وفي  الجمال  علم  في  الو�صعية  فالمدر�صة 

هذه  منظور  من  الجمالية وال�صينما  طاقتها  الاأداة  لهذه  تعطى  والتي  الاإن�صانية  الذات  عن  المنف�صلة  المو�صوعية  وخ�صائ�صها 

المدر�صة. هي اأي�صا الاأداة التي تميز فن ال�صينما اأي الكاميرا فاللكاميرا خ�صائ�س معروفه وان كانت قابله للتطوير وهي تهدف 

اإلى اإنتاج �صوره عن العالم الطبيعي والاإن�صاني ولكن الم�صاألة الاإ�صكالية هنا ..هل تعد هذه ال�صورة نقلا اأو ت�صجيلا مو�صوعيا 

منف�صلا عن الذات اأو م�صتقل عنها. ؟

ما  لغر�س  ابتكروا  ولكنهم  الاإن�صان  عن  ن�صبيا  م�صتقله  مو�صوعية  خ�صائ�س  لهم  اأدوات  هم  وملحقاتها  الكاميرا  اأن  �صحيح 

اأن�صاني ومثلما يمكن ا�صتخدام الخ�صائ�س المو�صوعية لذرات اليورانيوم لتحقيق اأغرا�س متناق�صة فاإن الكاميرا وتوابعها يمكن 

وايدلوجية  وثقافة  قيم  عن  وبالتالي  الاإن�صانية  الذات  عن  م�صتقله  لي�صت  الاأغرا�س  هذه  ،،وكل  �صتى  لاأغرا�س  ا�صتخدامها 

الم�صتعمل وانحيازاته المعرفية والجمالية والمعتقدية وحتى الت�صجيل بمعنى اإنتاج �صور هو غر�س اإن�صاني مركب وي�صتحيل ف�صله 

اأدوات مختلفة منها الكاميرا وذلك لهدف ما اإذا الاأمر  اأن الذات الاإن�صانية هي التي ت�صجل م�صتخدمه  عن الذات الاإن�صانية.. 

الذي ي�صخ�س لنا الظاهرة الاإن�صانية لي�س الاأداة واإنما البحث المتوا�صل عن اإنتاج اأبداعي ي�صتخدم ال�صور بكل طاقتها المحتملة 

والاإبداع ينفذ اإلى تكوين ال�صورة المحمولة على �صريط الفيلم ومن الم�صتحيل الاعتماد على �صفه الت�صجيل لت�صديق المزاعم 

القائلة بمو�صوعيه ال�صور الم�صجلة على �صريط الفيلم وهناك اأ�صباب عديده تنفي هذه المزاعم:

 اأولا: الكاميرا لا ت�صتطيع الاإم�صاك بالواقع كله ب�صبب الاإطار )الكادر( اإنما ت�صتطيع اأن تلتقط جزءا من الواقع و�صتظل 

اأجزاء كثيره من الواقع خارج الكادر و�صيجد مخرج الفيلم نف�صه مرغما اأن يختار اأي جزء من هذا الواقع هو الذي يجب اأن 

يكون داخل الكادر وقد كان المفكر ال�صنيمائي المعروف اأندريه بازان يعتبر هذا التجزئة هو خيانة للواقع وتزييفا له وحتى مع 

وجود حركه كاميرا فاإننا �صنجد اأجزاء من هذا الواقع قد خرجت من الكادر لتحل اأخرى مكانها وفي كثير من الاأحيان نجد ذلك 

الجزء من الواقع الذي يحتويه الكادر منتزعا من �صياقاته و�صنجد المخرج يلتقط ما هو جوهرى وموحى ومكثف اأى يتدخل 

ذاتيا بالاختيار .

ثانيا: ب�صبب خا�صيه اأو خوا�س العد�صات وخا�صه فيما يتعلق بدرجة و�صوح ال�صورة ف�صتكون هناك مناطق في ال�صوره اأكثر 

و�صوحا من غيرها كما اأن �صرعه الحركة على محور العد�صة تتغير. بح�صب نوع العد�صة.

 ثالثا: هناك بع�س الاعتبارات التي تتدخل خلال عمليه الت�صوير تمنح ال�صورة بع�س الاختلافات عن الواقع مثل لو كان 

الفيلم بالاأبي�س والا�صود اأو بالاألوان كما تتدخل ح�صا�صية الفيلم الخام ونوعيته في درجه واقعيه ال�صورة كما يجب اأن ن�صع في 

الاعتبار المكان الذي تو�صع فيه الكاميرا والم�صافة بين الكاميرا والمو�صوع الم�صور وزاوية الت�صوير..الخ

رابعا: وهو اأمر �صديد الاأهمية فمن المعروف اأن الواقع ذو ثلاثة اأبعاد وال�صا�صة م�صطحة ذات بعدين ويتحقق الايهام بالعمق 

بو�صائل ا�صطناعيه و�صيظل الفارق بين الواقع و�صورته على ال�صا�صة جوهريا اإلى اآخر هذه الاأمور المعروفه التي تفقد المو�صوع 

ي�صتخدمها  التي  وبالطريقة  خلفها  يقف  من  ولكن  الكاميرا  لي�صت  ابدا انها  �صارية  المقولة  و�صتظل  المطلقة  مو�صوعيته  الم�صور 
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والهدف الذي يرمى اإليه.

الفيلم الوثائقي والحال هكذا يملك و�صع الوثيقة في اإطار ي�صاعدنا على فهمها وفهم الواقع الذي ت�صوره كما تملك اأي�صا 

امكانيه ت�صويه هذا الواقع وتزييفه والفرق هو فرق من ي�صتخدمها. 

ومن المعروف اأن الامريكيين والرو�س ا�صتخدموا وثائق الحرب العالمية الثانية - نف�س الوثائق - لعر�س وجهات نظر مختلفة 

عندما تحولت هذه الوثائق اإلى افلام 

من هنا يمكن اأن نقول اأنه لا قيمه للوثيقة اأن لم تدلنا اإلى حقيقه ما مع الت�صليم باأنها حقيقه ما، اأي حقيقة من وجهه 

نظر فهي حقيقه ن�صبية ولي�صت مطلقة. ولنذكر هنا ما قاله جودار عن ريت�صارد ليكوك اأحد ممثلي �صينما الحقيقة “اأن ليكوك 

يلاحق الحقيقة بالحاح دون اأن يت�صاءل ما اإذا كانت عد�صته تقف على هذا الجانب من الحقيقة اأم على الجانب الاآخر.. فحول 

اأى حقيقه يدور الاأمر”.

القرن  �صاد  الذي  للحقائق  الاأعمى  التقدي�س  “ان  التاريخ  ما  كتابه  كار في  اإدوارد  بال�صرورة،يقول  لي�صت حقيقه  الوثيقة 

التا�صع ع�صر قد اكتمل ووجد مبررا له في التقدي�س الاأعمى للوثائق فقد كانت الوثائق بمثابة تابوت العهد في معرفه الحقائق 

فاإذا ما وجدت الحقائق في الوثائق فهي مطلقة ولكننا اذا ما فح�صنا هذه الوثائق بدقه �صنجد انه ما من وثيقة تخبرنا اأكثر مما 

اأراد محررها ال�صيء الذي يعتقد اأنه حدث حقيقة”

الوحيد للحقيقة في واقعنا  المعيار  الوثيقة هي  التي تقوم على قدم واحده وهي اعتبار  اأننا هنا نواجه م�صكله المرجعية 

كل  اأثر  بمودة  يبت�صمون  وهم  الكاميرا  اأمام  ويظهرون  البع�س  بع�صهم  يقبلون  وهم  العرب  لزعماء  ال�صور  مئات  لدينا  العربي 

اجتماع من اجتماعات القمه ويعرف الذين ح�صورا وعا�صروا تلك الاجتماعات انهم كانوا منذ لحظة يترا�صقون بال�صباب نحن 

نعرف اأن ال�صور كاذبة ولكن ماذا بعد 50 عاما على �صبيل المثال هل تعتبر هذه ال�صور / الوثائق تمثل حقائق؟

نحن نعرف ان كثير من الاأ�صخا�س العاديين والذين يكونون مو�صوعا للاأفلام الوثائقية لن يكونوا طبيعيين مائة في المائة، 

اأقوال هوؤلاء  الكاميرا بت�صويره ومهما كانت  اإلى �صهود حادث ما لم تلحق  اأن ي�صتمعوا  الوثائقية  وقد ي�صطر �صنعوا الافلام 

هوؤلاء  واأحوال  وت�صورات  وانفعالات  وعواطف  وانحيازات  وميولهم  ومعتقدات  باأفكار  تتلون  ما  غالبا  اأنها  اإلا  �صادقه  ال�صهود 

ال�صهود النف�صية والاجتماعية تحملنا على اأن ن�صفي على مثل هذه ال�صهادات �صفه ال�صدق اأو الحقيقة المطلقة اأو الحيادية كيف 

نعرف اأن ال�صخ�صيات في الفيلم الوثائقي �صخ�صيات واقعيه لتقوم بالتمثيل كيف نعرف انها تتحدث وتتحرك بعفويه وتلقائية 

لقد ثبت اأنه حتى في افلام لوميير الت�صجيلية الاأولى مثل خروج العمال من الم�صنع اأو و�صول قطار للمحطة اأن النا�س اللذين 

ظهروا في الفيلم رغم اأنهم كانوا اأنا�س عاديون بالفعل اإلا اأنهم تلقوا تعليمات من المخرج كيف يتحركون اأمام الكاميرا. وفي فيلم 

روبرت فلاهارتى وهو اأحد رواد الافلام الوثائقية في العالم كان ي�صور فيلمه ال�صهير “نانوك ال�صمال”، جعل المخرج �صخ�صيات 

الفيلم وهم �صيادون حقيقيون يت�صنعون الحقيقة فقد منعهم من ا�صتخدام البنادق في ال�صيد وجعلهم ي�صتخدمون الخطافات 

التي كانوا قد كفوا عن ا�صتخدامها..

عندما يتم اإ�صفاء وجهه نظر على الوثيقة من خلال اآليات المونتاج يعنى اإدخال روؤيه ذاتيه على الواقع المو�صوعي الذي 

نتلقاه وحيث يتم ترتيب ال�صور وفق مخطط معين وخطاب معين دون اأن تفقد ال�صورة طابعها الح�صي اأن تجزئة المادة الواقعية 

الخام اإلى لقطات يتيح لنا امكانيه ترتيبها على نحو ما وهو ترتيب مرن ودينامى يقبل الت�صكل واأعاده الت�صكل دوما اأي�صا فاإن 

مجرد وجود تعليق �صوتى على ماده ب�صرية من خارج الوثيقة هو تدخل ذاتى مما يوؤدى اإلى اإحداث تاأثير معين. 

في فيلم ميخائيل روم ،،فا�صية عاديه ،، قطع المخرج ال�صوت عن خطب ادولف هتلر التي �صورت في حينها فظهر هتلر كبهلوان 

ياأتي بحركات مثيره لل�صحك بينما كان الم�صهد الواقعي يظهر هتلر وهو يمار�س الرعب الخطابي على ال�صعب الاألماني، هل كان 

ميخائيل روم يظهر الحقيقة اأو كان يقوم بتزييفها عندما كان يتلاعب بالوثيقة؟،

هل نلوم فلاهارتى انه كان �صاعرا ولي�س عالم اجتماع؟

والمخرج  الكامنة  اأبعاده  عن  والك�صف  للواقع  روؤيتنا  بتو�صيع  مرتبطة  ولكنها  بال�صرورة  بالواقع  ل�صيقه  لي�صت  الحقيقة   

الوثائقي يجب اأن ي�صعى من اأجل �صبر غور المادة الخام والمعطاة واإبراز ما هو غير مرئي وغائب عن ال�صورة وله الحق من اأجل 

الح�صول على حقيقه ما اللجوء اإلى و�صائل تقنية حتى لو كانت من خارج ال�صورة ويكون عمله هنا اأ�صبه بتلك العمليات التي 

يقوم بها علماء الذرة من اأجل الح�صول على الطاقة الكامنة 

تكن  لم  للواقع  جديده  ابعادا  تفتح  اأن  على  الت�صوير  مجال  في  خا�صه  التكنولوجية  التطورات  �صاعدت  المعا�صر  عالمنا  في 

معروفة قبلا وغيرت منظورنا وت�صوراتنا للعالم

اأ�صكال ال�صور والا�صوات والتلاعب بها بحيث يمكن معالجتها واأعاده  لم يعد الكمبيوتر قادرا فقط على التعامل مع كافه 

الواقع  وبين  بينه  التمييز  ي�صعب  والذي  الافترا�صي  الواقع  الب�صرية  التجربة  في  اأي�صا  اأدخل  ولكنه  الطرق  بمئات  انتاجها 

اأو  الجانب  هذا  اإلى  يقودها  الذي  الاإن�صان  يد  في  تظل  قدرتها  كانت  ومهما  الاأداة  وثيقة.  اأى  و�صنع  ابتكار  ويمكنه  الحقيقي 

ذاك وهذا يعنى اأنه لا توجد مو�صوعية مطلقة ولا ذاتيه مطلقة ف�صيظل العالم مو�صوعيا ب�صفه جزئية وذاتيا ب�صفه جزئية 

و�صيظل هذين المفهومين للعالم متداخلان لا يمكن ف�صل اأحدهما عن الاآخر واأخيرا فنحن نتبنى مقولة جرير�صون عن الفيلم 

الوثائقي انه معالجه اإبداعية للواقع وهي مقولة مقبولة ب�صرط اأن نفهم ونعرف ما هو الواقع واإلى اأي جانب منه ننحاز .

المكان في الفيلم الشعرى

مادام الفعل الابداعى في الفيلم ال�صعرى تتلا�صى فيه الحدود بين الواقع والخيال فاإن الحدود بين الف�صاء الواقعى والخيالي 

يتتلا�صى اأي�صا لي�صبح مكان بلا اأبعاد فالمكان مفتوح وقابل للات�صاع 

واذا كان الزمان في الفيلم ال�صعرى يجمع بين طبقات من الازمنه اأو تتراكب فيه ازمنه متعدده فاإن المكان يك�صف عن تنوع 

وتداخل بين ف�صاءات متنوعه بلا تمييز لي�صبح مكانا لامتعين 

اأمكنه غير محدده غير متجان�صه وغير مترابطه الاأجزاء وما تلحظه العين لي�س هو  لقد ابتكر المخرج الفرن�صى بير�صون 

المكان ولكن الطريقه التي يظهر فيها المكان فنحن نرى حياه مدينه كبيره تنعك�س فوق الا�صفلت المغ�صول بمياه المطر ونرى كيف 

يتحلل ج�صر روتردام الحديدى اإلي �صوره لاماديه موؤطره بطرق مختلفه وجعله مرئيا باأكثر من طريقه 

والذي  الفراغ  اإلي حدود  بالف�صاء  ي�صل  انه  انتونيونى  مع  و�صوف نلاحظ  مكانا لامتعينا  ي�صبح  بالظلال  مكانا مغمورا  اأن 

يتمثل في ال�صطح الخاوى كما نراه في فيلم الك�صوف كما يلجاأ انتونبونى اإلي اللون الذي يرفع المكان اإلي قوه الفراغ وحيث المكان 

اللامحدد يتخذ طبيعه جديده فلم يعد مكان يتحدد من خلال اأجزائه التي لاتكون الو�صلات فيه محدده �صلفا ولكن يمكن اأن 

تحدث بطرق مختلفه 

انها مجموعه من المواقع اأو الاأمكنة التي تتواجد معا بمعزل عن النظام الزمنى الذي يذهب من جزء اإلي اآخر 

اإلي  �صتروب  ولدى  فيلم الاحتقار  �صنلاحظ عند جودار في  ازيلت تحديداته الاحداثيه كما  المكان هو مح�س ممكن وقد 

�صيبنى فيلم جلوريا �صطوحا عديمه ال�صكل وف�صاءات مراوغه فقدت احداثياتها بطريقه اأو اأخرى وهو ذات الف�صاء الذي �صعى 
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اإليه دراير حيث يبدو الف�صاء كما لو اأنه بعدا من اأبعاد الروح 

وبنف�س ال�صكل لم يعد الف�صاء محددا في المدر�صه التعبيرية حيث تلعب الظلال اأو التباين بين النور والظل دورا في اإعادة 

ت�صكيل المكان يجعله مكانا مختلفا اإذ ي�صبح مكانا ملتب�صا تغو�س فيه الاأ�صياء كما نراه في افلام مرناو وفيلا

من كتاب �صعريه ال�صينما / �صيد �صعيد         

البنيه السردية في الافلام الشعرية

لاتوجد في ال�صينما ال�صعريه بنيه محدده كما نعرفها من مفهوم البنيه اإذ �صيفقد الن�س تركيبه الع�صوى،وطالما كان الزمن 

مت�صظيا �صيكون هناك تقلبات وانقطاعات في الاأحداث حيث للاأحداث القدره علي الانف�صال والتحول الدائمين ويفقد الفيلم 

ترابطاته الواقعيه و�صتفقد الحبكة قوتها و�صتكون الافلام مختله حكائيا بقدر مايتخذ ال�صرد من ا�صتبدالات وتحولات،،وهكذا 

يتم تدمير البعد ال�صياقى ال�صردى التقليدى حيث لايعتمد ال�صرد علي حبكة تتفاعل فيها الاأحداث وفق ت�صل�صل كرنولوجى اإذ 

تتداخل الاأحداث وتختلط وتحطم �صيولتها بتدمير البعد الاأفق لل�صرد 

هنا تقدم عمليات البناء نف�صها للم�صاهد وتنت�صب اأمام عينيه باعتبارها ان�صاق لبنيات متحركة وقابله دائما للا�صتبدال 

ماديا ودلاليا وهناك فراغات متروكة للم�صاهد فالعمل لي�س منجزا نهائيا بل هو هدف دائم للمقاطعة مما يوؤدي اإلي غياب اأفق 

توقعات الم�صاهد وهذا بدوره يوؤدى اإلي الك�صف عن وجوه متعدده لواقع متعدد 

هنا يمكننا الحديث عن حاله ا�صتقبال تداولية للم�صاهده والذي يتجاوز فيها الم�صاهد حدود الن�س في محاوله لملا الفراغات 

بما اأن الن�س يمتلك عددا لاح�صر له من العلاقات الممكنة وهذا يوؤدى اإلي ا�صتحالة فهم مطلق للن�صو�س

،،مقطع من كتابى �صعريه ال�صينما،

البناء البصرى في أفلام ناصر خُمير وفلسفة الصورة
سيد سعيد          

الواقع اأن قوه الت�صكيل عند نا�صر خُمير لا ت�صدر عن مجرد ولع ب�صرى مع م�صروعية ذلك، اأو للح�صول على مزايا الابهار 

الب�صرية الاإ�صلامية وانفتاحه على  الثقافة  للعالم والتي تتمازج مع معطيات  ال�صوفية  روؤيته  ال�صكلي بقدر ما هي تُماهي مع 

تجلياتها الاإبداعية. �صورة نا�صر خُمير في �صطحها الخارجي تعك�س برهافة و�صفافية طاقة المرئي فهي لي�صت مثقلة بتراكيب 

م�صطنعة اأو متكلفة بل نجد فيها اقت�صادا ينتمى اإلى نفاذية الروؤية فهو لا ي�صت�صلم لغواية المرئيات بل يفتح لنا ثغرة للنفاذ 

اإلى ما خلف ال�صطح فهو لي�س مجرد نا�صخ لما تراه العين، ولكنه يحاول اأن يك�صف لنا عن الجوهر الكامن وراء ال�صورة بما يمنحها 

لها من طاقه الت�صكيل، وهو يقوم بدور الو�صيط الروحي لهذه الطاقة الذى يرد لل�صطح بعده الغائب والخفي ليتجلى عبر هذا 

ال�صطح �صكلا ولونا وايقاعا.

 وي�صتلهم نا�صر خُمير موقفه الب�صرى من جماليات الت�صحيف التي نجدها في اأغلفة الكتب التراثية مثل كتاب “الاأغاني” 

المخطوطات  اأن نجده في  الرومي، وما يمكن  الدين  العطار و”المثنوي” لجلال  الدين  الطير” لفريد  “منطق  للاأ�صفهاني وكتاب 

الفار�صية والاأندل�صية في الع�صر الو�صيط من حيث الت�صطيح وعدم التركيز على الكتلة اأو التج�صيم وحيث نجد كائنات ال�صورة 

تبدو مت�صامية وذات طابع اأ�صطوري، اإذ لا يلجاأ نا�صر خُمير اإلى عمق المجال بل يقوم ب�صغط اأبعاد ال�صورة لتبدو ذات بعدين لا 

ثلاثة وحيث تُدغم مقدمة الكادر مع الخلفية في وحده ب�صرية متعاليه على التج�صيم وفق الروؤية الاإ�صلامية، لذلك ي�صتخدم 

خُمير اللقطة البعيدة والبعيدة جدا وعندما يكون الكادر م�صغوطا وم�صطحا فاإن محتويات الكادر تكاد تميل اإلى الاندغام في 

الخلفية متمردة على الانق�صام والتمايز وهو يوؤكد انت�صاب الاأجزاء اإلى الكل.

لي�س هناك مركز ب�صري متمايز  اأخرى  ناحية  الاأجزاء ـومن  موؤ�ص�صة على وحدة  كلية  اأن ت�صم في حدقتها  والعين يجب 

اأو تقلل من تمايزها وتجعل من كل مو�صوع  اإ�صاءة منت�صرة تلغي الفوا�صل  اأكثر من غيره وي�صتخدم خُمير غالبا  يجذب العين 

ينغم�س في المجال الذي يجاوره ويتداخل معه ب�صورة غير قابلة للتمايز، ولكي يقلل خُمير من و�صعية المج�صم فاإنه يقوم بتحرير 

الكتلة من ثقلها ومركزيتها با�صتخدام اآليات متنوعة كان يقوم بتذويبها اأما بت�صطيحها بو�صعها داخل اإ�صاءة ناعمة متخل�صا 

من الظلال اأو التباين الحاد يف�صلها عن الخلفية ودمجها في اإ�صاءة منت�صرة ومتوازنة في�صلبها وجودها كبوؤره تجذب العين.. اأو 

يقوم بملاأ الفراغ المحيط بالكتلة بعنا�صر �صكلية ذات طبيعة بنائيه بحيث تبدو كامتداد جزئي لمت�صل ب�صري.. اأو ي�صع هذه 

الكتلة في منطقه تقارب لوني بما يخلق حالة من التوازن اأو التداخل الم�صاحي، مع احترام التمايز الن�صبي المتبادل بين العنا�صر.

شادى عبد السلام  المبدع المتفرد

يبدو فيلم المومياء كاأنه  ينطلق من مخطوط اأترى له وجود مادى ورمزى   من حيث تاأثيره  لا فقط فى مجريات الاأحداث  

بل  فى ان�صغالاته فى الن�س فى ح�صوره 

المخطوط هنا لي�س تلك اللفائف الجلديه  الداكنة والتى ك�صفت عن �صرها  وغمو�صها بفعل تراكم الزمن   ولكنها عند �صادى 

هى محطوط جدارى فرعونى انتقل  من جدران المعابد اإلى ال�صينما  ف�صكنته  و�صكنها   لذلك  فاإن اأبرز  ملامح هذا المخطوط  هو 

طاقته الايقونيه   والتى تعتمد على قوه الت�صكيل 

كثيرون  تحدثوا عن جمال ال�صوره  وكاأنها لوحه كارتبو�صتاليه  ولكنهم لم يتحدثوا عن جمالية ال�صوره  وهناك فرق  بين 

الجميل والجمالى  اأ�صبح معروفا الاآن بلا لب�س  

 باإ�صتثناء من عمل مع �صادى  فى الفيلم  فلا اأحد  يعرف  مرجعية �صادى عبد ال�صلام الب�صرية   �صواء من ناحية  ال�صوء  اأو 

درجه حراره اللون   اأو الكيفية التى تتفاعل  فيها مكونات النطام المرئى  

وفى راأينا  اجتهادات  اأن �صادى عبد ال�صلام ا�صتطاع  اأن يمزج  ببراعة  بين خ�صائ�س  الت�صوير الجدارى الفرعونى  وتقافه 

ال�صوره  عند اليونانيين   

المتخ�ص�صون  فى الت�صوير  الجدارريات الفرعونيه يعرفون  اأن هناك و�صعية خا�صه  لت�صوير الاإن�صان   فى الت�صوير الم�صرى 

القديم   وهى الو�صعية المواجهه للج�صم  والجانبيه للوجه   فى نف�س الوقت   انها تمثل  هيئة الج�صم  فى اأق�صى عر�س لها  من 

الكتف اإلى الكتف   وت�صوير  الو�صع الجانبى للوجه لمحاربة   يمثل اأكمل   ظهور له   من الناحيه الب�صرية   ويبرز الملامح  بدرجة 
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كبيرة   كما اأن ذلك يمثل   غمو�صا لل�صخ�صية  اأنظر م�صهد المواجهة بين  زوجه  �صيخ القبيله المتوفى  و اخويه   فى لقاء العزاء  

واأعتقد اأن �صادى فى الفيلم حاول ان  يحقق نوعا من الهيبة  ل�صخو�صه   من ناحيه ومن ناحية اأخرى قام بت�صطيح  ال�صوره  مما  

اأعطى نوعا من القدا�صة على �صخ�صياته  ف�صكان الجبل  بدوا اأ�صبه ب�صكان  جبل الاولمب من الاآلهة الب�صر  بكل قوتهم و�صعفهم  

انهم جزء من هذا الجبل  الذى ي�صهل عملية اختفاوؤهم  ويفنعونا انهم كانوا هنا منذ الاأبد  و�صيظلون هنا اإلى الاأبد 

الملاحظ هنا فى فيلم المومياء  تلك ال�صرامة ال�صكلية  التى  حكمت تكوين ال�صوره 

هذه ال�صرامة  جاءت  نتيجة مما ا�صميناه  التزاوج  بين قواعد الت�صوير  الجدارى  الفرعونى  وبن  قواعد التكوين الهند�صى 

فى تقافة  المتو�صط  تحديدا عند اليونانيين  اأق�صد ما�صمى  بالقطاع الذهبى  فالتكوين فى الفيلم  كان يخ�صع  لنوع من ال�صرامة 

الهند�صيه  اأو الريا�صيه  وقد لعب هذا التزاوج دوره فى تكوين الكادر  مع ال�صوء واللون  دورا معادلا للح�صور  الب�صرى �صواء كان 

متحركا اأو �صاكنا  ومن ثم فاإن قوه الت�صكيل فى ال�صوره  هو الذى كان ي�صحن الم�صهد  بطاقه اأنفعاليه  اأكثر  مما يفعله الحدث  

اأو اأفعال  ال�صخ�صيات   وربما كان  هذا  نتيجه  تقه �صادى عبد ال�صلام  فى روح المكان  فثقه الاإن�صان الم�صري فى ا�صتقرار المكان  

وعدم وجود  انقلابات طبيعيه مفاجئه  الاأمر الذى التقطه جمال حمدان  فى كتابه عبقرية المكان  فالمكان هو �صانع الاأحداث  

انه جوهر ثابت  فى مواجهه تغيرات التاريخ  وهكذا يتحول المكان  اإلى عن�صر فاعل  وهو الذى ي�صفي على ال�صخ�صيات اأبعادها 

وفى اعتقادى  ومن خلال معرفتى  ب�صادى  فاإنه اأراد اأن يحقق نوعا من  التماذج بين الروؤيا والروؤية   اأى  ال�صوره / الت�صور  و 

ال�صوره / الاح�صا�س  بالمعنى الفي�صولوجى  والح�صا�صية  اأى بين مايتعلق بالجمال الح�صى   دون اأن تفقد ال�صوره الاأ�صا�س الجمالى  

فيلم المومياء لي�س فيلما مونتاجيا  اأى اأنه لايعتمد  فى حركته  كليا  على المونتاج  لهذا  �صعر  البع�س ممن تعودوا على النمط 

الهوليودى  من الاأفلام  اأن  فيلم المومياء  يتميز بالبطيءالايقاعى  لقد عودتنا ال�صينما الهليوديه على العين  الف�صوليه  ولكن 

العين  المتامله  هى ماكان �صادى يهدف اإليه �صادى 

الم�صهد عند �صادى  ي�صكل جمله ب�صرية  مكتملة المعنى  واللقطه لاتفقد ثقلها الذاتى  بفعل المونتاج  

اللقطة عند �صادى  هى الدائره الداخليه ال�صغرى فى الفيلم  وكان �صادى يريد اأن يعطيها  زمنا للتاأم ا�صافه اإلى اأنه اأراد اأن  

يعطى اللقطة قوه �صيطرة  موؤ�ص�صه على واقع تلتقطه الكاميرا  فى نف�س الوقت الذى كان ي�صير فيه اإلى �صوره كامنة  كامنة  اى 

انه كان يتعمد التلاعب بال�صوره الواقعيه  عن طريق  العنا�صر الب�صرية  التى تعيد ت�صكيل ال�صورة

الواقع اأن قوه الت�صكيل  عند �صادى عبد ال�صلام  لات�صدر  عن مجرد  ولع ب�صرى  يهدف اإلى الاأبهار ال�صكلى  -مع م�صروعية 

ذلك -  بقدر  ماهو تماهى مع روؤيته الجماليه  

�صوره �صادى عبد ال�صلام  فى �صطحها الخارجى  تعك�س برقة ورهافه  و�صفاء وتق�صف  هذه الروؤيه  فهى لي�صت مثله  بتراكيب 

م�صطنعة  اأو متكلفه    اأو  تقتحمها رموز  من خارجها بل تفتح لنا ثغره للنفاذ اإلى ماتحت ال�صطح اأى عن الجوهر الكامن تحت 

ال�صطح 

فكره  على   التركيز  حيث  من  خمير   نا�صر  و�صوره   ال�صلام   عبد  �صادى  �صوره  بين  الت�صابه   ذلك  اإلى   الا�صاره  يمكن  هنا 

اأ�صطورى  ال�صوره : فال�صورة مت�صاميه  ذات طابع   اأبعاد  التج�صيم وذلك ب�صغط  اأو  التج�صيد  ال�صوره  والابتعاد  عن  ت�صطيح 

ف�صادى  وخمير  لاي�صتخدمان عمق المجال  اإلا فيما ندر  فخمير  ي�صتخدم هذه التقنيه  من تراث الت�صوير الا�صلامى بينما �صادى 

ي�صتمدها من  ت�صكيل ال�صوره الجدارية الفرعونيه  حيث تندمج  مقدمه الكادر مع الخلفيه  فى وحده ب�صرية  متعاليه على 

التج�صيم  لذلك يلجاأ  �صادى وخمير اإلى اللقطات البعيدة  والبعيدة جدا  للاحتفاظ بوحدة المكان مما يوؤكد  انت�صاب الاأجزاء 

اإلى الكل والعين يجب اأن ت�صم بين حدقتيها  كليه  موؤ�ص�صه على وحده الاأجزاء وهكذا لاي�صتخدم اأى من �صادى اأو خمير التقطيع 

المونتاجى اإلا عند ال�صرورة ال�صردية  

اأن ا�صراتيجيه الت�صطيح هذه لجاأ اليها جودار  ليتجاوز  كل من نظريه  ايزن�صتاين المونتاجيه  ونظرية بازان التى تقوم على  

عمق المجال  ليحل ق�صيه التعار�س بين النظريتين جودار ي�صتخدم الت�صطيح اى الالتزام  

اأو تف�صيل جزء على جزء اآخر لاأن ذلك  ببعدين لل�صورة  لاأنه يرف�س التقاط العالم قطعه قطعه  كما يفعل ايزن�صتين  

يت�صمن خ�صوفا للكل، ومن ناحية اأخرى فهو يرف�س ترتيب العالم وفق تراتبيه  اأمامية وخلفية 

نعود اإلى �صادى لنذكر انه  لايفرط فى ا�صتخدام حركات الكاميرا وعندما ي�صتخدمها. غالباً لمتابعة ج�صم متحرك  وغالبا 

ماتكون بطيئة  وغير مح�صو�صه  وتكاد تكون �صاكنة لتتيح فر�صه الك�صف عن العلاقه بين مكونات ال�صوره  وكذلك لاي�صتخدم 

العد�صة الزوم فى الاقتراب اأو  الابتعاد عن مو�صوعه  ويف�صل الاإحتفاظ بم�صافة واحده بين الكاميرا والمو�صوع  حتى ي�صتطيع 

الم�صاهد الك�صف عن مكونات ال�صوره  وا�صتيعاب كثافتها  الجماليه  والدلاليه  وليتمكن من تاأمل التركيب الداخلى للكادر 

هنا ي�صعى �صادى عبد ال�صلام  اإلى خلخله التوافق  التمثيلى الذى يقوم عليه  النظر فى تلقيه للمادة الب�صرية  والانتقال 

اإلى مايمكن الاإحالة اإليه  فى باطن ال�صوره  وي�صكل امتدادا لها  دلاليا  عن طريق ا�صتظهار ال�صوره عبر تقنيات متداخلة 

وعلى �صبيل المثال  عن طريق �صريط ال�صوت كم�صتظهر لما هو لامرئي اأو بما اأ�صميه �صخ�صيا بال�صوره الاأخرى  باختراقها بما 

هو غير مرئى 

�صريط ال�صوت عند �صادى  وبما يمتلكه من من طاقه غنائية  يقوم بتحرير المرئى  من ح�صيته المبا�صره  وتجعلنا  نرى الغائب 

فى ال�صوره ومن ثم ينقلب  الب�صر اإلى ب�صيرة  وتتلا�صى الم�صافة بين  الروؤيه والروؤيا

وهكذا تتحقق نوع من الخا�صية ال�صعريه للفيلم  ب�صبب الطبيعه الخا�صه ل�صريط ال�صوت وبخا�صة الطريقه التى يوؤدى بها 

الممثلين حواراتهم  والتى تكاد تكون خاليه  من الانفعال  وقد اأ�صفت اللغه العربيه الف�صحى على الن�س نوعا من القدا�صة  تدفع 

المتلقى للبحث عن جوهر �صاف  متوهج  

�صريط ال�صوت فى فيلم المومياء  يجعلنا نرى الغائب فى ال�صوره  وا�صتنطاقها بما هو المرئي

الحوار فى الفيلم  ب�صكل عام  لم يقم على ترابط الفعل ورد الفعل بل نراه هنا فعلا خلاقا م�صتقلا ن�صبيا  عن الحوار المبا�صر  

كلام متجاور اأو متبادل بهدف التواثل بل  يقوم على علاقه جديده لامبا�صره  وحره ويتمتع بخ�صو�صيه  )راجع الحوار فى 

الفيلم (

و�صتلاحظ الطاقه ال�صعريه التى  تغلفه وفى بع�س الاأحيان قد ي�صبح الحوار ملتب�صا اأو غام�صا  وقد يحيل اإلى معان متغايره  

وقد يت�صمن الم�صكوت عنه



118

119

في بحار الحقيقة المراوغة

مصادر الشعرية في أفلام هاشم النحاس*
سيد سعيد

شاعرية المكان

    المكان / البيئة في اأفلام ها�صم النحا�س، وخا�صة في اأفلامه النيل اأرزاق ونا�س البحيرة، وتو�صكى والبئر، و�صوا اأبو اأحمد 

هو مكان ناب�س ومتفاعل ولي�س مجرد وعاء لا اأحداث اأو اأفعال فقط، واإذا كانت علاقة المكان بالاإن�صان علاقة جوهرية تلزم 

ذات الاإن�صان وكيانه، فاإن المكان لا يكتفي باأن يكون لحظة في تفاعل الاإن�صان به، بل هو امتداد م�صيري معه، من حيث هو القيمة 

التي تعر�س نمطها الحياتي.

     وللمكان مظهره الفيزيقي، وهو يت�صكل من عنا�صر مترابطة ومتداخلة من اأحرا�س مائية، واأر�س، كما في النا�س والبحيرة، 

طبيعية  ظاهرة  بو�صفه  المكان  اأى  البئر،  فيلم  في  كما  حدود  بلا  ممتدة  �صحراء  واأر�س  وتلال،  ه�صاب  ومن  اأحمد  اأبو  و�صو 

ي�صكن  فالمكان  الوقت  نف�س  وفي  �صكله،  من  تغير  التي  الاأربعة  ال�صول  في  تتمثل  زمنية  ب�صيرورة  مرتبط  اأي�صاً  وهو  وجغرافية، 

م�صاعر الاإن�صان وانفعالاته بما يثيره في الاإن�صان من اإنطباعات يفر�صها طبيعته الخا�صة، وتحولاته، في بنينه ال�صمولية فقد 

اأو  ال�صحراء،  بالمكان في توفره  الاإن�صانية في علاقتها  الم�صاعر  الغمو�س، وتتلون  اأو  اأو الخوف  الرهبة  الاإن�صان م�صاعر  يثير في 

البيئات المنعزلة، واإمكانية الات�صال والانف�صال.. والقرب والبعد، وما توفره من اإمكانيات الحياة كلها تلعب اأدواراً في التاأثير 

اأن المكونات النف�صية للاإن�صان بو�صفها قوي فطرية تقرر الاتجاهات المعنية التي  على حياة الاإن�صان ال�صعورية، ومن المعروف 

يوجهها الوعي بالعالم المحيط كما اأنها تحدد المقا�صد التي تعمل وفقاً لها ، وقد حدد العلماء – ودون التوغل في تفا�صيل علمية 

ثلاث. اإلى  المكونات  – هذه 
     مكون معربي، ومكون وجداني، ومكون جمالي، وما يحدث في مجري الحياة الم�صخ�س هو على الدوام تاآلف هذه المكونات في 

الحياة فهي تمثل النظرات المختلفة التي نري من خلالها العالم بال�صرورة، وبمعنى اآخر هى التي تحدد الت�صورات، فمهمة المكون 

المعرفي يجعل الا�صتجابة ح�صا�صة للبيئة ال�صاملة فهو يركز الانتباه غلى المت�صابهات والارتباطات التي توفر للاإن�صان المعرفة 

ال�صرورية بالبيئة ومظاهرها المختلفة.

المبا�صر على الاإن�صان ويف�صرها وفقاً لم�صمونها الذي  البيئة  اأما المكون الوجداني فهو يركز الانتباه على تاأثير مكونات       

تظهره وراء المظهر الاأول لل�صعور والطريقة التي تثير بها البئة اإنفعالات الاإن�صان وعواطفه وم�صاعره.

    اأما مهمة المكون الجمالي هو اإبقاء الا�صتجابة ح�صا�صة لل�صيء الذي نواجهه من ناحية تميزه وفي تعرفنا التلقائي بالاأ�صياء 

وبالعالم المحيط، توجد دائماً هذه اللحظة الجمالية، وفي بع�س الاأحيان تتركز التجربة حول هذه اللحظة وت�صبح بال�صرورة 

جمالية، واإذا كان اإح�صا�صنا بالمرئي بالتميز دقيقاً ويتمتع بحيوية كافية، فاإن التجربة ت�صبح تذوقاً.

    لقد �صقنا الحديث عن هذه المكونات النف�صية والف�صيولوجية للتاأكيد على اأن ال�صعور ب�صعرية المكان تتمركز حول مزيج 

من المكون الوجداني والجمالي اأ�صا�صاً، رغم وجود المكون المعرفي بالطبع.. 

     وال�صوؤال الاآن، كيف تعامل ها�صم النحا�س في اأفلام مع �صعرية المكان، �صينمائياً، اأو بمعنى اآخر كيف ا�صتطاع اأن يعيد ت�صكيل 

المرئي على ال�صا�صة ليكت�صب بعداً �صعرياً.

    بداية يمكن القول باأن اأحد �صمات ال�صعرية عند ها�صم النحا�س وهى اأحد �صماته الاأ�صلوبية الوا�صحة في اأعماله، اأنه 

م�صتودعاً  باعتباره  اإليه  ينظر  بل  فقط،  وثائقي  لفيلم  محاراً  ت�صبح  توثيقية  لمواد  م�صتودعاً  باعتباره  الواقع  اإلى  ينظر  لا 

للانفعالات والت�صورات التي تتوازن وتتكيف مع الفكرة اأو م�صمون الر�صالة التي يريد اأن يحملها لفيلمه فتحول الر�صالة من 

الم�صتوى الاإبداعي المبا�صر غلى م�صتوى الم�صجي دون اأن تفقد م�صمونها كر�صالة فالفكرة وال�صكل عنده ينبعان من الم�صدر، وهو 

البيئة والاإن�صان الذي يعي�صي في هذه البيئة، ولهذا فنحن نوؤكد با�صتمرار على خلو اأفلام ها�صم النحا�س من اأى رطانة اأيدلوجية 

اإلا ما قد يت�صرب منها عفوياً وبلا ت�صميم �صابق لتحل محلها ما اأ�صميه الم�صجي اأو ال�صجي، وبدلًا من الانطلاق اإلى الفيلم من 

فكرة ثم تقرير ال�صكل ال�صروري للتعبر عنها، ينطلق من نقطة اإنفعاله بالعالم وبالواقع الذي ينوي ت�صويره وتلك العنا�صر 

اأو المادة الخام التي تثير اإنفعاله �صواء كانت و�صوفاً بيئية، اأو اأفعالًا اإن�صانية، وهكذا تاأتي الاأفكار والتي توحي له بهذا البيئة 

م�صحونة ب�صجن اإنفعالي، ووجداني، وجمالي وهو ما يك�صب هذه الاأفلام �صمة ال�صاعرية. 

    وب�صكل عام فالم�صاهد في اأغلب هذه الاأفلام ي�صعر بهذا ال�صـــجن الجمالي منذ اللقطات الاأولى.. “ انظر اللقطات الاأولى 

في فيلم النيل اأرزاق، اأو البئر على �صبيل المثال “ فلي�صت هنا �صدمات ب�صرية عنيفة، ولا تباينات �صوئية حادة، وها�صم النحا�س 

الذي ي�صتخدم الاإ�صاءة الطبيعية، وهى �صوء ال�صم�س وتنوعاته على مدى اليوم، يلجاأ اإلى اللحظات المنا�صبة لاختيار �صوء 

يتوازن فيه النور والظل، واأظنه ي�صتخدم الاإ�صاءة المنت�صرة للتقليل من التباينات، كما تفعل المدر�صة الواقعية ال�صعرية، وعلى 

عك�س المدر�صة التعبيرية، التي تعر�س هذه التباينات الحادة، اإن هذه الاإ�صاءة المنت�صرة تعك�س ال�صورة بغنائية ب�صرية.

المونتاج كم�سدر لل�ساعرية

    المونتاج هو العملية التي تنتج الكل الن�صي للفيلم، وكان اأيزف�صيني لا يكفي عن التذكر باأن المونتاج هو الكل في الفيلم 

عبر التن�صيق والتركيب لل�صور في اتجاه حركة نمو وت�صاعد كيفي، وكان اإيزت�صيني الذي كاد يوفق بين الع�صوي والم�صجي المثير 

للاإنفعال Pothetique، فلي�س هناك وحدة ع�صوية فقط ولكن كان هناك انتقالات انفعالية.. ها�صم النحا�س الذي مار�س 

المونتاج مع باكورة اأعماله ال�صينمائية ن يت�صابه مع اإيزت�صيني في هذه النقطة، ولكنه يختلف بعد ذلك مع اإيزن�صيني في منهجه 

الدياليكنكي، وكذلك مع دفيجنكو، الذي يعتبر في اأدبيات ال�صينما ال�صوفيتية والعالمية واحداً من �صعراء ال�صينما الوثائقية، 

ولكن ها�صم اأقرب اإلى ديزيجافير توف، الذي كان يمزج الروؤية الذاتية، بالروؤية المو�صوعية للواقع، ويعتمد مثله على تركيب 

لعنا�صر فيلمية وليدة ال�صدفة ولم يكن ي�صتخدم �صيناريو اأو اأي خطة م�صبقة على الت�صور.

     ها�صم النحا�س يوؤ�ص�س مونتاج اأفلامه وفق تركيب لحظات التاأثير ولي�صت في حدود منطق الوقائع، هو في الواقع تركيب 

حر للحظات الجذب الب�صري والانفعالي، وكما في ال�صور ال�صعرية لا يفتر�س اأي قاعدة فيلمية بل تبدو اأ�صبه بكلام حراً طليق 

ن وترتيب ال�صور لا ينطلق من موقف ذهني اأو ت�صور فكري واإنما وفق الاإنفعال بما تقع عليه العين في العالم من وقائع، فالحين 

تنفعل اأي�صا، وهذا ما يف�صر روعة و�صاعرية اأفلام فلاهبرتي على �صبيل المثال واحتفاله بالثنائية المثيرة للم�صاعر بين الاإن�صان 

والطبيعة، هنا يت�صابه ها�صم النحا�س مع غنائية فيلاهيرتي هذا الرائد العظيم على ما بينهم من اختلاف في الروؤى.

     ولتاكيد هذه الغنائية في افلامه لا يلجاأ ه�صام النحا�س اإلى التعليق التي تعطل اأو تخف�س حالة الانفعال عند الم�صاهد، 

كما اأن ا�صتخدامه للمو�صيقى لا يوؤ�ص�س على دعم ال�صور اأو التعليق عليها، بل لتاأكيد حالة الغنائية في الفيلم.

     اإن الم�صاهد يلتقط اإيقاعاً ناعماً توفر له �صعور بالراحة تخفف قليلًا من م�صاهدته لق�صوة الواقع، وياأتي هذا الاإيقاع 

قفزات  اأو  �صدمات  هناك  ولي�صت  المو�صيقية،  الاأكورات  تعاقب  ت�صبه  والتي  المتناغمة  ال�صور  تعاقب  ومن  ال�صورة  داخل  من 

موتناجمية، واإنما تدفق انفعالات التي تحقق نوع من ال�صجي اأو الترنيمة بحيث ت�صتقبل العين ما يوازي ما ت�صتقبله الاأذن، وفي 

ذات الوقت تحقق نوعاً من الاإ�صباع الداخلي للحوا�س، وللعقل اأي�صاً في اآن.
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    ولاأن اختيار اللقطة عند ها�صم النحا�س، وت�صل�صل اللقطات لا يتقرر ب�صورة قبلية ومن خلال ت�صميم �صابق فاإن عدة 

تفر�صه  ت�صور  �صياق  داخل  اللقطات  وم�صمون  الب�صري،  التناغم  – منها  اللقطات  تجاور  تحدد  التي  هى  اأظن  – كما  عوامل 

اللقطات ذاتها – بالاإ�صافة اإلى م�صمون اللقطة الاإنفعالي للح�صول على الم�صجي.

    اإذ يتحين اإيقاظ الانتباه بالتحولات وطريقة نمو وتطور حركة الفيلم، ومن خلال اأجواء �صاعرية متدرجة من داخل 

اللقطات لت�صنع جواً عاماً من الم�صجي ال�صاعري الذي يمثل غلاف رقيق يطفو فوق مجموع عنا�صره.

    اأفلام ها�صم النحا�س الوثائقية والتي ت�صجل الواقع بلا تزويق �صاهمت باأكثر مما فعلت غيرها في تحقيق فهم اأكثر قوة، 

لل�صورة ال�صينمائية والتي تتغذي من روفدها �صاعرية الفيلم، فيما عاد الاأمر مجرد ا�صتحواذ ب�صري، فقط بل اأن ال�صاعرية 

وم�صاعر  اأحا�صي�س  من  خلفه  يكمن  وما  مرئي..  هو  بما  الوعي  من  مزيجاً  الفيلم  اأ�صبح  وقد  ال�صورة،  مكونات  وتعت�صر  تمت�س 

تك�صف جوهره.. اأي اأخراج الروحي من ج�صد ما هو مادي ومن عمق اأعماقه ال�صامتة والحقيقة وبف�صل هذه ال�صاعرية والتي 

تبدو ك�صوء كا�صف ي�صئ ما لا تراه العين.

     واأخيراً.. 

يمكن القول باأن �صاعرية اأفلام ها�صم النحا�س تتاأرجح بين مقت�صيات الواقع، المو�صوعي، والروؤية الذاتية لهذا الواقع.. 

وبين الاإمكان وال�صدفة والاحتمال، فاإن احتمالية الا�صياء هى جزء من �صفاتها المو�صوعية والاأفعال تبدو اأي�صاً كاحتمال قائم 

وقد يكون لظلال الوقائع ح�صورها الكثيف وتمنحه دفقاً لا مرئي، حيث تك�صف ال�صاعرية عن نف�صها لتك�صف لنا واقع كنا نعرفه 

ولكننا اأ�صبحنا في حاجة اإلى روؤية جديدة له عندما يك�صف لنا الفيلم عما لا نعرفه.

*مقطع من درا�سة مطولة بعنوان “ها�سم النحا�ص... عمق الروؤيا و�سحر الروؤية”

هناك في حياتنا الثقافية، �صخ�صيات وجدت بهدوء، ورحلت عنا بهدوء ولكننا نكت�صف بعد رحيلها انه كان لوجودها قيمه 

اكثر مما نظن، احد هوؤلاء كان الراحل عبد الحميد �صعيد، والذي كنا نعتبره “ هنري لانجلوا “ ال�صينما الم�صرية، كان لعبد 

الحميد �صعيد هيئة كارل مارك�س، وكنا نعتبره راهب ال�صينما الم�صرية فقد افنى عمره في معارك �صارية من اجل تاأ�صي�س ار�صيف، 

و�صينماتيك لل�صينما الم�صرية، والذي لازلنا عاجزين حتي الان من اتخاذ خطوه جاده في �صبيل تاأ�صي�صه، بالرغم من التاريخ 

الطويل والعريق لل�صينما الم�صرية.

 كان لعبد الحميد �صعيد الف�صل في اكت�صاف فيلم “لا�صين” لفريتز كرامب، والذي كان مفقودا �صمن ع�صرات الافلام المفقودة 

والتي لانعرف م�صيرها والحكاية ان عبد الحميد �صعيد كان في زياره لاألمانيا، للاطلاع علي نظم الار�صيف الالماني وبال�صدفة 

المانيًا، فقالوا له هل تق�صد فيلم  التودد للاألمان، ذكر عبد الحميد ان هناك فيلما م�صريا اخرجه مخرجا  - وربما علي �صبيل 

“لا�صين” ف�صاأل عبد الحميد منده�صا وهل تعرفونه، وكانت الاإجابة المذهلة، هل تريد ان ت�صاهده؟، ولم ي�صدق عبد الحميد 
نف�صه وهو ي�صاهد لاأول مره فيلم لا�صين، و�صاح في حما�س اأن موؤ�ص�صه ال�صينما في م�صر علي ا�صتعداد لدفع اي مبلغ ثمنا لن�صخه 

من الفيلم، ولكن الالمان اعطوه ن�صخه كهدية وبدون مقابل، وهكذا عاد عبد الحميد �صعيد بغنيمته، ثروه تاريخية لا تقدر 

بثمن، وهكذا �صاهدنا لاأول مره الفيلم الذي يعتبر اول فيلم �صيا�صي ثوري يح�س �صراحه علي الثورة علي الحكام.

عبد الحميد �صعيد كان ع�صوا موؤ�ص�صا في كل الجمعيات المهتمة بال�صاأن ال�صنيمائي، ولم تكن تفوته اية ندوه عن ال�صينما، 

وكان وجوده في اي ندوه �صمانا للان�صباط وحرية الحوار.

و “هنري لانجلوا” لمن لا يعرفه، هو موؤ�ص�س ار�صيف و�صينيماتك ال�صينما الفرن�صية، ولعب دورا ا�صا�صيا في وجود تيار الموجة 

الجديدة الفرن�صية، ربما لو كان لدينا وزارة ثقافة جديرة بهذا الا�صم لقامت بتكريم عبد الحميد �صعيد الذي يعرفه اغلب 

ال�صينمائيين ولم يطالب اأحد بتكريمه، اأو حتى و�صع جائزة با�صمه ولو كانت لدينا  مهرجانات تهتم بال�صينما فعلا، بدلا من 

الحفلات والاحتفالات، لقامت بتكريم عبد الحميد �صعيد بما ي�صتحقه من تكريم واحتفاء.

هل تتذكرون برنامج “ ذاكره ال�صينما “ الذي كان يعده الناقد علي ابو �صادي وتقدمه �صلمى ال�صماع في اأوائل الت�صعينات 

- علي ما اأذكر - وقدم فيه مجموعه من اهم الافلام الم�صرية مثل لا�صين، والار�س، وال�صوق ال�صوداء ودرب المهابيل والمومياء 

وغيرها.. ووفر لها ابرز المتخ�ص�صين من �صناع ال�صينما ونقادها ل�صرح وتحليل هذه الافلام وفي �صياق الظروف التاريخية التي 

تم انتاجها فيها، هذا البرنامج الناجح لم ي�صتمر طويلا ب�صبب الهجوم ال�صر�س من القوي والاقلام الرجعية فقد كتب محمد 

الحيوان “ان هذا البرنامج لو ا�صتمر ف�صوف يعر�س تجارب الي�صاريين الفا�صلة مثل الار�س والمومياء وغيرها”، كما هاجم المذيعة 

لان ظهورها يخد�س الحياء، وطالب بان ترتدي المذيعات الحجاب، اما الا�صتاذ ح�صن امام عمر فقد كتب “نطالب ب�صرورة احكام 

الرقابة على الافلام التي تعر�س في البرنامج حتي لا تكون ال�صا�صة مجالا لمن يريدون فر�س فكر معين - يق�صد ال�صيوعية - على 

الم�صاهدين وخلق بطولات لا وجود لها الا في روؤو�صهم”.

ملحوظه هوؤلاء الذين هاجموا البرنامج هم من موؤ�ص�صي الجمعية الثانية اياها والذين كانوا يعادون اع�صاء جمعية “نقاد 

ال�صينما الم�صربين” بدعوى انهم �صيوعيين، هذا العداء الذي توارثته اجيال من اع�صاء الجمعية اإياها، ولا يزال م�صتمرا حتي 

الان والحكايات كثيرة... ولنا عودة.

عين الكاميرا وعين الإنسان
سيد سعيد

اأن ا�صتعل النقا�س  اأمامها ومنذ  اأن الكاميرا تلتقط ما تراه العين  ولو ان هذا المو�صوع تم ح�صمه منذ زمن. .اأق�صد مو�صوع 

منذ الن�صف الثانى من القرن التا�صع ع�صر اأى منذ ظهور الفوتوغرافية وا�صتمر بعد ذلك والذى دار بين فريقين فريق يعتقد اأن 

الت�صوير الفوتوغرافي ينتج ن�صخه مطابقة للواقع المرئي وفريق اآخر يرى اأن الت�صوير الفوتوغرافي. يتيح فر�صا عديده مثل 

اأو ال�صعر على �صبيل المثال تحت تاأثير خوا�س الكاميرا واى امكانيه التعبير عن الذات بما يتجاوز حدود  التى يمنحها الر�صم 

ويتم  الذهنية  الت�صورات  طريق  عن  واعية  خلقها  يتم  التي  ال�صور  هى  الفنية  ال�صورة  وان  للواقع  الاآلي  الن�صخ  اأو  الت�صجيل 

ال�صورة  و  ال�صينما  جعل  ما  وهذا  بال�صرورة  ح�صيا  المدركة  ال�صورة  تت�صمنه  لا  معنى  اأو  اإح�صا�س  عن  التعبير  طريق  عن  ذلك 

الفوتوغرافية كفن ممكنا.

 

وبعيدا عن العلاقة بين ال�صورة والت�صور فاإن القول بالمطابقة بين ال�صورة المدركة بالعين الاإن�صانية وعين الكاميرا     

اأب�صط  هنا  نتذكر  اأن  ويمكننا  للمناق�صة  مجالا  تعد  لم  والتي  الذاتية  خ�صائ�صها  وعبر  بالكاميرا  المنتجة  ال�صورة  تدح�صه 

التفا�صيل لهذا الفرق ودون الدخول فى �صروحات معقدة..

فاأولا: الواقع المج�صد المرئي ثلاثي الاأبعاد بينما لا تمتلك ال�صا�صة اإلا بعدين فقط والاإح�صا�س بعمق المجال ينتج عن تدخل 

في ال�صورة لتوحى بهذا البعد الوهمي وحتى مع ظهور امكانيه ال�صعور بالاأبعاد الثلاثة 3d فاإنه ينتج عن �صعور الايهام.

وثانيا: اأن اأ�صا�س الفن ال�صينمائي هو وجود اإطار لل�صورة وهذا الاإطار هو الذى يقوم بتجزئة الواقع اأو اقتطاع اأجزاء منه 
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وفق وجهه نظر وهذا الجزء المعزول بوا�صطه الكاميرا يوجد داخل واقع اأو�صع ومتوا�صل وبذلك ت�صبح الاأ�صياء الم�صمولة داخل 

اإطار ال�صورة منقطعة عن غيرها وهذا لا يحدث في الاإدراك الح�صى المبا�صر بالعين..

جدا  المكبرة  فاللقطات  الواقعية  بالاإبعاد  لها  علاقة  لا  اأبعاد  وفق  الاأ�صياء  حدود  لنا  تنقل  ال�صينمائية  ال�صورة  ثالثا: 

والمتناهية ال�صغر لا تتنا�صب مع الخبرة الب�صرية فى الحياه العادية فبوا�صطه الكاميرا فد تجد نملة في حجم الفيل اأو راأ�س 

دبو�س فى حجم �صخرة وعلى العك�س قد ترى جبلا في حجم زلطه.

رابعا: الخبرة الب�صرية للعين الب�صرية تتعامل مع ال�صوء والظل الواقعي لكن ال�صورة الفنية ت�صتطيع اأن تتلاعب    

بالنور والظل فى �صياقات غير واقعيه لا تتيحها العين الاإن�صانية 

خام�صا واذا كانت الكاميرا ت�صطيع اأن تتطابق مع حركات الاإن�صان مثلما يحدث مع البان الاأفق اأو التحرك الراأ�صي، التلت اآب 

اأو التلت داون، ، فاإن هذه الحركة في الحياة الواقعية تنتقل من النقطة التي بداأت منها وتنتهى اإلى النقطة التي انتهت اليها 

وت�صقط �صيكولوجيا ما بين النقطتين غير اأن الحركة المماثلة بالكاميرا تعر�س علينا كل ما تعبره الكاميرا بين النقطتين اإلا في 

حاله واحده هي البان ال�صريع جدا .

الب�صرية فى  العك�س لا تتطابق مع الخبرة  اأو  اأعلى  اإلى  اأ�صفل  الكرين من  والتي تتم عبر  الرافعة  اأن الحركة  كما   

الحياه الواقعية واذا كانت الحركة الترافلينج للاأمام تبدو مماثلة لحركه �صخ�س يتقدم فاإن الحركة التراجعية لا تبدو كذلك 

فالنا�س لا ي�صيرون بظهورهم وكذلك يمكن القول اإن الحركة التي تتم عبر العد�صات مثل “الزوم اإن” اأو “الزوم اأوت” بعيده كل 

البعد عن الواقعية وبنف�س الطريقة يمكن الحديث عن زوايا الكاميرا فلا توجد زاويه تتنا�صب مع الخبرة الب�صرية اإلا الزاوية 

الطبيعية والتي تتم عبر م�صتوى نظر الاإن�صان العادي.

العد�صة  بوا�صطه  مثلا  تحدث  مثلما  خا�صة  تاأثيرات  من  تحدثه  وما  المختلفة  العد�صات  تاأثير  عن  الحديث  اأي�صا  ويمكننا 

الوا�صعة وخ�صائ�صها فى الت�صويه والتلاعب بالن�صب الطبيعية.. وهناك تاأثيرات المعمل فى الطبع والتحمي�س وا�صتخدام الحيل 

ال�صنيمائي والتي تجعل من الممكن تحقيق �صورا مفرطة فى الخيال.

وما راأيكم بال�صور التى يتم اإنتاجها بالواقع الافترا�صي الذى لا يتم اإنتاجه عبر كاميرا بل هو اإنتاج كلى بالكمبيوتر وهو ما 

ي�صمى بالواقع المفبرك اأو الواقع الم�صنوع 

وكل ما تراه حتى الاآن يوؤكد الفرق بين ال�صورة المنتجة بالكاميرا وال�صورة المدركة بالعين الب�صرية وهذا الفرق هو فرق 

جوهري بين الواقع والفن رغم اأننا لم نتحدث هنا عن الروؤية الجمالية المتنوعة التي يتيحها هذا الفرق للفنان.

الفيلم التسجيلي في عصر القنوات الفضائيه 
بالرغم من اأن ال�صينما الت�صجيلية ت�صتهدف اأ�صا�صا الراأى العام بالمعنى الوا�صع للكلمة حيث تمده بو�صائل ت�صاعده علي تعلم 

العربى  اأ�صبحت وبخا�صة في عالمنا  ال�صينما وللاأ�صف قد  اأن هذه  اإلا  الواقع واإدراك مغزاه  اإلي مايجرى حوله في  كيف ينظر 

مهم�صه ومعزوله وقد اقت�صرت عرو�صها علي المهرجانات والجمعيات المهتمة بال�صاأن ال�صينمائى خا�صه بعد عزوف دور العر�س 

العامة عن عر�س تلك النوعية ال�صينمائيه مما جعل الهوة تت�صع بين تلك الافلام والجماهير التي ت�صتهدفها 

الحياه  �صبل  بع�س  ليمنحه  الت�صجيلي  الفيلم  اأمام  جديد  اأفق  ظهر  المتنامي  وانت�صارها  الف�صائيه  القنوات  ظهور  مع  ولكن 

وا�صترداد دوره فقد خ�ص�صت بع�س هذه القنوات الف�صائيه جزءا من م�صاحة البث للاأفلام الت�صجيلية بل اإن بع�س المحطات قد 

اأن�صاأت قناه خا�صه للفيلم الت�صجيلي كما قام بع�صها باإنتاج اأو تمويل ودعم الافلام الت�صجيلية وقد اأدى هذا اإلي ظهور �صركات 

�صغيره تقوم باإنتاج هذه النوعية من الاأفلام والتي اأ�صبحت تدر عائدا معقولا يمكن اأن ي�صاعد في تدوير روؤو�س الاأموال وبالتالي 

الا�صتمرار في الاإنتاج 

اأما الفنان فقد راأى اأفلامه وهى تعبر الف�صاء بلا حواجز اأو جمارك ولت�صل اإلي جمهور اأو�صع مما يتخيل 

والواقع اأن هذا التغير الايجابى فاإنه ومما لايخفي علي اأحد اأن هذا الاأفق لا يزال �صاحبا اإذ لا تزال تلك القنوات خا�صه 

في محيطنا العربى تعانى من �صغوط �صيا�صيه ورقابيه واجتماعية وثقافية في واقع �صديد التعقيد محكوم بثوابت وتركيبات 

تقف كعقبه اأمام تو�صيع الم�صاحه المطلوبه للفيلم الت�صجيلي.. 

العموميات  حديث  بتجاوز  بما  متميزا  �صينمائيا  نوعا  بو�صفه  الت�صجيلي  الفيلم  حول  عميق  حوار  لبدء  الاأوان  اآن  لقد 

اأن تكونت  والم�صلمات التي �صيطرت طويلا حول الم�صطلح والمفهوم والوظيفة، واأعاده النظر في كل �صيغه واأ�صكاله والتي �صبق 

فهذه النوعية الفيلميه رغم عراقتها لا تزال قوتها التكوينيه والت�صنيفيه في حاله �صيروره تجعلنا عاجزين عن التنبوؤ بما 

يمكن اأن تتيحه لنا اإمكانياتها الهائلة والمرنه والتي تتكيف مع التطورات المعرفية والتقنيه والجمالية 

نحن نظن اأننا في حاجه اإلي تاأملات عميقة ودرا�صات مف�صلة وقبل ذلك نحتاج اإلي مايمكن ت�صميته اعاده ت�صكيل الروؤيه 

من حيث كونها المفهوم الاأو�صع والارحب والذي يجب اأن يعاد ا�صتك�صافه علي �صوء متغيرات الع�صر من تطورات خا�صه في ظل 

المتغيرات العميقة والوا�صعه الناتجه عن الثوره الهائلة في تكنولوجيا الات�صال وو�صائلها وادواتها من اأقمار �صناعية وقنوات 

ف�صائيه وانت�صارها المتنامي والتي يكاد تاأثيرها الطاغي ي�صمل م�صاحه الكره الار�صيه وب�صورة فعاله وغير م�صبوقة في التاريخ 

الان�صانى..بالا�صافه الي امكانيه رائعه لتطور مذهل في تقنيات الت�صوير وبخا�صة الت�صوير الرقمي وحيث و�صلت اإلي م�صتويات 

رفيعة عبر اأجيال من كاميرات الفيديو فائقة الجودة H.d واقتراب جوده ال�صوره الرقمية من �صوره الفيلم كلال�صينيمائي 

والتي كانت �صببا في ظهور م�صطلحى what you see.What you get اى كل ماتراه هو ما�صوف تح�صل عليه 

لذلك من الاهميه اأي�صا اأن ن�صير اإلي ظهور الكاميرات الخفيفه وال�صغيرة الحجم والتي تختزل مثير من المكونات التي اأدت 

اليها الاإلكترونيات الدقيقه مع تقليل التكلفة وب�صاطة و�صهولة الا�صتخدام هذا بجانب ظهور التزاوج بين الكمبيوتر والفيديو 

الرقمية  العر�س  نظم  في  المذهل  التطور  عن  virtual reality..ف�صلا  الافترا�صى  الواقع  وتقنيات  الاآلية  المحاكاة  ونظم 

هنا  يفوتنا  ولا  ال�صينيمائي  العر�س  �صا�صة  حجم  يماثل  ب�صرى  اإ�صقاط  اإلي  مره  ولاأول  ت�صل  اأن  اأمكنها  والتي  الجودة  فائقة 

الا�صاره اإلي اكت�صاف الاأقرا�س الممغنطه وا�صطوانات d.v،d.v في ظهور �صوره جديده لتوزيع الفيلم الرقم

بالرغم من اأن ال�صينما الت�صجيلية ت�صتهدف اأ�صا�صا الراأى العام بالمعنى الوا�صع للكلمة حيث تمده بو�صائل ت�صاعده علي تعلم 
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العربى  اأ�صبحت وبخا�صة في عالمنا  ال�صينما وللاأ�صف قد  اأن هذه  اإلا  الواقع واإدراك مغزاه  اإلي مايجرى حوله في  كيف ينظر 

مهم�صه ومعزوله وقد اقت�صرت عرو�صها علي المهرجانات والجمعيات المهتمة بال�صاأن ال�صينمائى خا�صه بعد عزوف دور العر�س 

العامة عن عر�س تلك النوعية ال�صينمائيه مما جعل الهوة تت�صع بين تلك الافلام والجماهير التي ت�صتهدفها ولكن مع ظهور 

الت�صجيلي ليمنحه بع�س �صبل الحياه وا�صترداد دوره فقد  الفيلم  اأمام  اأفق جديد  المتنامي ظهر  الف�صائيه وانت�صارها  القنوات 

خ�ص�صت بع�س هذه القنوات الف�صائيه جزءا من م�صاحة البث للاأفلام الت�صجيلية بل اإن بع�س المحطات قد اأن�صاأت قناه خا�صه 

للفيلم الت�صجيلي كما قام بع�صها باإنتاج اأو تمويل ودعم الافلام الت�صجيلية وقد اأدى هذا اإلي ظهور �صركات �صغيره تقوم باإنتاج 

روؤو�س الاأموال وبالتالي الا�صتمرار في  اأن ي�صاعد في تدوير  اأ�صبحت تدر عائدا معقولا يمكن  النوعية من الاأفلام والتي  هذه 

الاإنتاج 

اأما الفنان فقد راأى اأفلامه وهى تعبر الف�صاء بلا حواجز اأو جمارك ولت�صل اإلي جمهور اأو�صع مما يتخيل والواقع اأن هذا 

التغير الايجابى فاإنه ومما لايخفي علي اأحد اأن هذا الاأفق لا يزال �صاحبا اإذ لا تزال تلك القنوات خا�صه في محيطنا العربى 

اأمام  تعانى من �صغوط �صيا�صيه ورقابيه واجتماعية وثقافية في واقع �صديد التعقيد محكوم بثوابت وتركيبات تقف كعقبه 

تو�صيع الم�صاحه المطلوبه للفيلم الت�صجيلي .
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�ص : لماذا تاأخرت فى تحقيق فيلمك القبطان ؟؟ 

�صوف اأحكى لك حكاية حدثت معى ، قد تف�صر لك بع�س اأ�صباب هذا التاأخر .

بعد تخرجى من المعهد بفتره ق�صيره ، وكان لدى �صيناريو يمثل ولايزال حلماً كبير لى ، وهو فيلم “القابوطى” ، وهو فيلم 

له طابع اأ�صطورى تتلا�صى فيه الحدود بين المتخيل والواقعى ، وكان مكتوباً كن�س ب�صرى “Shooting Script” ، وبال�صدفه 

عر�صت ال�صيناريو على اأ�صتاذنا “�صعيد ال�صيخ” ، وكانت تربطنا علاقه وثيقه لاأعرف راأيه .. ووجدته متحم�صاً للن�س ، وقام 

اأحد  اإلى  واأر�صله   ، الفيلم  لت�صوير  العزيز فهمى” ، والذى تحم�س بدوره  “عبد  العبقرى  الت�صوير  اأ�صتاذنا مدير  بعر�صه على 

�صركات الاإنتاج الكبيره فى ذلك الوقت . والتى تمتلكها عائلة معروفة فى الو�صط ال�صينمائى ، و�صرعان ما جاء الرد من الم�صئول 

عن هذه ال�صركه ، وكان اأ�صتاذاً للاإنتاج اأي�صا فى معهد ال�صينما ، ومن ثم اأر�صل لى بدعوتى اإلى مكتبه فى ال�صركة لتوقيع العقد.

�صاحب  اإلى  وذهبت   ، اأفلامى  اأول  اأحقق  لكى  الم�صاحب  الاإح�صا�س  هذا  واأ�صكرنى   ، بالفرح  ال�صعور  من  بالطبع  اأتمالك  لم 

ال�صركه فى مكتبه ، وبح�صب الموعد المتفق عليه .. وقابلت �صكرتيرته التى اأخبرتنى اأن العقد جاهز .. وطلبت منى اأن اأنتظر ، 

لاأن الاأ�صتاذ عنده �صيوف ، واأنتظرت .. كان الباب مغلقاً .. واأخذت اأت�صلى بقراءة اإحدى المجلات التافهة ومرت ن�صف �صاعه..

وبداأت اأ�صعر بالملل ، وطلبت من ال�صكرتيره اأن تخبره باأننى موجود .. فرفعت ال�صماعه ، وتحدثت مع الاأ�صتاذ الذى اأخبرها اأن 

اأنتظر ..ومرت �صاعة كامله ، وقلت لل�صكرتيره .. اإذا كان الاأ�صتاذ م�صغولًا يمكننى اأن اأح�صر فى يوم اآخر ، ولكنها طلبت منى 

الاإ�صهاب ، وحاولت اأن ت�صغلنى باأحاديث تافهه ..ومرت ن�صف �صاعه اأخرى ، والباب لا يزال مغلقاً .. ثم دق جر�س التليفون 

وقالت ال�صكرتيره 

- حا�صر       

 واأمرت ال�صاعى اأن يعد فنجانين من القهوه .. ومر ال�صاعى اأمامى ، وهو يحمل �صينيه عليها فنجانين  من القهوه ، ثم دق على 

باب غرفة الاأ�صتاذ ودخل ، ومع اإنفراجة الباب ، وجدت فتاه تجل�س اأمام مكتب الاأ�صتاذ ، وعرفتها على الفور .. كانت هى نف�س 

الفتاه التى تتردد على طلبة البكالوري�س تعر�س نف�صها كممثلة فى م�صاريع الطلبه ، و�صعد الدم اإلى عروقى . و�صعرت بالاإهانه 

ال�صديدة لهذا الاإهمال المتعمد ..وبدون اإ�صتئذان قمت وخرجت من المكتب اإلى بيتى مبا�صرة.

عندما علم الاأ�صتاذ �صعيد ال�صيخ بما حدث اأخذ يوؤنبنى ب�صدة ، وقالى لى اأنت فى بداية الطريق ، وتت�صرف هكذا ..”اأنت 

م�س عارف فلان” يق�صد �صاحب ال�صركه ، والذى له نفوذ كبير فى الو�صط ..فحكيت له عن مو�صوع البنت الكومبار�س ، فزعق 

فى قائلًا 

- واأنت مالك يا اأخى .. اأنت اللى محتاجه م�س هو   

ثم كلمنى الاأ�صتاذ عبد العزيز فهمى .. وطلب منى اأن اأعتذر لفلان .. واأنه م�صتعد ي�صامحك ، ولكنى رف�صت الاإعتذار .

ثم قابلت فلان نف�صه ، بالمعهد ، واأنا اأعمل الدرا�صات العليا .. ووجدته اأمامى وما اأن راآنى حتى �صبنى ..وقال لى اأنت فاكر 

نف�صك مين يا واد  اأنت ..ثم اأق�صم اأنه طول ما هو عاي�س لن اأدخل بلاتوه.فرديت عليه ب�صباب لعنته ولعنت ال�صينما ، ومن ي�صتغل 

بها .

وبالفعل لم يقبل اأحد اأن يتعاون معى .. لكنى لم اأ�صعر بالندم ، م�س قلت لك ..اأنى ورثت العناد عن اأمى ، والكبرياء عن 

والدى.

 ماذا كنت تفعل طوال هذا الوقت ؟

ج �صيد : اأخرجت م�صل�صلين للتليفزيون .. اأحدهما بعنوان تم�صاح البحيره بطولة �صعيد عبد الغنى ، واأحمد عبد الوارث ، 

ونظيم �صعراوى و�صو�صن بدر ، وتي�صير فهمى ، والثانى بعنوان رحله اإلى ال�صم�س .. وكان بطولة �صهير المر�صدى ، والطفله رانيا 

بع�س  لعمل  بالتليفزيون  عملى  اأ�صتغل  اأن  حاولت  وقد   ، للمنوعات  وبرامج   ، للاإطفال  برامج  تقديم  اإلى  ..بالاإ�صافة  عاطف 

التجارب التقنية ، خا�صة فى مجال الخدع والموؤثرات الخا�صة ، ثن اأنتدبت للعمل كاأ�صتاذ غير متفرغ بالمعهد العالى ال�صينما ، 

وكانت هذه تجربه �صديدة الثراء والاأهمية بالن�صبة لى ..فى نف�س الوقت ..قمت باإنجاز عدد من ال�صيناريوهات التى لا زلت 

اأحتفظ بها فى اأدراجى .. فى هذه الفتره اأي�صا بداأت ن�صاطى فى جمعية نقاد ال�صينما الم�صرية ، والتى كنت ع�صواً فى مجل�س 

اإدراتها ، قبل اأن اأ�صرف براآ�صتها حتى عام 2011 ، ولم يكن لدى وقت تقريباً ..بعيداً عن ال�صاأن ال�صينمائى وق�صاياه المت�صابكة ، 

وقد اأنجزت فى هذه الفترة عدداً من الدرا�صات والاأبحاث النظرية فى مجال علم جمال ال�صينما.

ميدان  فى  تجربنك  على  اأولًا  اأتعرف  اأن  ..على  ذكرت  ما  بخ�سو�ص  اإ�ستي�ساحية  اأ�سئلة  ب�سعة  لدى  ح�سناً 

تدري�ص ال�سينما؟

  كما قلت كانت تجربه مثيرة بالن�صبة لى .. علمت وتعلمت ، وكانت مجالًا لاأختبار بع�س ما كنت اأفكر فيه فى ال�صينما .. 

وكنت موؤمنا بمقوله “اإيزن�صتين” ، وكان يتحدث عن الاإخراج عندما قال ..اإن الاإخراج يتعلم”ب�صم الياء وفتح التاء” ، اأى اأن 

التعلم هنا يقوم على الجهد الذاتى ، والخبرة الذاتية ، وهو هنا لا يتوقف عند حد اأن م�صطلح تعليم الاإبداع ي�صير لاأول وهله 

.. اإلى تناق�س اإ�صكالى ، فالاإبداع ينبع اأ�صا�صاً من عمق الروؤية والتجربة الاإن�صانية ، ومن ثم فاإن مدخلاته ومخرجاته اأمر 

متعلق بالذات المبدعه ، ومن ال�صعب ، وغير المنطقى تعليم المبدع كيف يبدع ، هذا �صئ من ناحية ومن ناحية اأخرى ، فالاإبداع 

بمعناه حتى القامو�صى ، هو الخلق على غير المثال ، وبالتالى فهو لا يخ�صع لقانون اأو قاعدة ت�صبق وجوده . الاإبداع �صئ يمكن 

اإكت�صافه .. وبالتالى علينا اأن نقوم بما يمكن اأن ن�صميه تنمية الاإبداع ، اأى اأن يكون لدينا مبدعاً فى الاأ�صا�س ثم نقوم بتنمية 

ما لديه من اإبداع من خلال توفير مناخ علمياً ، ونف�صياً بدفع قدراته الاإبداعية للتفتح والنمو ، وباإزاحة كل ما يُعيق تنمية 

قدراته ، وتفاعله الحى ..والهدف من وجود درا�صة منظمه – مثل المعهد . هو التفاعل الحى بين خبراته الذاتية من ناحية ، 

وخبرات الاأ�صاتذة من ناحية ثانية ، وخبرات اأقران من ناحية ثالثة ، مع توفير الاإمكانيات والاأدوات التكنولوجية.لتحقيق 

اإبداعه ، وكذلك توفير المكتبة الفيلمية المنا�صبه ، لهذا كانت تجربتى تقوم على تحديد العلاقة بين الاأ�صتاذ والطلاب داخل 

ور�س اإبداعية . يقوم فيها الاأ�صتاذ بدور المحرك والمنظم لحلقة نقا�صية ، يقوم فيها بعمليات ع�صف ذهنى ، واأدعو الطالب اأن 

يعبر عن نف�صه ولا ي�صت�صلم بال�صرورة لاأفكار الاأ�صتاذ ، كنت اأعر�س عليهم اأفكاراً متناق�صة ، وروؤى مختلفة ، ومعالجات متنوعة ، 

وعليهم اإختبار ومناق�صة تلك الاأفكار اأو الروؤى لتحديد مواقفهم من كل ما يعر�س عليهم ، فكل �صئ قابل للنقا�س والحوار ، ال�صئ 

الوحيد الذى يمكن تعلمه هو اإتقان الجانب الحرفى فى اللعبه ال�صينمائية مع تو�صيح ان الاإتقان الحرفى والمعرفه الحرفية 

لي�صت الميزه الوحيدة ، ولكن القدرة الاإبداعية هى الاأ�صا�س ، لم اأكن اأجل�س اأمام الطلبه ، واإنما كنا انا والطلبه نجل�س معاً فى 

حلقة م�صتديرة ، لا تفرق بين الاأ�صتاذ والطالب .. كما كنت اأ�صمح لهم بالتدخين اأو �صرب ال�صاى اأثناء الجل�صة ، واأحيانا نتبادل 

النكات..النقا�صات لم تكن تدور حول ال�صينما فقط ، بل كانت ت�صم كافة المعارف المت�صلة بالفن عامة ، وبال�صينما على وجه 

الخ�صو�س ، فال�صينما فن مركب يجمع بين الاإبداع والحرفه والتكنولوجيا ، ويتنافذ مع عدد من الفنون الاأخرى ، ويت�صل ب�صكل 

ما بالعلوم الاإن�صانية كعلم الاإجتماع ، وعلم النف�س ، وغيرها من العلوم الاإن�صانية ، وكما �صبق اأن قلت اأننى اأفدت واأ�صتفدت من 

هذه التجربة التى كان نتاجها تخرج ما يقرب من 15 دفعه معظمهم اأ�صبحوا اأ�صدقاء لى.
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ما هى الماده الاأ�سا�سية التى كنت مكلفاً بتدر�سيها ؟؟

 المفتر�س اأننى كنت مكلفاً بتدري�س ماده ال�صيناريو ، لكننى فى الواقع كنت اأدعو اإلى �صينما الموؤلف الذى يقوم فيها الفنان 

بكتابة اإخراج فيلمه بنف�صه ، وعندما كانت تثار اأ�صئلة حول طبيعة الاإخراج اأوحتى الت�صوير كنت اأطرح عليهم ما تعلمته من 

خبرتى ، دون اأن اأطلب منهم الاإلتزام بما اأراه.

هذا ينقلنا اإلى اإ�ستي�ساح عن اأ�سباب دخولك مجال النقد ال�سينمائى ، والبحث النظرى ؟

ج �صيد �صعيد : �صوف ، كمال اأنت اإن لم ت�صتطع اأن تقراأ فيلماً �صيمائياً ، فلن ت�صتطيع اأن تكون مخرجاً ،  اإلا اإذا كنت مجرد 

مخرج منفذ حرفى ، اأنت تعرف اأن نقاد كرا�صات ال�صينما الفرن�صية . تحولوا اإلى مخرجين ، وهم من اأ�ص�صوا الموجه الجديدة 

الفرن�صية ..لي�س بال�صرورة اأن يتحول الناقد اإلى مخرج ، اأو المخرج اإلى ناقد ..لكن ما يجمعهم هو فكر �صينمائى .. لقد مار�س 

بع�س المخرجين الم�صريين – كما تعرف النقد ال�صينمائى وتحليل الاأفلام مثل ، خيرى ب�صارة ومحمد خان ومحمد كامل القليوبى 

وها�صم النحا�س و�صبحى �صفيق ، و�صمير �صيف ، وقبلهم اأحمد كامل مر�صى واأنا هنا لا اأق�صد النقد بمعناه الاإحترافى والمتخ�ص�س 

، فالنقد مهنه اإحترافيه ، كما الاإخراج مهنه اإحترافيه ، ولكن ما اأعنيه هنا هو القدرة على قراءة الاأفلام على الاأقل من الزاوية 

، تنظيرات موؤثرة فى  ، ومن الناحية الاأخرى قدم بع�س المخرجين فى ال�صينما العالمية  ، هذا من ناحية  ال�صينمائية البحتة 

ال�صينما . ونذكر على �صبيل المثال �صيرجى ايزن�صتاين ، نحن نعرف ان �صديقنا المخرج الراحل مدكور ثابت قدم تنظيراً �صابقاً 

ال�صينمائى .. كل منهم عا�صق  اأن المبدع والناقد والمنظر  ال�صينمائية فى فيلم حكاية الاأ�صل وال�صورة .. وفى رايى  لتجربته 

لل�صينما ، ويعبر عن ع�صقه بطريقة مختلفة.

، ولكن كنت مدفوعاً اإلى ذلك  اأو البحث  ، والبحث ال�صينمائى هو اإحتراف النقد  بالن�صبة لى فقد كان مدخلى اإلى النقد 

اأ�صئلة الاإبداع ، وهمومى كمبدع يريد اأن يعرف كيف يختار طريقه و�صط ع�صرات التيارات  من خلال محاولتى الاإجابة على 

والمدار�س الجمالية المختلفة. ومن ناحية اأخرى كيف ير�صخ لنف�صه اأ�صلوباً يميزه عن غيره من المخرجين ..واأ�صتطيع اأن اأزعم هنا 

، اأننى �صاهمت مع اأبناء جيلى من اأع�صاء جمعية نقاد ال�صينما الم�صريين ، اأن ننقل الحركة النقدية فى مجال ال�صينما ، من مجرد 

الاإنطباعات الذاتية اإلى م�صتوى العلم والمو�صوعية ، كما �صاهمنا ومن خلال ممار�صاتنا النقدية اأن ن�صاهم فى اأنتقال جزء كبير 

من ال�صينما الم�صرية اإلى اأفاق اأكثر تطوراً ، فلا يوجد �صينما متطورة بدون نقد متطور ، والعك�س �صحيح اأي�صا ، كما اأ�صتطاعنا اأن 

نخل�س النقد ال�صينمائى من تاأثير النقد الاأدبى والم�صرحى ، وندفع به اإلى م�صتوى التخ�ص�س ، وفقاً للخ�صائ�س الذاتية لل�صينما 

، واأ�صتطاع النقد اأن يطرح اأ�صئلته حول الاإبداع وحول نف�صه.

 متى – فى راأيك – يجد النقد نف�سه مدفوعاً لم�ساءله الاإبداع ، ومتى يمكن اأن يواجه نف�ص الاأ�سئله ؟؟                            

ج �صيد �صعيد : فى رايى اأنه لا يمكن النظر اإلى ق�صايا ، واإ�صكاليات الاإبداع بمعزل عن النظر فى اإ�صكاليات النقد ، فى اإطار 

. وفى حالة تخلف  بالاآخر  بفهمها ومعرفتنا  اإلا  اأن تكتمل  منهما لا يمكن  لاأى  فهمنا ومعرفتنا  اأن   ، بينهما  العلاقة الجدلية 

اإلى فاعليات  واأن يدفعه للاإنتقال   ، اأن ي�صاهم فى تحريك الاإبداع  ، وعليه  النقد نف�صه مدفوعاً للاإ�صتباك معه  الاإبداع يجد 

وح�صا�صيات جديده اأكثر تقدماً ، وعلى الناحية الاأخرى ت�صتطيع التجربه الاإبداعية الم�صاهمه فى تطوير النظرية النقدية 

، واأدواتها الاإجرائية عندما يطرح على النقد مجموعة من الاأ�صئلة ، التى يجد النقد نف�صه مطالباً بالاإجابة عليها ، هنا يجب 

على النقد اأن يعيد فح�س اأدواته ومراجعة م�صلماته .. اأى يقوم النقد بنقد ذاته ، اأو ما ي�صمى بنقد النقد اأو الميتا نقد بما يوؤدى 

اإلى نوع من التنظير النقدى لاأجل تجاوز معوقاته. 

كيف ترى وظيفة النقد فى راأيك ؟؟

يختلف مفهوم وظيفة النقد تبعاً لاإختلاف المناهج النقدية ما ترتبط به من نظريات جمالية عامة واإرتباطها بخطواتها 

وم�صاءلته من خلال فح�س وتحليل  الاإبداعى  الن�س  مع  التفاعل  النقد هى  اأن وظيفة  القول  وب�صكل عام يمكن   ، الاإجرائية 

مكوناته البنائية واآليه ت�صكله من خلال فح�س العلاقات بين اأجزائه الى تتنامى داخل وجدانه المكون له ، وعلاقتها بالروؤيه 

الجوهريه التى يتبناها الن�س ، والتى ت�صكل الحافز الاإبداعى له ، ةمدى تاأثير وفاعلية الخ�صائ�س الذاتيه للو�صيط الاإبداعى 

مع منظومه الروؤيه والبناء ، من خلال كل ذلك يمكن الك�صف عن اأبعاده الدلاليه.. 

هل تلزم بمنهج محدد عندما تريد اأن تقدم تحليلًا لن�ص �سينمائى؟؟

�صوف ، يمكننى القول باأنى تابعت مناهج النقد المعا�صرة التى ظهرت فى القرن الع�صرين ، وما تلاها .. من المنهج ال�صكلانى 

ومدر�صة   ، والهرمنوطيقيه   ، وال�صميولوجيه   ، والتفكيكيه   ، المختلفه  وف�صائلها   ، بالبنيويه  مروراً   ، الظهراتيه  حتى  الرو�صى 

التنا�س ، وحتى منهج ونظرية القراءة وجمالية التقبل ..مع النظر فى الجذور الذاتيه لبع�س هذه المناهج فى التراث العربى 

القديم .

ولقد اأ�صتفدت كثيراً من هذه المناهج رغم وجود بع�س التحفظات والماآخذ عليها ، وفى واقع الاأمر فاأن المناهج النقدية ترتبط 

بنظريات نقدية وجمالية وتخرج من عباءتها ، واإختلاف المناهج هو نتاج اإختلاف النظريات النقدية والجمالية التى ت�صتند 

اإليها كقاعدة اأ�صا�صية ، وبالتالى تختلف هذه المناهج فى طريقة النظر اإلى الن�س.

والواقع اأن معظم تلك المناهج هى تتبنى مقولتها ذات البعد الواحد ، تقدم فى باطنها مقترحاً لمفهوم محدد للفن والاإبداع 

وهى ت�صعى لتقنين الاإبداع ، بح�صب روؤيتها المنهجيه ، وهو اأمر متع�صف ومتناق�س مع مفهوم الاإبداع نف�صه الذى لا ي�صتند اإلى 

اأى تقنين �صابق على وجوده ، اإلا فى الاأعمال التى يمكن اأن نقول عليها اأنها اأعمالا اإتباعيه ، ومهما منح نجاح النقد والنقاد فى 

تقنين الاإبداع يظل معر�صاً للاإنهيار كلما ظهر للوجود ن�س اإبداعى جديد يخرج على كل القوانين ، ويفر�س قانونه الخا�س.     

الاإ�صكالية الاأخرى التى تواجهنى مع المناهج النقدية هى وجود بع�س الن�صو�س ال�صينمائيه تكون متراكبه وتحتوى بداخلها 

على اأكثر من موؤثر جمالى ، والواقع اأن اأى منهج نقدى لا ي�صتطيع اأن يوفر اإ�صاءة كاملة و�صاملة لكل اأبعاد الن�س الاإبداعى.

اإذن ماذا يفعل الناقد لكى يتعامل مع كل جوانب وابعاد الن�س ، �صخ�صياً اأتخذت موقفاً يقوم على الاإنفتاح على كافة المناهج 

“Interdisciplinary Methods” ، اأى منهج يقوم على تداخل المناهج ، وبالطبع هذا  ، اأى �صنعه يمكن اأن نو�صف باأنها 

يتطلب اأن يكون الناقد ملماً بكل هذه المناهج وخلفياتها النظرية والمعرفية ، وخطوت كل منها الاإجرائية بما ي�صمح له باإمكانية 

التحرك بحرية بين كل هذه المناهج ، والواقع اأننى عندما اأريد اأن اأكتب عن ن�س فيلمى اأقوم بعد محاولتى قراءته . اأن اأ�صع 

حدين فى مقابل حرية الاإبداع ، واأقوم ب�صياغة ن�س نقدى ، يكون هو فى ذاته ن�صاً اإبداعياً اأى كتابة ثانية على كتابة اأولى ، 

اإذا كان المبدع يعتمد فى اختبار مادته الخام على وقائع الحياه بكل تفا�صيلها الماديه ، اأو المتخيلة فاأننى كناقد اأعتمد على الن�س 

الاإبداعى الذى اأبدعه الفنان واأتعامل معه كماده خام ل�صياغة ن�صى النقدى..فاأنا من هوؤلاء الذين يعتبرون اأن النقد هو عملية 

اإبداعية ، يقوم الناقد من خلالها باإبتكار ن�صاً موازياً للن�س الاأ�صلى.

لنكتفى بهذا القدر من الحديث عن النقد والذى قد يحتاج مناق�سة اأو�سع ، ولنحاول اأن نقترب من فيلمك 

من  التوليفه  بهذه  توفيق  واأحمد  العزيز  عبد  محمود  وخا�سة   .. الممثلين  مع  التعامل  اأمكنك  كيف   ، القبطان 

اأ�سكال الاأداء ؟؟
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لم تكن الم�صاأله �صهله فلم ي�صبق لى التعامل  مع محمود عبد العزيز ولا مع اأحمد توفيق ، وكلاهما ممثل كبير ، وذات خبره 

وا�صعه فى مجال التمثيل ..

بالن�صبه لمحمود عبد العزيز ، كنت اأعرف اأن لديه اإمكانيات للتوافق مع ال�صخ�صيه ، ولكنه كان يميل للفر�صكه ، ويخاف على 

و�صعه كنجم ، ولديه لزمات مثل معظم الممثلين الم�صريين فى الاأداء �صواء المنطوق اأو الحركى.

كان على اأن اأبذل مجهوداً م�صاعفاَ لكى اأخ�صعه لروؤيتى لل�صخ�صيه ، وكيف اأعرف اأن ثمة فرق بين الممثل الحى  ، والممثل 

الدمية.

الممثل الدمية يحركها اللاعب . اأما الممثل الحى فاأنت لا ت�صتطيع اأن تتجاهل اأو تنكر طبيعته ال�صخ�صيه ، ولا عالمه الداخلى 

، اأو لي�س فقط مظهره الخارجى  .. لذلك من ال�صعب اأن تتعامل مع ممثل كدمية فى يدك . وعليك اأن توظف هذه الطبيعه لما 

يتلاءم مع �صدقك وان تبحث عن �صفرة اأدائه ، واأن تخلق مناخاً يتحرك فيه ..اأن تكون مرناً فى التعامل معه ، حتى لا يتمرد 

عليك – حتى من خلال لا وعيه .. واأعتقد اأننى نجحت فى توظيف اإمكانيات محمود وقدراته فى خدمة الفيلم.

اأما اأحمد توفيق وهو ممثل كبير ..لكان كنت اأخ�صاه لانه اأ�صا�صاً مخرج، ومخاوفى كانت تتلخ�س فى اأن يتدخل فى ت�صميماتى 

الاإخراجيه اأي�صا بوعى اأو لا وعى ..ولكنه لح�صن الحظ ..كان ينفذ المطلوب منه بالحرف كما لو كان تلميذاً .. بل اأنه بالفعل 

اإمتدح طريقتى فى الاإخراج وهذا ما �صاعدنى.

هل يمكن اأن اأ�سالك اإلى اأى مدر�سة �سينمائيه تنتمى لها ؟؟

وفق  اأحا�صب  معينه  مدر�صة  اإلى  اأنتمى  اأن  اأحب  لا  اأخرى  ناحيه  ومن   ، ناحيه  من  فيه  اأفكر  لم  ..لاننى  �صعب  �صوؤال  هذا 

معتقداتها الجماليه والاأ�صلوبيه ..ولكنى اأ�صتطيع اأن اأقول لك . اإن ما كان ي�صغلنى حقاً ولا يزال هو البحث عن هوية �صينمائيه 

م�صرية -عربية- واأق�صد باأن يكون الفيلم قابلًا باأن يو�صف باإعتباره اإ�صتثماراً خا�صاً كخطاب �صينمائى م�صرى عربى ، يتمتع 

بهويه تجعل اإ�صتغاله وفق ن�صق مميز عن غيره �صواء فى طبيعته كمنتج اإبداعى اأو فى اآليات تلقيه ، وهو ما نجح فيه �صادى عبد 

ال�صلام “الم�صرى” ، ونا�صر خمير “التون�صى” وريا�س �صيا “ال�صورى” رغم اإختلاف الاأ�صاليب.

هو ما حاولته اأنا فى فيلم القبطان ، ولا اأعرف اإذا ما كنت قد نجحت اأو ف�صلت ، ولكنى حاولت 

كثيرون من اللذين كانوا يبحثون عن هويه للفيلم الم�صرى اأو العربى كانوا يبحثون عن مو�صوع  ذو طابع محلى .. اأو واقع 

جغرافى محلى. اأو ح�صو لفيلم بطقو�س اأو عادات اأو تقاليد محلية ، ولكنهم كانوا يفعلون ذلك من خلال لغة �صينمائيه تعلموها 

من الغرب ..وتنتمى اإلى مفردات ثقافيه ،و دلالات غربيه ومحمولات معرفيه وجماليه غربيه .. 

كنت قد خططت اأن يقون الفيلم على بناء �صردى مختلف عن النظم ال�صردية التقليديه التى تعلمناها ، وو�صعت اإ�صتراتيجيه 

بنائيه تقوم على اإحداث خلل متعمد فى بنية الفيلم تهدف اإلى تدمير وحدته الع�صويه ، باإعتبارها اأحد اأ�صاليب التحكم الم�صبق 

فى ال�صيطره على ال�صاهد ، فد كنت اأريد م�صاهداً م�صاركاً لا متلقياً �صلبياً ، و�صتقراأ فى كتالوج الفيلم هذه العباره “هذا فيلمى 

بين يديك فاإ�صنع به ما �صئت”.

وفى مقدمه الفيلم تقراأ عبارة النفرى “انما اأحدثك لترى ، فاإذا راأيت فلا حديث” 

اأن مقاطع وم�صاهد الفيلم تخلق لنف�صها تركيباً جديداً من خلال تنافذها ، لا من خلال  اأ�صا�س  وقد و�صعت مخططاً على 

تراكمها ، وذلك باإدخالها �صمن و�صعيه �صرديه تقوم على جدليه الاإنف�صال والاإت�صال ، والزج بها فى م�صارات تقوم باإحداث 

اإنزياحات دائمه للخطبه ال�صرديه ، واإ�صعاف هذه الخطبه عن طريق التفريعات الثانويه.

ويمكن القول اأننى قد اأ�صتعرت هذه البنيه من م�صدرين ..الم�صدر الاأول هو البنيه ال�صرديه ال�صهرزايه فى األف ليله وليله 

، من حيث وجود اإطار يمثل الحكايه الرئي�صيه ، وهى فى األف ليله حكايه الملك �صهريار مع �صهرزاد ، والتى توؤطر كل الخطابات 

وتكون  حا�صرة طوال الوقت. فى القبطان تمثل حكاية القبطان مع الحكمدار هذا الاطار الذى تتوالد او تتنا�صل بداخله كل 

الحكايات ، اما الم�صدر الثانى ، وهى ال�صيغة ال�صردية ل�صور القراآن.

، او و�صف يت�صمن و�صف لعذاب النار...ثم انتقال لحكاية اخرى  ثم انتقاله مفاجئة ليحكى حكاية من ا�صاطير الاولين 

عن مو�صى وفرعون..وهكذا مجموعة من المقاطع ال�صردية . كل مقطع يبدو وحده �صردية م�صتقله ، وترتبط هذه المقاطع مع 

بع�صها لا وفق ترابط ع�صوى، وانما تترابط بنائيا ب�صكل مترا�صف ، هذه المقاطع وان كانت تبدو م�صتقله اإلا انها لي�صت مغلقة 

فهى مت�صله بغيرها من المقاطع ب�صكل غير مبا�صر، وهذا الات�صال متج�صد من خلال الكل الذى يمثل الجوهر ، وعلى القارئ ان 

 ، والمونتاجى  ال�صردى  البناء  القبطان على م�صتوى  ما فعلته فى فيلم  بالكل..هذا  الدلالة من خلال علاقة الجزء  يبحث عن 

فمونتاجيا قمنا بتحديد مناطق التما�س ، والتداخل بين المقاطع فى نف�س الوقت منحناها تاأكيدات وتوحيد فى النبره ، ثم 

جعلنا الخطوط الفرعيه تاأخذ اأماكنها التبادليه بينها وبين بع�صها مع تحديد طريقة تعالقها  ، لي�س فقط باإعتبارها اأفعالًا 

واأحداثاُ بل باإعتبارها اأي�صا اأزمنه وحركات ومفا�صل بنيويه ، كما تركت فجوات متعمده لكى يملاأها الم�صاهد بنف�صه ومن خلال 

خبرات الخا�صة ، وهذا ما فعلته اأي�صا فى الفيلم الت�صجيلى الطويل “تعظيم �صلام” عندما حجبت ال�صوره عن الم�صاهد وتركت 

�صريط ال�صوت لكى ي�صع الم�صاهد ما يتخيله من �صور .

الليالى ..وهى المزج بين الواقعى والمتخيل ،وذوبان الفوا�صل بينهما  اأخرى فى فيلم القبطان تت�صل بتقنية  وهناك �صمة 

حتى انك لا تدرك اأين الواقعى ، واأين الخيالى ، وهذه التقنيه اأ�صتخدمتها اأي�صا فى اأعمال الق�ص�س الاأدبي.

هنا يتم تدمير ال�صكل ال�صردى التقليدى ، فالفيلم لا يعتمد على حبكه روائيه تتفاعل فيها الاأحداث وفق ت�صل�صل كرنولوجى 

بل يتم الاإعتماد على �صرد غير مترابط ومتحول ومراوغ ولي�س هناك مركزيه للحكى ، بل مراكز متعدده ، حتى يمكن الح�صول 

على روؤى و وجوه متعدده للواقع.

اأما بالن�صبة لل�صخ�صيات فهى تبدو غير محددة المعالم ، ولا تنتمى اإلى تاريخ �صخ�س اأو نموذج نمطى بل يوؤكد على وجودها 

ك�صخ�صية �صينمائيه اأو متخيله.

الحدث ، اأو الاأحداث هنا . محتمله وملتب�صه ، قد تكون قد حدثت اأو لم تحدث ..واأحيانا نراها ثم نقوم بنفيها كما لو انها 

لم تحدث ، وحيث الباعث للحدث قد يكون غام�صاً ، والحكاية هنا تبدو مراوغه ..والحكاية تكف هنا عن اأن نكونها �صئ تحكى 

، لت�صبح �صئ يجرى بناوؤه.

والمكان هنا فى غالبيته مكان مختلف ، هو نتاج الن�س ولي�س مطابقاً للواقع ، حتى لو اأ�صتمد مرجعيته من الواقع ، بل هو 

يحيل اإلى ذاته اأكثر مما يحيل اإلى واقع.

المتعدده  واأبعاده   ، المتراكبه  وت�صاري�صه   ، الخبيئه  طبقاته  ك�صف  عن  تنتج  لتحولات  يخ�صع  ولكنه   ، موجود  هنا  فالواقع 

المرئية واللامرئية والتى قد تفوق الخيال غرابه واإدها�صاً.

 ماذا عن فل�سفة ال�سورة لديك ؟؟

 ال�صورة بالن�صبة لى ، تحيلنا مما نعرفه اإلى ما لا نعرفه ، بالطبع لا تفقد ال�صورة عندى واقعيتها تماما.اأو علاقتها بالمرئى 

الواقع  اإ�صتبطان  للتجاوز الدائم من خلال محاوله  ، وتكون قابله  الواقعى  .ولكنها ت�صعى لاإ�صتثارة اللاواقعى خلف مظهرها 
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المرئى و�صولًا للتعبير عن اللامرئى .وهى لا تقدم لنا كل �صئ ، بل تخفى عن عمد �صئ ما عليك اأن ت�صتك�صفه. 

قلت انك منفتح على كل المناهج اأو على تداخل المناهج  عند قراءتك للاأفلام  و�سوؤالى الاآن هو  اإلا توجد 

معايير محدده  للحكم على الاأفلام. ? 

اأثيرت م�صاأله القيمه ف�صتنتابك  ، وكلما  اأحكام القيمه   م�صاأله المعيار م�صاأله �صائكة ومعقدة وترتبط ب�صكل ما بما ي�صمى 

تتم  كيف  اأهمها   الاأخرى  الا�صئله  من  مجموعه  اإلى  �صيقودك  ذاته  ?  وال�صوؤال   لمن.  بالن�صبه  ،القيمه  الت�صاوؤل   فى  الرغبه 

الا�صتجابه للقيمة، وهل توجد قيمه ثابته وقيمه متغيرة  ،

اأننا نعرف اأن الحكم على الاأعمال الفنيه   يتغير من ع�صر اإلى اآخر  ومع ذلك فاإن بع�س الا�صتجابات الجماليه قد لاتتغير، 

فنحن اإنزال نتذوق الفنون البدائيه التى تمت فى ع�صور  �صحيقه  فى القدم  

اإلا لقوانين ذات طابع  اأن علم الجمال لا يخ�صع  القيم كما  وحتى م�صطلح جماليات ت�صتخدم لتعبر عن عدد لامحدد من 

ن�صبى  ولا يمكن ح�صره فى مجموعه من القواعد والبراهين  ،وربما اتجراأ واأقول اأنه لايوجد  ماي�صمى بالقاعدة الذهبيه فى 

الفن فالقاعده الذهبيه فى الفن هى تدمير كل القوانين  القاعده ت�صتهدف تقنين الاإبداع على م�صطرة ما، اأى تقنين مالا يقبل 

التقنين، فالابداع حتى بمعناه القامو�صى هو الخلق على غير مثال، والفعل الابداعى المده�س هو الم�صتع�صى على الت�صنيف 

انت هكذا تلغى كل فاعلية للنقد؟ 

لا بالطبع لكن اأريد اأن اأقول اننى لا اميل اإلى هوؤلاء النقاد الذين يجل�صون على من�صة القا�صى ويحاكمون الن�س الابداعى 

بل انحاز اإلى هوؤلاء النقاد الذين يحاورون الن�صو�س ويطرحون عليها ا�صئله  ويت�صاكلون معها  وي�صيغون ن�صا نقديا موازيا يكون 

هو نف�صه ن�صا اإبداعية نقديا 

اإذن كيف ترى ماتقوم به لجان التحكيم عندما تختار اأف�سل فيلم. ?

هذه اإ�صكالية لم بناق�صها اأحد على حد علمى 

ولدى �صوؤال، ماذا لو دخل برجمان وانطونيونى وجودار وفللينى فى م�صابقه واحده  فكيف يمكن اختيار اف�صل فيلم وكل 

واحد من هوؤلاء  يمثل اتجاه وروؤية لل�صينما مختلفه عن الاآخر 

الحقيقه ان فكره اأف�صل فيلم خرافة 

المتبع فى هذه الحالات اأن يتم الاختيار بالت�صويت  

ماذا تفعل انت عندما تكون ع�سوا فى لجنه تحكيم؟ 

اأى يده�صنى بطريقة  اآخر لا فى الروؤيه الجماليه ولا فى ال�صكل ال�صينمائى  اأى فيلم  اأقوم باختيار الفيلم الذى لا ي�صبه 

اأو اأخرى بل ي�صعنى بعيدا عما اأعرفه اإلى مالا اأعرفه، هذا مجرد راأى وقد اأكون مخطئا، والاأمر كما قلت اإ�صكالية مفتوحه 

للمناق�صة 

قراأت مره انك تنتقد نقاد الحكايات؟

اأق�صد هوؤلاء اللذين يقومون بتلخي�س اأحداث الفيلم  بعيدا عن و�صعيته ال�صينمائية اأو عنا�صر التحليل ال�صينمائى ولايغفر 

لهم  تحليل م�صمون الفيلم  ا�صتنادا على مناهج العلوم الاإن�صانية مثل علم الاجتماع وال�صيا�صه وعلم النف�س وغيرها  متجاهلين 

اأننا اأمام فيلم له خ�صائ�صه الذاتيه 

وهل يمكنك انت على الجانب الاآخر تجاهل الحكايه 

لا بالطبع، ولكنى تفرق بين حكايه تحكى بال�صينما اأى اأن ال�صينما تنقل الحكايه اإلى الم�صاهد ولا اهميه لها �صوى هذا الدور 

الات�صالى، وبين حكايه �صينيمائيه وهى الحكايه التى لا تحكى ولا تقراأ اإلا �صينيمائيا وي�صعب تلخي�صها اأو حكيها اإلا من خلال 

ال�صينما .. انا احكي حكايه ولكن لا امنحها الاأولوية اإنما هى اأحد عنا�صر الفيلم 

وماذا عن الكتابه، ماذا تمثل الكتابه بالن�سبه لك. ? 

انا اكتب اأحيانا لانى اأريد اأن اختبيء واأحيانا لاأنى عاجز عن البكاء اأو ال�صراخ فعندما اأ�صعر بالاألم اأم�صك بالقلم واكتب 

اأحيانا لانى اأريد اأن اأقراأ نف�صى فالكتابه تكتبنى افهمها وتفهمنى 

�سوؤال اخير يبدو �سخ�سيا 

لماذا تبدو منعزلا عن العالم موؤخرا. ? 

ل�صت منعزلا ولكنى ابتعدت عن عالم المتعالمبن المتربعين على عرو�صهم الورقيه واأ�صبحت عاريا بلا عنوان واأحاول اأن ان�صد 

حياه اأخرى ار�صق الاإ�صارات فى �صحراء بلا نوافذ منت�صبا اإلى ظلى ظلى الذى ظل يلازمنى ولكنة ينكرنى الاآن لانى لا اأجيد 

طرقعه ا�صابعى ولا اأتقن تقنيات الهتافات ولا ا�صتجدى الذباب لاثبت اأن ع�صلى �صهد 

هل تتجنب الاأ�سواء ؟

لا ولكنى انا ل�صت ممن يربكهم ال�صوء ولا تزغلل عينى المرايا تلك التى تواجه الممرات ولا اهتم بالمرا�صيم بل ابحث عن 

الزوايا المعانده قيل لى مره من وراء الكوالي�س 

مهيئا  ول�صت  القبائل  �صراع  فى  خا�صر  لاأنك  الاظهار  ل�صائل  ت�صتجب  لم  ف�صورتك  المرفرفين  قوائم  فى  م�صجلا  -ل�صت 

للافتتاحيات ومع انى كنت �صاحب الن�س فقد خرجت من الباب الخلفى خجلا
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مختارات من قصائد سيد سعيد
سيد سعيد بين الشعر والتشكيل

في الشعر

يكف الخط المستقم عن كونه أساسياً

فهو يتأرجح في الفضاء المبهم

متجهاً نحو منابع الدهشة

يتجاوز مملكة المادة الحيه

التي تنتهكها هجمات الفانتزيا

وحيث تتكاثر الخلايا بالانشطار

وتتنازع علي ساحل بلا بحر

هو ساحل أنحصرت عنه سلطة اليقين
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1
الذي يدمدم في دمي

بح لي بما تحتويه صفحتك من أسرار أحجيتك كي أستطيع أن أتهجى من أمواجك ما يؤهلني أي أجوس في جسدك 

كي أسترد منك جسدي فأبتهج بإنتسابي لك، وأسلم وجهتي لوجهك.

أيها البحر الأعظم

بح لي بما يتاح لك من طفو ما ينفرط عنك، ربما يدلني عليك، ورد إلى ما أرتد مني إليك، حتى أستطيع أن أعانق 

عروقك الزرقاء، فأكون مضافاً إليك، لا ضيفاً على ضفتك، فيستأنس الماء بالماء، فلا تنأى بمائك عن مائي، حتى لا يعرف 

حتى لا يعرف من أسرار مساراتك سواي، فأكون أثراً لك وتكون إرثاً لي.

أيها البحر الأعظم

اخلع قميصك المقدس، وبح لي بما تحجبه عني من مواجد صفو الصحو، وبما يفتح ؟؟؟ ويشرق في أشواقي كي أفصح 

في صفحاتي بما لا يعرفه الفصحاء.

أيها البحر الأعظم

بح لي بمعجزاتك حتى أتسطيع أن أحرز أحرازك، وفك طلاسم ألغازك. فأرى جسدي الجواني المتجسد فيك حتى 

يتاح لي أن أجتاز مغازاتك وأفوز بما يتجلى لي من وهجك.

أيها البحر الأعظم

بح لي بحبك لي، فأنا أستمد من بوحك ما يعينني على الحماية مما نحو به أجرته الحواه، والسحره، والمثقفين 

اللذين هم عن 

ثقافتهم لا هوى

أيها البحر الأعظم

2
أيها البحر الأعظم

البحر، هو البحر

لا يخطؤه أحد

مديد، وممتد، ولا يحتاج إلى مدد

هو سعه، واتساع

عميق بلا قاع

شقيق بلا جسد

هو مبحر، ومتبحر

وبحر البحر رحابه

وفي تبحره مهابه 

فإحكي إليه ولا تسأل

فسؤال البحر، بلا إجابة

3
هذا البحر الصوفي 

الذي أسكنته حروفي 

بحر أزلي

أنا له، وهو لي

خفى، بهى، متجل وحلي 

هو بحر براح

سرح الجناح 

يراوح بين المراوحه والمرح

فإذا راح لاح

وإذا صمت باح

غارق في أشواق الزهد

يتوحد سطحه مع قاعه

ويكمن بين طيات الجهد 

ويفرد على المدى شراعه

بفرغ في الفجر أحماله

يحضر رقه بجماله 

ويحتمي من اتصاله

وانفصاله.

4
اللامتناهي الأزرق

مستفرق

في حلم أبي اليزيد البسطامي

في عروجه يرتقي مدارج لا تمن إلا للحالمين

قالي لي السالك

أنت لا ترى الواحد إلا بالواحد

حين يتحد الغائب بالشاهد فمن يرد 

النعمة إلى مقامها 

ويفوز بنشو الشارد

ويؤوب

بعد أن يرد الاعتبار 

للغروب

5
ما قالته لي النوارس

في محفل حرم البحر

قف وآفق

ولا تقارب الأفق 

فلا الأفق قريباً

ولا القرب أفق

فدع عنك الحباله والخباله

ولا تخص في الشبهات عن جهاله

وتحرر من حجاب احتجازك 

فأنت المشهود والشاهد

وخذ كتابك بينمينك

وأفطم جسدك عن أنسجتك

فالجسد يطير أيضاً

وإلا

ما كان للرقص مكان

في مساحات القصائد

6
وجهتي بحرية

لأنها
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مثل النافذة التي تستيقظ مبكراً

كي تتمثل بالشروق

ولأنها

خالية من الدخان المبهم

ولأنها هناك

حيث المرفأ المضياف للأغراب 

ولأنها

تحرر الروح من هواجس الغياب 

وجهتي لا تحيد عن ملاحقة الملاحين التائهين

الحق أقول لكم

أنه لا قيمة لي

الا عند ما تكون وجهتي بحرية

هذا البحر لن ينحسر

ولن يتراجع

ولن يتصدع

ولن يتوجع

ولن يتكفئ

ولن ينطفئ

فهو مرحل

فكيف تنطفئ المراحل

7
كل شيئ أسًر لي 

الغسقي، والأزرق

تتحول الأنوار إلى أطياف حيني تتلامس

وتعربد النجوم في الظلمات المدارية

وراء غيمه من الأساطير

حيث أسراب الطيور تضاجع قطعان الضوء 

المسفوك على شواطئ العشاق.

تعابثني الريح المعطرة بالقرنفل

أقول هذا موعد مع النبع يُطهرني 

أهيئ الريح على شفتي نبيذاً

حين تحط الفراشات على فراشي 

تضئ شموساً من النهر إلى البحر

بتاريخ لتسابيح طيور تغتسل بالصبح 

وتعاند المصابيح

فمن يمنعني أن أطير، وأختصر سواحل الحلم 

وأشعل القصيدة بالنشوة

قبل أن يرسم الآفق خطه العمودي

فينفتح الجرح، ويتلف الفؤاد

فإذا حضرت طقوس الحضره 

فإقتدى بالقدره

وإسلك سلوك المنجرحين 

وتوشح بالتواشيح

ورد الورد بالورد

حتى تبلغ صباته الوجد

فتخرج الآهه من القلب

وأنت تسبح في نشوة الأهات

والتي تغوص بك في غمر غياب 

فإذا ما أشير إليك

فإنزل عن منصة النص

وإشهر صوتك الذي لا تصل التأويل 

واعلن معصيته الخروج عن المألوف 

ستكون تالفا

أو متلوف

الرساله الاخيره 
الأحد 9 سبتمبر 2018

اأخى كمال اعترف لك الان اننى لم اأ�صعر يوما ما بع�صر فى الكتابه مثلما �صعرت به وانا اكتب عن �صيرتى الذاتيه  

وفى نف�س الوقت اعترف اأي�صا اننى لم اأ�صعر يوما بال�صعادة وانا اأ�صع  هذه ال�صيره بلا تحفظ بين يديك  فقد كنت اأ�صعر طوال 

الوقت انك تكتبنى وانا اكتبك 

كنت اأخط طريقى بحذر وقلق ولكنك قدمت لى الكثير من العون  كى امتلك ال�صجاعة والثقة  اأن اأكتب با�صتقلاليه تامه 

وبتلقائيه 

اخى كمال ارجو ان تغفر لى اننى جعلتك م�صطرا اأن تلملم اجزائى المبعثرة وان تجمع �صظايايا الطائره ولكنى كنت على 

ثقه باأنك قادر اأن تعطى  قاريء هذا الكتاب  �صيء ي�صتحق القراءة 

مره اخرى ا�صكرك من كل قلبى لقبولك تحمل م�صوؤلية اإ�صدار هذا الكتاب  -رغم مااعرفه عن م�صاغلك ومتاعبك  - هذا 

الكتاب الذى اعتبره اأثمن هديه تلقيتها فى حياتى  

واتمنى لك من كل قلبى وافر ال�صعاده والفرح 

المخرج �صيد �صعيد           
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بطاقه تعريف

الا�صم بالكامل -ال�صيد اأحمد �صعيد 

ا�صم ال�صهرة - �صيد �صعيد 

المهنة - مخرج وباحث �صينمائي 

اأ�صتاذ غير متفرغ بالمعهد العالي لل�صينما بالقاهرة حتي عام 1999

فاعليات 

-تراأ�س اتحاد نقاد ال�صينما الم�صريين، ،ع�صو الاتحاد الدولي لل�صحافة ال�صينمائية في الفترة من عام 2000 حتي عام 2010 

- ع�صو اللجنة العليا للمهرجانات بم�صر حتي عام 2010 

- ع�صو لجنه ال�صينما بالمجل�س الاأعلى للثقافة في م�صر حتي عام 2010

-ع�صو هيئه تحرير مجله رواق عربي التي ي�صدرها معهد القاهرة لحقوق الاإن�صان 

-ع�صو اللجنة الا�صت�صارية لمجله اأحوال م�صريه التي ت�صدر عن موؤ�ص�صه الاأهرام بالقاهرة 

-�صارك في تاأ�صي�س مجله ال�صينما والعالم عام 1978 

- �صارك في تاأ�صي�س مجله ال�صينما العربية 1979 

-اأ�صرف علي �صفحه ال�صينما في جريدة البديل القاهرية حتي عام 2007

-نا�صط في مجال حقوق الاإن�صان

الم�ساركة في لجان تحكيم مهرجانات �سينمائية وعربيه ودوليه 

ع�صو لجنه تحكيم بمهرجان �صالونيكي ال�صنيمائي الدولي باليونان الدورة 35 عام 1994

-ع�صو لجنه تحكيم مهرجان تطوان ال�صنيمائي الدولي بالمغرب عام 1999

-ع�صو لجنه تحكيم مهرجان قليبيه بتون�س عام 1979

- ع�صو لجنه تحكيم المهرجان القومي للاأفلام الت�صجيلية والق�صيرة عام 1995

- ع�صو لجنه تحكيم المهرجان القومي للاأفلام الروائية 2005

- ع�صو لجنه تحكيم مهرجان القاهرة الدولي ل�صينما الطفل عام وانتم 2007

- ع�صو لجنه اختيار افلام الم�صابقة في مهرجان دبي ال�صنيمائي الدولي 2006

-ع�صو لجنه تحكيم بمهرجان الا�صماعلية ال�صينمائي الدولي للاأفلام الت�صجيلية والق�صيرة 2008

الم�ساركة في موؤتمرات وور�ص عمل دوليه معنيه بق�سايا ال�سينما 

والمغرب  وتون�س  و�صوريا  وايطاليا  وفرن�صا  اليونان  من  كل  في  ال�صينما  ق�صايا  حول  نقا�صية  وحلقات  بحثيه  باأوراق  �صارك 

والولايات المتحدة الاأمريكية 

-محا�صره باللغة الاإنجليزية في اليونان بعنوان 

 European cinema and national identity
-محا�صره باللغة الاإنجليزية في جامعه فلوريدا بالولايات المتحده الامريكيه بعنوان 

 The national cinema and the new international، order
اأعمال �سينمائية

ال�صاهد والق�صية )فيلم روائي ق�صير ( عام 1975

- القبطان ) فيلم روائي طويل ( عام 1997

-تعظيم �صلام ) فيلم ت�صجيلي طويل ( عام 2011

اأعمال تليفزيونية

م�صل�صل رحله اإلي ال�صم�س ) م�صل�صل للاأطفال ( عام 1981

-م�صل�صل تم�صاح البحيرة ) م�صل�صل درامي (عام 1995 

كتب �صينمائية 

واحد من البنائين )عن م�صيره واأعمال فنان الديكور ال�صينمائي اأن�صي اأبو �صيف ،اإ�صدار �صندوق التنمية الثقافية 2004

-الم�صاغب ) عن م�صيره واأعمال فنان واأ�صتاذ المونتاج ال�صينمائي اأحمد متولي اإ�صدار �صندوق التنمية الثقافية 2005 

-حياه بلا �صفاف )عن م�صيره واأعمال المخرج ال�صينمائي محمد كامل القلوب ،اإ�صدار �صندوق التنمية الثقافية 2010

اأبحاث ودرا�سات عن ال�سينما 

-ال�صينما وال�صيا�صة ) مجله عالم الفكر ،،محكمه، ، الجزء 26 العدد الاأول يوليو/ �صبتمر 1997 المجل�س الوطني للثقافة 

والفنون والاآداب - دوله الكويت 

-ال�صينما والمدينة ) من�صورات كليه الاآداب والعلوم الاجتماعية تطوان العدد الثاني 2010

-ا�صكاليه التاأريخ لل�صينما العربية )ف�صل في كتاب �صدر عن اكاديمي الفنون الم�صرية العدد الاأول 1995

-ازمه ال�صينما البديلة ) مجله الم�صتقبل العربي العدد 66 اأغ�صط�س 1984

-  مركز درا�صات الوحدة العربية بيروت -لبنان 

-الاأطر المفهومية للخطاب النقدي ال�صينمائي في المغرب ) دفاتر مهرجان تطوان ال�صينمائي الدولي المغرب 1999

- العلاقة بين الاإبداع والنقد ال�صينمائي )من�صورات كليه الاآداب والعلوم الاجتماعيه بتطوان 2001

-دينامية ال�صينما المغربية وحيز النمو ) مجله �صينما -ت�صدر عن جميه نقاد ال�صينما المغربية -المغرب - �صيف 2004 

-ال�صينما والعنف ) جريدة الفنون - المجل�س الوطني للفنون والاآداب -دوله الكويت 2007

-العلاقة بين المتفرج وال�صينما ) مجله الفن ال�صابع العدد الرابع ع�صر القاهره 1999

-عمق الروؤيا و�صحر الروؤية - ف�صل في كتاب عن اأعمال ها�صم النحا�س الت�صجيلية �صادر عن جمعية كتاب ونقاد ال�صينما 

الم�صريين - القاهرة 2016

خمير  نا�صر  التون�صي  المخرج  اأعمال  عن  كتاب  في  الرئي�صي  الف�صل   - ال�صوفية  ومعراج  الهوية  بين  خمير  نا�صر  -اأعمال 

مطبوعات مهرجان الا�صكندرية ال�صينمائي الدولي الدورة 25 عام 2009

�صبتمبر   / يوليو  ع�صر  الرابعة  ال�صنة   73 العدد   ، ،محكمة،  العربي،  الفكر  -مجلة  القومية  وال�صينما  ال�صينمائي  -النقد 

1993 - بيروت لبنان 

-اللغة ال�صينمائية علي �صوء المنهج الدلالي - ف�صل في كتاب اأوراق فل�صفية العدد 15 القاهرة 2006 

-الهوية القومية لل�صينما - مجلة �صطور القاهرية العدد 39 فبراير 2000
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-الو�صل والف�صل في حكاية الاأ�صل وال�صورة -ف�صل في كتاب اعادة اكت�صاف فيلم م�صري -الهيئة الم�صرية العامة الكتاب 

 2006

- مفهوم ال�صينما العربية - المع�صلة الفكرية والعملية -جريدة الخليج العدد 4994 - يناير 1993

المدخل الدلالي للبحث عن �صيغة دلالية للفيلم العربي -جريدة الخليج العدد 2015 - 15 فبراير 1993 

-عوائق تطور طابع قومي لل�صينما العربية - مجلة الخليج 1 العدد 5001 -18 يناير 1993

-الفيلم الوثائقي - حدود الذاتية والمو�صوعية - مجلة الجزيرة الوثائقية -العدد 2 - اأبريل 2000

الاأ�صكال المختلفة لاإخراج الاغنية العربية ) �صينما -تليفزيون - فيديو كليب ( ورقة بحثية �صاركت في مهرجان الاغنية 

العربية -اتحاد الاإذاعات العربية - جامعة الدول العربية 1 طرابل�س -ليبيا 2004

العناوين التالية هي عناوين اأوراق بحثيه طرحت في حلقات نقا�ص دولية 

)علي هام�ص مهرجان الا�سماعيلية ال�سينمائي الدولي للاأفلام الق�سيرة والت�سجيلية 

في دوراته المتعاقبة (

-تجليات الحداثة وما بعد الحداثة في الفيلم الت�صجيلي والروائي الق�صير )الدورة ال�صابعة - 2003

انظر اأي�صا موقع طلبة الفنون بجامعة بن بادي�س بالجزائر 

-ال�صينما التجريبية - اأبعاد وق�صايا ) الدورة الثامنة 2004 (

-ال�صينما و�صوؤال الهوية ) الدورة التا�صعة 2005 (

-�صعرية الفيلم الت�صجيلي والق�صير) الدورة العا�صرة 2006 (

-افلام الر�صوم والدمي والمج�صمات المتحركة - التقنيات 1 الجماليات - الطابع القومي ) الدورة الحادية ع�صر - 2007 

-الفيلم الت�صجيلي في ع�صر القنوات الف�صائية ) الدورة الثالثة ع�صر - 2009

-الفيلم الت�صجيلي وعبور النوعية ) الدورة الرابعة ع�صر - 2010 

بجوار ع�صرات المقالات المن�صورة في ال�صحف والدوريات الم�صرية والعربية لنقد وتحليل الافلام الم�صرية والعربية والعالمية 

درا�سات واأبحاث في ال�سيا�سة والثقافة 

- اأ�صطورة النظام الدولي الجديد والعولمة ) مجلة القاهرة العدد 27 يوليو 1993 الهيئة الم�صرية العامة للكتاب القاهرة 

10 بيروت لبنان  -الثقافة العربية بين الوحدة والتكامل ) ف�صل في كتاب �صادر مركز درا�صات الوحدة العربية - العدد 

 1992

-ا�صكالية الديموقراطية في العالم العربي - مجلة الم�صتقبل العربي - العدد 60 بيروت -لبنان - فبراير 1984 

ال�صيا�صية  الدرا�صات  مركز  عن  �صادر   - للتقدم  مبادرة  بعنوان  كتاب  في  ف�صل   ( التكنولوجيا  وخيار  الفني  -الاإبداع 

والا�صتراتيجية - موؤ�ص�صة الاأهرام - القاهرة 1997

جوائز 

- الجائزة الذهبية في مهرجان دم�صق ال�صينمائي الدولي عام 1997 عن فيلم القبطان 

-الجائزة الذهبية للمهرجان القومي لل�صينما الم�صرية عام 1997 عن فيلم القبطان
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خاتمة

من وراء زجاج النافذة
منتحباً بلا دموع

والشمس علي البعد
عاجزة عن الصراخ
كقصيدة مكتوبة

علي صفحة من غبار
فكل شيء ذاب في الغسق

وغيوم صغيرة
هي كل ماتبقي من الذاكرة

قبل أن تغرب الشمس
قبل هبوط الليل

عند نهاية القصيدة

سيد سعيد        
القاهرة في 26 سبتمبر 2018        


