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مقدمة و�شكر

لعل �أدق و�صف ي�صف م�سيرة المخرج الكبير حلمي حليم )6 مار�س 1916 - 19 نوفمبر 1971(، والذي نحتفل هذا العام 

بمئوية ميلاده، كان ما قاله عنه تلميذه المخرج الدكتور �سمير �سيف، عندما �شبّه م�سيرة حلمي حليم ال�سينمائية بم�سيرة 

طه ح�سين الأدبية، فكلاهما كان ت�أثيره �أهم و�أكبر من �إنتاجه. 

طه ح�سين كتب عدداً محدوداً من الروايات الكلا�سيكية التي يتفوق عليها كثير من مجايليه، لكنه كان الأ�ستاذ في عالم 

الأدب، بما فتحه من �سبل للفكر والثقافة وما قدمه من كُتّاب ونقاد �صاروا فيما بعد �أ�ساتذة عالم الأدب. حلمي حليم 

كذلك لم ي�صنع �إلا عدداً محدوداً من الأفلام الممتازة، مع عدد �آخر من الأفلام التجارية الخفيفة، وبع�ضها لي�س على 

الم�ستوى المبهر الذي كان يقدمه زملا�ؤه من �أبناء �ستوديو م�صر، مثل �صلاح �أبو �سيف �أو كمال ال�شيخ �أو غيرهما. لكنه في 

�أ�ستاذاً لل�سيناريو في معهد  المقابل كان الأكثر تاثيراً في �صناعة ال�سينما الم�صرية. كان حلمي مخرجاً ومنتجاً وم�ؤلفاً، 

ال�سينما، وقبلها رئي�ساً لق�سم ال�سيناريو في �ستوديو م�صر. كان الم�ست�شار الفني لفاتن حمامة التي كانت ترجع له للموافقة 

�أو رف�ض �أي فيلم يُطلب منها لعب بطولته، ف�إن ر�أى �أنه خيار غير منا�سب تعتذر فاتن عن الفيلم فوراً.

لمبدعين  الأولى  الفر�صة  المغامرين بمنح  ومن  الكاميرا وخلفها،  �أمام  النجوم  مكت�شف  �أهم  �أحد  �أي�ضاً  كان  حلمي حليم 

�صاروا لاحقاً من كبار الفن الم�صري. حلمي كان �أول من ر�أى في عبد الحليم حافظ نجماً �سينمائياً ف�أبرم معه �أول عقد 

فيلم يوقعه العندليب الأ�سمر، وهو من اكت�شف �أحمد رمزي وناهد جبر والطفل �أحمد يحيى الذي �سي�صير م�ساعده ثم 

مخرجاً �شهيراً. هو �أول من قدم �شادي عبد ال�سلام و�صلاح مرعي كمن�سقين للمناظر في �أفلامه، و�أول من منح نادية �شكري 

»غراميات  مخرجاً  الأول  فيلمه  ر�ضوان  طلبة  لم�ساعده  فموّل  منتجاً  وغامر  فيلم،  في  رئي�سية  مونتيرة  لتكون  الفر�صة 

امر�أة«، ومن م�ساعديه خرج عدد من المخرجين الكبار �أمثال �سمير �سيف و�أحمد يحيى و�أنور ال�شناوي وح�سن �إبراهيم 

و�أحمد ال�سبعاوي وبالطبع طلبة ر�ضوان.

�سر  عن  ت�ساءلت  عندما  الم�صرية،  الأوبرا  دار  في  �شهور  قبل  بيننا  جرى  حوار  خلال  ذكره  �سيف  �سمير  الدكتور  و�صف 

�سقوط حلمي حليم من ذاكرة �أدبيات ال�سينما الم�صرية رغم قيمة بع�ض �أفلامه، فكان تحليله هو �أن ت�أثيره ال�سينمائي 

كان �أهم من �إنجازه الفيلمي، فكان ردي �أن القطع بذلك ي�ستلزم �إعادة النظر في �أفلامه وتحليلها بعيون �أحدث، ف�أفلام 

حلمي حليم رغم �شهرة الكثير منها وعر�ضها الم�ستمر في الف�ضائيات، تكاد تكون الكتابة النقدية انقطعت عنها بعد وفاة 

�صاحبها. الأمر الذي ت�أكدت منه عندما تحم�س الدكتور �سمير �سيف وطلب منّي �إعداد كتاب ين�شره المهرجان القومي 

لل�سينما الم�صرية عن حلمي حليم، خا�صة بعدما تذكر �أن هذا العام هو مئويته، لأبد�أ رحلة البحث عن م�صادر �أو مراجع 

فلا �أجد �إلا مواد �أقل مما يمكن ت�صوره.

تحليل ل�سيناريو الثلاثة �أفلام التي كتبها له علي الزرقاني، في كتاب د. ناجي فوزي عن »علي الزرقاني.. �إبحار في �أوراق 

المرح«، ومقال واحد بالغ الق�سوة عن فيلم جيد هو »حكاية من بلدنا«، �ضمن �أربعة �أجزاء تُ�شكل الأعمال الكاملة للناقد 

�سامي ال�سلاموني، ومقال ذكريات كتبه الناقد كمال رمزي في جريدة ال�شروق، عن حلمي حليم، وبع�ض �سطور متناثرة 

على �شبكة الإنترنت اكت�شفتُ لاحقاً �أن فيها الكثير من المعلومات الخاطئة. هذا تقريباً كل ما كُتب على رجل كان ملء 

ال�سمع والب�صر بعد رحيله.
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ولأني �أ�ؤمن �أن الأفلام هي ما يُخلد الفنان قبل �أي �شيء �آخر، ولأن الت�أثير الإن�ساني ومنح الفر�ص ي�ستفيد به المعا�صرون 

فح�سب، بينما تظل الأفلام باقية لت�شاهدها �أجيال تالية، ولأن الكثير مما كُتب من نقد خلال الخم�سينيات وال�ستينيات 

من القرن الع�شرين، عقدي ن�شاط حلمي حليم، يحتاج لإعادة نظر وتقييم، وتخلي�ص من ال�شوائب الأيديولوجية التي 

وجهت بع�ض الأقلام مع �أو �ضد �أفلام ومخرجين؛ ف�إن الاحتفاء الأن�سب بمخرج مثل حلمي حليم كان من وجهة نظري 

هو �إعادة قراءة �أفلامه، م�شاهدتها وتحليلها بقدر من الحياد، دون تحفز م�سبق يُ�سلّم بانخفا�ض قيمة �إنجازه، ولا انبهار 

مبكر ي�سعى لتمجيد �أفلام قد لا ت�ستحق المجد.

اخترتُ �أن يقت�صر التحليل على الأربعة ع�شر فيلماً التي قام حلمي حليم ب�إخراجها، دون النظر لإ�سهاماته في ت�أليف 

الق�صة ال�سينمائية والإنتاج للغير، باعتبار �أفلام الغير هي في النهاية، ورغم م�ساهمة حليم فيها، تظل �أبناءً لمخرجيها 

تُن�سب �إليهم وتُدر�س في �سياقهم، �أما ما يمكن �أن ن�ستقرئ منه ر�ؤية حلمي حليم و�أ�سلوبه فهي الأفلام التي تحمل ا�سمه 

التترات، فهذا من  يُذكر ذلك علانية على  لو لم  �أفكارها ون�صو�صها، حتى  لها م�ساهمة في  بالقطع كان  والتي  مخرجاً، 

�صميم عمل المخرج ب�شكل عام، لا�سيما �إن كان �أ�ستاذاً لل�سيناريو مثل حلمي حليم.

في نهاية المقدمة لا ي�سعني �إلا �أن �أ�شكر عدداً ممن �ساهموا في خروج هذا الكتاب في �صورة مر�ضية، يتقدمهم الدكتور 

�سمير �سيف؛ �صاحب الفكرة الذي تحم�س لها وو�ضعها في �إطار تنفيذي، والذي لم يبخل بالا�ست�شارة لت�صحيح معلومة �أو 

ا�ستعادة ذكرى، وقدّم للم�ؤلف مجموعة مبهرة من ال�صورة النادرة لحلمي حليم الذي لا تكاد تجد له �صورة جيدة على 

�شبكة الأنترنت، مجموعةً اخترنا منها لظروف الم�ساحة ال�صور الفوتوغرافية الموجودة في الملحق بنهاية الكتاب، وظل 

الباقي منها كنزاً يعتزّ الم�ؤلف بامتلاكه لها.

�أ�شكر �أي�ضاً ال�صديق الناقد والباحث الدكتور نادر رفاعي، �أحد �أوائل من �شجعوني على الاهتمام بالكتابة عن فترات 

ت�سبق اهتمامي الرئي�سي ب�سينما الثمانينيات، و�أكثر �شخ�ص تابع معي باهتمام مراحل �إنهاء هذا الكتاب، كما وفّر لي 

ن�سخة كتاب د. ناجي فوزي عن علي الزرقاني، الذي كان من المراجع النادرة التي ا�ستعنت بها خلال العمل. �أ�شكر كذلك 

ال�صديق الكبير الناقد ب�شار �إبراهيم على مراجعة ن�سخة الكتاب الأخيرة في زمن قيا�سي، و�إبدائه ملاحظات قيمة، في 

ا�ستمرار لدعم وعطاء يقدمه بلا حدود لمن ي�ؤمن بم�شروعهم ال�سينمائي �أو الثقافي.

وبالطبع �أ�شكر زوجتي ورفيقة الرحلة �سمر يا�سين التي لم تكتفي في هذا الكتاب بدعمها المعنوي المعتاد، وتحمل �ساعات 

بع�ض  و�إنجاز  الكتاب  مادة  تجميع  م�ستوى  على  حقيقي  عون  بتقديم  قامت  بل  المقت�ضبة،  والردود  وال�شرود  التركيز 

�أجزائه. فلعل جهود الجميع وجهدي المتوا�ضع يجعل من هذا الكتاب �إ�ضافة للمكتبة ال�سينمائية العربية، التي تفتقر 

بالفعل لدرا�سات تتعلق ب�صناع الأفلام الأقل �شهرة من مخرجين �آخرين قُتلوا بحثاً ونوق�شت �أعمالهم ع�شرات المرات.
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»أيامنا الحلوة«.. انطلاقة أيقونية لفنان متعدد المواهب

يمكن النظر �إلى »�أيامنا الحلوة«، �أول �أفلام حلمي حلمي مخرجاً، من عدة زوايا تحمل كل منها �إنجازاً ي�شهد للرجل بالنبوغ 

المبكر �سواء كمنتج �أو م�ؤلف للق�صة �أو مخرج، ب�صورة نادراً ما حققها �شخ�ص بهذا التكامل في تاريخ ال�سينما الم�صرية. 

فالتركيبة المعتادة �أن يكون المخرج موهوباً وينتظر فر�صة �إنتاج لي�صنع فيلمه الأول من �إنتاج الغير، ثم قد يُقدم �أو لا 

يُقدم لاحقاً على تجربة الإنتاج، �أو �أن يختار من يقرر خو�ض تجربة الإنتاج ال�سينمائي الا�ستعانة بمخرج متمر�س ل�ضمان 

نجاح الم�شروع الأول، ودائماً ما يُ�سمح بهام�ش من التعثر في التجربة الأولى للمخرج �أو المنتج، لكن �أن يخو�ض رجل تجربة 

الإخراج والإنتاج للمرة الأولى، مت�سلحاً بخبرته في العمل مديراً للإنتاج، ورئي�ساً لق�سم ال�سيناريو في »�ستوديو م�صر«، 

، وممار�سته للنقد ال�سينمائي، فتكون النتيجة هي عمل تاريخي في 
1
المدر�سة التي قدمت لل�سينما الم�صرية كبار مبدعيها

نجاحه وجماهيريته و�صموده بمرور الزمن مثل »�أيامنا الحلوة«، فذلك �أمر ي�ستحق الإ�شادة والتحليل.

حلمي حليم منتجاً: اكت�شافات تبقى

�إذا كان هناك نجم �أيقوني يجمع بين الغناء والتمثيل في تاريخ ال�سينما الم�صرية �سيكون بالت�أكيد عبد الحليم حافظ، 

لكن وقت �صناعة الفيلم لم يكن الأمر بهذا الو�ضوح. عبد الحليم كان مغنياً �شاباً لا يزال نجمه �آخذاً في البزوغ، حتى �أن 

الواقعة ال�شهيرة لا�ستقبال الجمهور ال�سيئ له ومقابلة �أغنيته »�صافيني مرة« بالا�ستهجان، كان لم يمر عليها �سوى �شهور 

�إعلان الجمهورية  �أعاد غناء »�صافيني مرة« في يونيو 1953 �ضمن احتفال  �أغ�سط�س 1952(. حليم  )حيث وقعت في 

لتلاقى نجاحاً كبيراً، قبل �أن يكون نجاحه ال�ضخم الأول في يوليو 1954 ب�أغنية »على قد ال�شوق« �ألحان كمال الطويل، 

وهي الفترة التي قرر فيها حلمي حليم �أن يتعاقد معه ليظهر على �شا�شة ال�سينما للمرة الأولى.

ما نقوله هو �إن نجومية عبد الحليم حافظ لم تكن هائلة مطلقة وقت تعاقد حلمي معه، كما �صارت لاحقاً، والدليل 

الوا�ضح هو قبوله �أن يكون �ضمن بطولة ذكورية ثلاثية يت�صدرها عمر ال�شريف، باعتبار الأ�صدقاء الثلاثة في الفيلم 

)عبد  علي  لي�ضحى  ال�شريف(،  )عمر  �أحمد  حب  في  هي  تقع  بينما  حمامة(،  )فاتن  هدى  الفتاة  قلب  على  يتناف�سون 

الحليم حافظ( ب�سعادته ويتزوج من قريبته الدميمة، كي ي�ساهم في م�صاريف علاج هدى عندما تمر�ض. �أي �أن عبد 

الأولى والأخيرة، لأن نجوميته  للمرة  ال�سيناريو،  الـside kick بم�صطلحات  �أو  البطل  يلعب هنا دور �صديق  الحليم 

بعدها لم ت�سمح �سوى ب�أن يكون هو فتى ال�شا�شة الأول، وبطل ق�صة الحب الرئي�سية في الفيلم.

حلمي حليم تنبه �إذن بعين الخبير �إلى النجومية التي تولد وتتعاظم لهذا المغني ال�شاب، ف�سارع بالتعاقد معه للم�شاركة 

في »�أيامنا الحلوة«، لتكون هي المرة الأولى التي يقف فيها عبد الحليم �أمام كاميرا ال�سينما. لكن المخرج والمنتج �إبراهيم 

عمارة �سارع وتعاقد مع عبد الحليم ليلعب البطولة المطلقة الأولى �أمام �شادية في فيلم »لحن الوفاء«، وعجّل بعر�ض 

فيلمه في مار�س 1955 قبل �أ�سبوع واحد من عر�ض »�أيامنا الحلوة«، لي�صير »لحن الوفاء« طبقاً للوثائق ال�سينمائية التي 

تعتمد على تاريخ العر�ض التجاري �أول فيلم للعندليب الأ�سمر، بينما يظل »�أيامنا الحلوة« هو العمل الأ�سبق على م�ستوى 

الت�صوير، بما يعك�س حنكة حلمي حليم الإنتاجية ونظرته الثاقبة في اختيار البطل الثاني لفيلمه، في الوقت الوحيد 

الذي كان من الوارد فيه �أن يلعب عبد الحليم دوراً ثانياً.

الجديد،  بالوجه  الحلوة«  »�أيامنا  تترات  ت�صفه  الذي  رمزي  �أحمد  النجم  اختيار  �صاحبة  هي  ذاتها  الخبيرة  النظرة 

�أمام الكاميرا. و�إذا كان من المنطقي لنجومية عبد الحليم حافظ الغنائية �أن تقوده  فقد كانت هي المرة الأولى �أي�ضاً 

كامل  �إخراج  البنات«  »مدر�سة  فيلم  وق�صة   ،)1954( �شاهين  يو�سف  �إخراج  الوادي«  في  »�صراع  فيلم  فكرة  بو�ضع  �أي�ضاً  حليم  حلمي  قام   1

التلم�ساني )1955(، ليكتب ال�سيناريو لكليهما رفيق بدايته علي الزرقاني.
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، الذي ذهب خلال فترة 
2
�إلى �شا�شة ال�سينما، عاجلًا �أم �آجلًا، ف�إن الف�ضل في اكت�شاف رمزي يرجع بالكامل لحلمي حليم

البلياردو،  يمار�س  ال�صالة  في  عمر  �صديق  رمزي  وكان  البلياردو،  �صالات  �إحدى  في  ال�شريف  عمر  ليقابل  التح�ضيرات 

الثالث  البطل  هو  يكون  �أن  الفور  على  عليه  فيعر�ض  المميزة،  وحركته  حديثه  وطريقة  هي�أته  حليم  حلمي  ليلاحظ 

ال�شقي  الولد  ب�أكملها، وخلق منه نجماً، بل ومنحه لأول مرة �شخ�صية  الذي غّري حياته  العر�ض  ليقبل رمزي  للفيلم، 

خفيف الظل، التي �ست�صير علامته المميزة في الجزء الأكبر من م�سيرته الفنية.

على الم�ستوى الإنتاجي امتلك حلمي حليم �إذن في فيلمه الأول خلطة مكتملة الأركان، تتمثل في فاتن حمامة النجمة 

الوادي« 1954، فحقق  »�صراع في  �شاهين قبل عام في  يو�سف  الذي قدمه  ال�صاعد  النجم  ال�شريف  �أمام عمر  الكبيرة، 

نجاحاً ملحوظاً، ون��شأت بينه وبين فاتن ق�صة حب توّجت بالزواج في العام التالي، ومعهما عبد الحليم حافظ المغني 

�إلى وجه جديد بموا�صفات  ال�سريع ظاهرة فنية، بالإ�ضافة  المت�صاعدة، والذي �صار نجاحه  ال�شعبية  ال�شاب �صاحب 

نجومية طازجة لم ترها ال�سينما الم�صرية من قبل. خلطة تمثيلية �ساحرة يكاد يكون القدر قد ي�سّرها لحلمي حليم، 

كي تكون �أف�ضل بداية لم�شواره كمنتج �سينمائي و�صانع �أفلام.

حلمي حليم م�ؤلفاً للق�صة: خ�صم غير معتاد

نتحدث هنا عن فيلم تحركت نواته خلال عام 1954، �أي في مرحلة مبكرة ن�سبياً من تاريخ ال�سينما الم�صرية التي عُر�ض 

�أو  �أكثر من عقدين  �أن ال�صناعة ب�شكلها المعا�صر لم يكن مرّ عليها  �أي  �أول فيلم ناطق فيها »�أولاد الذوات« عام 1932، 

للحكاية  نوعه هو وجود بطل  �أو  �شكله  باختلاف  فيلم م�صري  الطبيعية لأي  ال�صورة  كانت  الفترة  يزيد. خلال هذه 

protagonist يخو�ض رحلته �سعياً للحب �أو النجاح �أو الثروة �أو �أي هدف �آخر، ليواجهه في �سبيل �سعيه عوائق على 
ر�أ�سها تعار�ض �إرادته مع �إرادة �شرير الفيلم، �أو الخ�صم antagonist. الأمر يمكن تطبيقه على جميع �أ�شكال الأفلام، 

ال�سوداء«  �سليم، و«ال�سوق  لكمال  »العزيمة«  �أكبر من الجديّة والهم الاجتماعي مثل  التي تمتلك قدراً  وحتى الأعمال 

التعليم  من  ال�ساخر  »العزيمة« هو الجزار  الفيلم، ففي  �شرير  �أو  للخ�صم  المادي  فيهما الح�ضور  التلم�ساني، نجد  لكامل 

والراغب في الو�صول لحبيبة البطل، وفي »ال�سوق ال�سوداء« هو تحالف زكي ر�ستم وعبد الفتاح الق�صري، تاجري ال�سوق 

ال�سوداء، الم�سيطرين على الب�ضائع خلال الحرب العالمية الثانية.

من هنا ي�أتي �إنجاز الق�صة التي كتبها حلمي حليم لفيلمه الأول »�أيامنا الحلوة«، وهي �أنها تكاد تكون المرة الأولى في 

م�سيرة ال�سينما الم�صرية التي يختفي فيها الوجود المادي للخ�صم ال�شرير الذي يقف في طريق تحقيق الأبطال ل�سعادتهم، 

وي�ستعي�ض الفيلم عنه با�ستخدام معنى مجرد، هو الفقر، ليكون هو العدو الحقيقي ل�شخ�صيات الفيلم الأربع الرئي�سية. 

�صحيح �أننا نجد مناو�شات هنا وهناك، �سواء من العم البخيل �أو من �أهالي الحارة الذين يتحدثون عن هدى بال�سوء، 

لكنهم في النهاية لي�سوا هم الخ�صوم الدراميون، و�سواء وجدت مناو�شاتهم �أم لا، لم يكن الأمر ليغّري من م�سار الأحداث 

القائم بالأ�سا�س على �أن هذه المجموعة من الب�شر طيبو القلب وال�سريرة، يواجهون قوة عنيفة مكبّلة للحلم والم�ستقبل، 

ا�سمها الفقر والحاجة.

ه�ؤلاء ال�شباب ي�ستحقون حياة �أف�ضل من ت�سول البقاء في منزل لا يملكون �إيجاره، من حقهم �ضمان م�ستقبل �أ�سعد، وهم 

�صورة للجيل المثقف المتعلم الموهوب، وهم م�ستقيمو الأخلاق، حتى من يبدو منهم عابثاً للوهلة الأولى �سرعان ما نكت�شف 

معدنه الحقيقي وقت ال�شِدّة، وبالطبع ي�ستحق �أحمد وهدى �أن يكملا حياتهما معاً، مكللة بالزواج وال�سعادة والم�ستقبل 

الم�شرق. هنا يكمن ن�ضج اختيار ت�سمية الأمور بم�سمياتها الحقيقية؛ لأن �أي وجود ل�شرير تقليدي كان ليجعل الفيلم 

مجرد حكاية خيالية عن �صراع �سببه وجود عن�صر فا�سد، �أما في غياب هذا الخ�صم تبدو الأمور �أكثر واقعية، ويبدو 

الفيلم على خفة ظله )على الأقل في ن�صفه الأول( �صادماً في التعبير عن �أن هذا لي�س هو الواقع المثالي لبلد قامت فيه 

2   »�سينما حليم« - �أ�سامة مقلد - روافد للن�شر والتوزيع 2014
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ثورة، قبل �أقل من ثلاث �سنوات، بينما لا يزال �شبابه المتعلم يعانون بهذه ال�صورة لمجرد �إبقاء قدرتهم على الحلم.

الاختيار يرتبط بالنهاية القاتمة وغير المتوقعة التي اختارها حلمي حلمي مع كاتب ال�سيناريو علي الزرقاني للفيلم، 

والتي ت�ضرب عر�ض الحائط بمحبي النهايات ال�سعيدة التي ي�أتي الحل فيها من ال�سماء، ليتزوج البطل البطلة ويعي�شان في 

تباتٍ ونبات، ليكون الانحياز للواقع ال�صادم الذي لا يمكن فيه لمن لا تمتلك �أجر العلاج من مر�ض ع�ضال �أن ت�أمل في النجاة، 

فمهما كانت هدى رقيقة ت�ستحق الحب والتعاطف، و�أياً كان قدر الحب العظيم الذي يكنّه �أحمد لها، والدعم والت�ضحية 

المبذولين من علي ورمزي ومن حولهما من �أجل م�ساعدة الفتاة المري�ضة، فكل هذا مجرد حرث في البحر، من ب�شر قدرتهم 

�أقل بكثير من �أن تغير الواقع الم�ؤلم، الذي تنتهي فيه ق�ص�ص الحب نهايات م�أ�سوية ب�سبب العوز وق�صر اليد.

»م�شاهد  مورجيه  �أونري  الفرن�سي  الأديب  رواية  من  مقتب�سة  الفيلم  حبكة  �إن  قالت  م�صادر  عدة  �أن  بالذكر  الجدير 

الكاتب  �أن  بل   ،
4
الزرقاني علي  عن  كتابه  في  فوزي  ناجي  الدكتور  المعلومة  �أ�صحاب  بين  ومن   ،

3
البوهيمية« الحياة  من 

. اتهام كان لابد 
5
البحريني عبد الله المدني يتهم �صناع الفيلم �صراحةً بال�سرقة لعدم ذكر الم�صدر على تترات الفيلم

من التحقق منه عبر البحث في مو�ضوع الرواية الفرن�سية، التي كتبها مورجيه كق�ص�ص متفرقة بداية من مار�س 1845، 

لم  التي  الق�ص�ص  لتتوالى  باري�س،  من  اللاتيني  الحي  في  البوهيمية  الحياة  يعي�شون  الفنانين  من  �أربعة  يوميات  حول 

1851. �أبطال الق�صة 
6
يكن يجمعها خط درامي متما�سك حتى قرر الم�ؤلف تعديلها وجمعها في روايته التي �صدرت عام 

والأخلاقية  الان�ضباط  ينق�صهم  بوهيميون  والفل�سفة،  والمو�سيقى  وال�شعر  الر�سم  يمار�سون  فنانون  الأربعة  الفرن�سية 

ال�شرقية الحاكمة لأبطال الفيلم، ولا يجمعهم تناف�س عاطفي �أو تفرقهم �أزمة مر�ضية مثل �أبطال »�أيامنا الحلوة«، �أي 

�أن الت�شابه �إن وجد يقت�صر على عدد الأبطال وعلى معي�شتهم معاً ومعاناتهم من الفقر، وهو ت�شابه عام جداً ي�صعب معه 

�أن نتهم حلمي حليم والزرقاني بال�سرقة، لا�سيما و�أن كل المحركات الدرامية لفيلمهما م�ستحدثة ونابعة من الثقافة 

المحلية )بما يت�ضمن الحكي الميلودرامي وعيوبه(.

حلمي حليم مخرجاً: التعبير بال�وصرة

تجربته  خلال  بال�صورة  الحكي  في  حليم  حلمي  تجربة  عن  نتحدث  كي  النهاية،  م�شهد  �إلى  الدقيق  بالتحليل  ننظر 

لهدى  الطبيب  م�صارحة  هي  الدرامية  الذروة  بالأع�صاب،  وتلاعب  درامية  ذروة  ي�سبقه  الم�شهد  الأولى.  الإخراجية 

بحقيقة حالتها، فهي تحتاج عدة �أ�شهر لا تغادر فيها الفرا�ش، لأن »�أي حركة �صغيرة فيها خطر على حياتها«، ح�سب 

تعبيره، بعد هذه الأ�شهر �ستحتاج �أعواماً �إ�ضافية لا تبذل فيها �أي مجهود، بالإ�ضافة �إلى ن�صيحة ب�ألا تفكر في الزواج 

طيلة حياتها، لت�أتي �إجابتها اليائ�سة والمعبرة عن موقفها »�أمال هعي�ش ليه؟«، قبل �أن تُردد عبارة توحي بقرارها المبطن 

»لازم �أرتاح.. �أرتاح على طول«.

التلاعب بالأع�صاب ي�أتي في الم�شهد التالي، والذي ي�صل الأ�صدقاء الثلاثة فيه لغرفة العمليات لي��سألوا عن المري�ضة 

فيردّ التمرجي »البقية في حياتكم«. �سوء التفاهم لا يدوم �إلا ثوانٍ يعرف بعدها الأ�صدقاء �أن المق�صودة مري�ضة �أخرى، 

الأمر الذي يوجه م�شاعر الجمهور تلقائياً نحو توقع نهاية �سعيدة، فالم�أزق عندما ي�أتي قبل النهاية يكون من الطبيعي 

وفقاً لقانون القطبية الدرامية Polarity �أن يميل المنحنى في الخطوة التالية نحو الإيجابية، لكن هذا ي�صلح للتطبيق 

عندما تكون الحكاية مجرد خيال، يمكن التغلب فيه على الخ�صم، والو�صول لل�سعادة، وهو �أبعد و�صف عن م�أزق �أبطال 

»�أيامنا الحلوة«.

.»The Bohemians of the Latin Quarter: Scenes de la Vie de Boheme» by Henri Murger   3

4   »علي الزرقاني.. �إبحار في �أوراق المرح« - د.ناجي فوزي، مطبوعات مهرجان القاهرة ال�سينمائي الدولي 1999.

5  فيلمان محفوران في ذاكرة جيل الخم�سينات )2 من 2(: »�أيامنا الحلوة« م�أخوذ عن رواية للفرن�سي هنري ميرجيه، عبد الله المدني، 

جريدة القد�س العربي 16 يناير 2015.

 Éditions Gallimard في ن�سخة الرواية المن�شورة بالفرن�سية عن دار غاليمار Loïc Chotard 6  مقدمة وملاحظات لويك ت�شوتار

عام 1988.
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هدى لا تخبر �أحمد عما قاله لها الطبيب، تدفعه للا�ستجابة لموجة الحما�س والذهاب مع علي ورمزي لا�ستدعاء الم�أذون 

مّل ه�ؤلاء ال�شباب مالا يطيقون من �أجل رعايتها  كي يزوجهما، بينما يختمر في داخلها قرار الت�ضحية بنف�سها حتى لا ُحت

ال�شعور  الم�شهد تجبر الجمهور على  الممثلين في  �أداء جميع  ال�سيطرة على  بالتعا�سة.  كي توا�صل حياة حُكم عليها فيها 

وبالتحديد  الثلاثة،  ال�شباب  على  الم�سيطرة  التعمية  مواجة  في  هدى،  مع  المعرفة  طرف  على  يقف  باعتباره  بالغ�صة 

عندما تنادي الفتاة على حبيبها، والم�شاهد يعرف �أنها راغبة في توديعه للمرة الأخيرة، بينما يتوهم �أحمد �أنها راغبة 

في بقائه جوارها، مما ي�ضطرها للكذب عليه كي يرحل، مع تركيز من المخرج خلال الحوار على نوعين من اللقطات: 

اللقطات المتو�سطة التي ت�ضع هدى و�أحمد داخل تكوين واحد، يجمعهما معاً للمرة الأخيرة، ي�ستغل رقاد هدى فيها كي 

يكون ج�سد �أحمد حانياً عليها، يظللها بوجوده، لتتبادل هذه اللقطات مع لقطات كبيرة close-ups على وجه هدى، 

التي يعلم الم�شاهد حقيقة حالتها، وبالتي يفهم من وجهها حقيقة ما ت�شعر به من �ألم ج�سدي ونف�سي.

�أحمد من غرفة الم�ست�شفى، و�إغلاقه الباب لتبقى هدى وحيدة في لقطة وا�سعة تظهر  تبادل اللقطات ينتهي بخروج 

خواء الغرفة من حولها، ننتقل منها للقطة متو�سطة بالغة الطول تمتد لـ54 ثانية كاملة، تتابع فيها كاميرا وحيد فريد 

قيام هدى من ال�سرير لتتحرك ببطء ينا�سب حالتها، بينما يرتفع �صوت الكمان الذي يكاد ي�صرخ بما تعاني منه الفتاة 

من �ألم. الثواني تكفي لكي يه�ضم الم�شاهد قرار هدى بالانتحار، فهي تحطم ن�صيحة الطبيب ب�شكل وا�ضح. الكاميرا ت�صور 

لتكوين  تنتقل  �أن  الأخيرة في عيني هدى، قبل  النظرة  تعود لتر�صد  �سعادة،  الم�ست�شفى في حالة  من  ال�شباب خارجين 

النهاية البديع: هدى في مقدمة الكادر وقدمها لم تعد قادرة على حملها، وحبيبها في الخلفية ي�سير مع �صديقيه منت�شياً 

بزواجه الو�شيك، وبين الحبيبين يقف �شباك الم�ست�شفى حاجزاً، مع دقة اختيار خ�صا�ص ال�شباك بحيث ت�شكل خطوطاً 

عر�ضية تمنع هدى من ر�ؤية �أحمد ب�شكل كامل وك�أنها تقف وراء �سور �سجن، ليتزامن فعلان في اللحظة نف�سها، على ي�سار 

لتُ�سقِط معها  اليمين تتهاوى هدى  �أكتاف علي ورمزي �شاعراً بال�سعادة والامتنان، وعلى  �أحمد ي�ضع يديه على  الكادر 

ال�ستارة وك�أنها ت�سدلها على حياتها.

الديكور  با�ستخدام  تف�صل  وم�صائرهما،  البطلين  مواقف  بين  بالتكوين  تربط  لقطة  كاملًا،  فيلماً  ت�ساوي  لقطة  هذه 

بينهما منذرة بانتهاء عمر حبهما، تخلق المفارقة بين حركة ال�سعادة على ي�سار الكادر، وفعل الموت على يمينه، وتُنهي 

الحكاية ب�إ�سدال م�أ�ساوي لل�ستار على حكاية حب، كان من الممكن �أن ي�ؤدي لحياة �سعيدة لو لم يكن �أبطالها رهناً لقوة 

قاهرة ي�ستحيل مقارعتها.

في بناء الم�شهد الختامي كله، ولقطة النهاية تحديداً، ن�ضع يدنا على النبوغ الإخراجي المبكر لحلمي حليم، الذي لم يكن 

مجرد منتج قرر الاتجاه للإخراج، و�إنما كان فناناً �صاحب ر�ؤية ولغة �سينمائية، ظهرت بو�ضوح منذ انطلاقته الأولى.
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»القلب له أحكام«.. من الواقعية إلى عالم سندريلا

�سريعاً ما و�ضع حلمي حلمي قدميه في طريق م�شروعه ال�سينمائي مخرجاً ومنتجاً، م�سلحاً بخبرته وبنجاح وا�ضح لفيلمه 

الأول. »القلب له �أحكام« هو الخطوة الثانية في هذا الم�شوار، خطوة تبدو �أكثر خفة ورغبة في تثبيت �أقدام حلمي حليم 

ك�صانع �أفلام ناجح، يمكنه العمل با�ستمرار ونجاح، �سواء في �أعمال ذات طابع عام م�أ�ساوي، مثل »�أيامنا الحلوة«، �أو �أفلام 

�أخرى خفيفة الظل، مثل هذا الفيلم.

احتفظ حلمي بجزء لا ب�أ�س به من فريق فيلمه الأول، وعلى ر�أ�سهم البطلة فاتن حمامة، م�صعّداً اكت�شافه �أحمد رمزي 

كان  و�إن  ال�سابق،  الفيلم  من  كثيراً  يقترب  دور  في  �صدقي  زينات  وجود  مع  ال�صدارة،  مو�ضع  �إلى  الداعمة  البطولة  من 

يفوقه قيمة درامية كما �سنو�ضح لاحقاً. حلمي حليم كان كالمعتاد �صاحب فكرة الفيلم، م�ستعيناً ب�شريك المرحلة علي 

الت�أليف الرباعي في و�ضع  ال�سيناريو، وال�سيد بدير لو�ضع الحوار، ليتعاون فريق  الزرقاني ومعه ح�سن توفيق لكتابة 

حكاية تنتمي قلباً وقالباً لل�سينما الم�صرية، �سواء في ت�أثرها بما �سبقها، �أو في ت�أ�سي�سها لعلاقات ومواقف �ست�صير لاحقاً 

م�ألوفة في الأفلام الم�صرية.

الت�أثر بما �سبق يكمن في نقطة الانطلاق للدراما، فالفيلم من جهة يروي �أكثر الق�ص�ص اعتياداً في �أفلامنا، وهي ق�صة 

الحب العابر للطبقات، ومن جهة �أخرى ي�ستفيد من علاقة التجاور الجغرافي بين حي الزمالك الراقي الأر�ستقراطي، 

ال�شهير  فيلمه  في  �سنوات  �أربع  قبل  ا�ستغلها  قد  �سيف  �أبو  �صلاح  كان  التي  ذاتها  العلاقة  الفقير.  ال�شعبي  بولاق  وحي 

»الأ�سطى ح�سن«، ولكن ب�صورة �أكثر ميلودرامية من فيلم حلمي حليم، الذي لا يعلو �صوت فيه على �صوت خفة الظل. 

كذلك تظهر �شخ�صية التاجر الأمي الثري الراغب في الزواج من جميلة الحارة با�ستغلال قدرته المادية، في مواجهة 

�شاب متعلم يمثل قيم الحداثة تريد الفتاة الارتباط به، بما ي�شبه كثيراً �شخ�صية الجزار في »العزيمة« لكمال �سليم.

بع�ض  قيام  فتت�ضمن  الم�صرية،  الأفلام  في  مطروحة  بعده  لت�صير  ي�ستحدثها  �أحكام«  له  »القلب  يكاد  التي  المواقف  �أما 

المراهقين بالرهان على الإيقاع ب�شخ�ص في الحب )راجع فيلم »�شارع الحب«(، وقيام ثري �شرير ب�إح�ضار الأهالي الفقراء 

ل�شخ�صية بغر�ض �إذلالها )راجع »خللي بالك من زوزو«(، وحتى ت�أثير العلاقات ال�شخ�صية على لاعب الكرة بما يفقده 

م�ستواه الريا�ضي )راجع »غريب في بيتي«، و«رجل فقد عقله«(. �أي �أن حلمي حليم ا�ستمر في فيلمه الثاني في �ضخّ الجديد 

من الأفكار في عجلة ال�سينما الم�صرية، �أفكار �أهمّ ما يميزها �أنها مادة خام، �صالحة لإعادة التدوير والا�ستخدام ع�شرات 

المرات، ب�صور مختلفة.

الفقر عدوّاً، خفة الظل قاعدة

�إذا ما كان هناك قا�سم م�شترك واحد بين فيلمي حلمي حليم، الأول والثاني، وبخلاف الأ�سماء المكررة من طاقم العمل، 

ف�سيكون هو التعامل مع الفقر باعتباره العدو الأول للب�شر، والحائل الرئي�سي بينهم وبين ال�سعادة. �صحيح �أن الدراما في 

»القلب له �أحكام« لي�ست بقدر الطليعية في »�أيامنا الحلوة« الذي تعامل مع الفقر ب�شكله المجرد كخ�صم للأبطال، بينما 

في الفيلم الثاني هناك ت�شخي�ص وا�ضح و�شخ�صيات �شريرة antagonist كلا�سيكية. لكن يبقى الفقر وما يترتب عليه 

من فروق طبقية هو المحرك الرئي�سي لكل م�شكلات البطلة كريمة، بداية من عدم انتباه حبيبها لها ب�سبب ارتدائها 

الدائم لف�ستان �أ�سود، يعتقد الجميع �أنها تلب�سه حداداً على �أهلها، بينما تو�ضح هي �أنها الطريقة الوحيدة كي لا ينتبه 

زملا�ؤها �أنها لا تمتلك �سوى ف�ستان واحد، مروراً با�ضطرارها للكذب كي تلفت نظره، ثم للم�صارحة الم�ؤلمة حتى لا ت�ستمر 

في خداعه، و�صولًا �إلى الف�صل الأخير الذي يكون فيه الحب قائماً بين البطلين رغم الفروق الطبقية، لكن تبقى العقبة 

الأخيرة متمثلة في �إقناع والد ال�شاب الثري �أن يوافق على زواج ابنه من فتاة يتيمة فقيرة من حي بولاق ال�شعبي.

�أ�سباب التعا�سة قائمة، ف�إن  �أنه لا نهاية �سعيدة، طالما  و�إذا كان »�أيامنا الحلوة« ينحاز لمرارة الواقعية، فيعلن بو�ضوح 
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هي  الرئي�سية  و�أهدافها   Rom-Com الرومان�سية  الكوميديا  م�ساحة  �إلى  نف�سه  ال�صراع  ي�أخذ  �أحكام«  له  »القلب 

الخيال والبهجة والإمتاع. خفة الظل هي عنوان جميع �شخ�صيات الفيلم، ال�شرير منها قبل الطيب، ويكفي �أن �أ�شرار 

الفيلم هم عبد الفتاح الق�صري وعبد ال�سلام النابل�سي وا�ستيفان رو�ستي. الأول الحانوتي الحالم بالزواج من طالبة 

الطب كي تق�ضي هي على المر�ضى فيدفنهم، والذي يتمثل �أق�سى ما يدبره لها من �ضرر �أن يغلق عليها محب�س المياة وهي 

تغ�سل وجهها فت�ضطر للجوء �إليه لينقذها. الثاني هو الم�ست�شار الغرامي الذي يريد �إيقاع �صديقه البطل في حب فتاة 

بعينها مقابل �أموال يتقا�ضاها و�أنفه في ال�سماء وبكل غرور و«�ألاطة«. �أما الثالث فهو رجل الأعمال المفل�س الذي يريد 

�أن يزوج ابنته لل�شاب الثري، فيجري �أمامه مكالمات وهمية للتبرع ب�آلاف الجنيهات للم�ؤ�س�سات الخيرية!

فانتازيا ال�سندريلا

من  بالأ�سا�س على خلق عالم خيالي، كل  والأ�سود، ترتكن  بالأبي�ض  كانت  و�إن  ملونة،  فانتازيا  �إذن  �أحكام«  له  »القلب 

فيه طريف حتى الأ�شرار، عالم يمكن فيه الانت�صار على المتاعب والفقر والفروق الاجتماعية على طريقة الحكايات 

�سندريلا  حكاية  وبين  الفيلم  بين  قارب  عندما  الحقيقة  كبد  �أ�صاب  فوزي  ناجي  الدكتور  الناقد  ولعل  الأ�سطورية. 

التي ت�سمح ل�سندريلا  لل�ساحرة الطيبة  التي لعبتها زينات �صدقي معادلًا مو�ضوعياً  ، معتبراً �شخ�صية زنوبة 
7
ال�شهيرة

بح�ضور حفل التعرف على الأمير الو�سيم. و�إذا كانت �سندريلا �ستبقى وحيدة حزينة تاركة الفر�صة لبنات زوجة �أبيها 

ال�شريرات لمقابلة الأمير حتى منحتها ال�ساحرة ف�ستانها وعربتها ال�سحرية، ف�إن كريمة هي الأخرى كانت �ستحجم عن 

ح�ضور حفل الكلية لعدم امتلاكها زيّاً منا�سباً، لولا تدخل زنوبة لتقتر�ض الف�ستان من المكوجي، وتجعل ال�سائق يو�صل 

كريمة بال�سيارة التي يعمل عليها. وبينما ا�ضطرت �سندريلا للمغادرة قبل منت�صف الليل، حتى لا تعود الأ�شياء الم�سحورة 

لأ�صلها، فقد توجب على كريمة هي الأخرى �أن تعود �سريعاً للحارة لإنقاذ المكوجي من براثن �صاحبة الف�ستان.

التطورات  يف�سر لاحقاً  للفيلم، بما  ال�سردي الحاكم  الكود  تك�شف فقط عن  لا  ناجي فوزي  من  الدقيقة  المقاربة  هذه 

الدرامية، وخا�صة النهاية ال�سعيدة التي ت�أتي عبر مواجهة كاريكاتورية، ي�سهل رف�ضها في �أي �سياق �آخر، و�إنما تك�شف 

كذلك عن حذق حلمي حليم )ومعه علي الزرقاني بالطبع( في الإم�ساك بدفة �شكلين �سينمائيين مختلفين قدمهما خلال 

�سنة واحدة، من الميلودراما الواقعية في »�أيامنا الحلوة«، �سواء في ن�صفه الأول الخفيف، �أو عندما ينقلب بعدها لمنحى 

�أكثر قتامة، �إلى فانتازيا الكوميديا الرومان�سية في »القلب له �أحكام«، والتي ت�ستوعب الو�صول لنهايات �سعيدة، تتجاوز 

الواقع والفروق الطبقية، بل يبلغ الخيال ذروته عندما نكت�شف �أن رجل الأعمال الثري والد البطل )�سراج منير( ما 

هو �إلا ابن قديم لحي بولاق ال�شعبي، تمكن من �شق طريقه �صعوداً، وعبر الكوبري الفا�صل بين الحيين لي�صير من �سكان 

الزمالك، لكنه �أر�ستقراطي يرتدي ال�صديري البلدي تحت �سترته الفاخرة، التي لا يتورع عن خلعها والعودة لجذوره 

كي يدافع عن �أملاكه، قبل �أن يعلن موافقته على زواج ابنه من حبيبته؛ طالبة الطب الفقيرة.

�إ�ضافات �إخراجية

نوع الفيلم وخفته الجماهيرية لم ت�سمح بابتكار معقد على م�ستوى المونتاج والتكوين كالذي فعله حليم في فيلمه الأول، 

الأولى  الإ�ضافة  الفيلم بع�ض الخ�صو�صية.  �إخراجيتين منحتا  �إ�ضافتين  له  �أن يكون  ليمر دون  الفيلم  لكنه لم يترك 

الأمير  ال�سندريلا  مقاربة  في  تمثل  التي  ال�شخ�صية  حمدي،  البطل  يخو�ضها  التي  الكرة  مباريات  م�شاهد  هي  بالطبع 

الجامع بين المال وال�سلطة والو�سامة، لي�ستبدلها الفيلم بالو�سامة والثراء والنجاح العلمي والريا�ضي، فهو طالب طب 

ونجم كروي في مزيج جديد لا نذكر مثيلًا له في الأفلام الم�صرية، ليمثل النموذج المثالي لفار�س �أحلام �أي فتاة.

�أ�سباب الجاذبية )بينما كان من  تلك هي القيمة الدرامية الم�ضافة من خلال ممار�سة حمدي للكرة: منحه المزيد من 

7   »علي الزرقاني.. �إبحار في �أوراق المرح« - د.ناجي فوزي، مطبوعات مهرجان القاهرة ال�سينمائي الدولي 1999.
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الممكن بقليل من المعالجة �أن ت�سير الأحداث ب�شكل طبيعي دون تف�صيلة لعبه للكرة(. حليم لم يكتف بالقيمة الدرامية، 

يلعب،  وهو  رمزي،  �أحمد  للبطل  بلقطات  �إياها  مطعماً  واقعي،  ملعب  في  حقيقية  كرة  لمباراة  ممتع  بت�صوير  �أثراها  بل 

بالإ�ضافة لم�شاهدة كريمة وزنوبة في المدرجات، لي�ستغل ملعب الكرة المزدحم في خلق �صورة �سينمائية طازجة، ربما لم 

.
8
تظهر على ال�شا�شات الم�صرية منذ �أفلام »�شالوم الريا�ضي«

الإ�ضافة الثانية تتمثل في كيفية توظيف الأغنيات التي يت�ضمنها الفيلم، والتي كتب كلماتها مر�سي جميل عزيز، ولحنها 

محمد الموجي، وقامت بغنائها المطربة �أحلام - ب�صورة لا توقف م�سار الدراما بل تدعمها، انطلاقاً من كون الأغنيات 

هنا حلية م�ضافة، في ظل عدم وجود مطرب �أو مطربة بين �أبطال الفيلم. الحلية التي ابتكرها حلمي حليم هي �أن تقوم 

الأغنيات ال�صادرة من �شباك منزل مجاور لبيت كريمة بالتعبير عن حالتها النف�سية، بينما تقوم هي بمتابعة الأغنية، 

وك�أنها ت�شاهد زفافاً يدور في منزل �إحدى الجارات. فعندما ت�شعر ب�ضعفها ويتمها وعدم ملاحظة حبيبها لها، ت�سمعهم 

الفرح  �أبويا«، وعندما يعطيها الحبيب موعداً غرامياً ت�سمع »جانا  الباب.. مار�ضي�ش  يغنون »وقفوا الخطّاب �سنتين ع 

جانا.. وموافق هوانا«. �أما الأغنية الثالثة »ال�سعد لما �سمح.. وفات في حارتنا«، فت�أتي في �شكل مفارقة م�ؤلمة بين توقع 

زنوبة التي تقر�أ الفنجان لجدّة كريمة، وتتوقع لها فرحاً قريباً، وبين الواقع الذي تُ�صدم فيه الفتاة باكت�شاف �أن تقرّب 

حمدي منها ما هو �إلا رهان دخله مع �أ�صدقائه.

�إجمالًا، لا يمكن الزعم ب�أن فيلم حلمي حليم الثاني مثّل نقلة نوعية �أو خطوة كبيرة �إلى الأمام، مثل عمله الأول، لكنه 

في المقبل ر�سخ �صورته ك�صانع �أفلام متمر�س، وابن بار ل�صناعة عريقة ا�سمها ال�سينما الم�صرية. كفنانٍ قادرٍ على �إدراك 

الفروق بين الأنواع، والتعامل مع كل فيلم وفقاً لطبيعة الحكاية، وما تحتاجه وت�ستوعبه من خيارات. »القلب له �أحكام« 

�أي�ضاً �أو�ضح موهبة حليم الإخراجية فيما يتعلق بالإ�ضافة �إلى ن�صٍ لا يحمل في �صورته المجردة ما هو جديد، �أو خارج 

التي تحمل تميزها داخلها.  �أكثر من الحكايات  الق�ص�ص الاعتيادية قدر موهبة المخرج  الم�ألوف، وكثيراً ما تو�ضح  عن 

و�أخيراً �أكد الفيلم على انحياز المخرج للفقراء، لي�س تمجيداً للفقر، كما اعتادت الأفلام الم�صرية �أن تفعل )فالفقر كما 

�أو�ضحنا هو العدو الدائم ل�سينما حلمي حليم(، و�إنما دفاعاً عن حق الب�شر في حياة �أف�ضل، يمكنهم فيها الحلم بم�ستقبل 

م�شرق يتحدى الظروف ال�صعبة والفروق الطبقية.

8   �سبق »القلب له �أحكام« ب�شهور فيلم �آخر يدور في عالم كرة القدم ولكن ب�شكل خفيف هو »كابتن م�صر« بطولة ا�سماعيل ي�س ومحمد 

الكحلاوي و�إخراج بهاء الدين �شرف.
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»سلم ع الحبايب«.. فكرة جيدة ولكن!

�أدار  �سينمائية،  ن�صو�ص  �إلى  �أفكاره  �أ�سا�سي يقوم بتحويل  �سيناريو  الزرقاني ككاتب  فيهما مع على  فيلمين تعاون  بعد 

حلمي حليم دفته تجاه كامل التلم�ساني، واحد من الأ�سماء النا�شطة في �سينما الخم�سينيات، وبالتحديد منذ �أن قدم 

عام 1946 فيلمه الأول كمخرج »ال�سوق ال�سوداء«، العمل الذي منحه �سمعة ظلت تلازمه حتى يومنا هذا كفنان �صاحب 

. »�سلم ع الحبايب« يمكن �أن 
9
ق�ضية م�شغول بهموم مجتمعه، رغم �أن جميع �أفلامه التالية تنفي هذه ال�صفة المتوارثة

يُ�ضاف �إلى �صور الأعمال المتوا�ضعة التي انخرط فيها التلم�ساني بعد فيلمه الأول، بل وقيا�ساً على م�ستوى �أفلام حلمي 

حليم ال�سابقة والتالية، حتى التجاري منها، يمكننا القول ب�أن �ضعف م�ستوى ال�سيناريو كان ال�سبب الرئي�سي في �أن يقدم 

حليم لأول مرة فيلماً �ضعيفاً، خا�صة و�أن نقطة الانطلاق - و�صاحبها المخرج كالمعتاد - كانت فكرة تحمل قدراً كبيراً من 

الجاذبية على م�ستوى الطرح وال�شكل.

الطرح في »�سلم ع الحبايب« يتعلق بال�شهرة وحياة الفنانة، بما فيها من �صعوبات ومغريات مادية ونمط حياة يتوجب 

عليها �أن تحياه لتحافظ على عملها بالفن، في مقابل نظرة المجتمع لها �سواء الإعجاب والوله ب�صوتها و�شكلها، �أو حتى 

التحفظ على الارتباط بمطربة، باعتبار ذلك ينق�ص من قيمة الزوج واحترام عائلته. المو�ضوع جدير بالنقا�ش حقاً، 

يُ�ضاف �إليه خيار �شكلي مميز اتخذه حلمي حليم ب�أن تظهر بطلة الفيلم �صباح با�سمها الحقيقي، مما يُ�سقط الحكاية 

على الواقع، ويمنحها المزيد من الم�صداقية، بالرغم من اختلاف تفا�صيل حياة ال�شخ�صية الدرامية بالطبع عن حياة 

النجمة �صباح الواقعية.

من البداية الجيدة �إلى التعطل الدرامي

الفكرة �إذن كانت تحمل قدراً وا�ضحاً من القيمة والجاذبية، الأمر الذي �ساهم في جعل الم�شاهد التقديمية ت�أتي ب�شكل 

جيد، تمكّن حلمي حليم فيه من جذب انتباه الم�شاهدين بو�ضعهم داخل حياة النجمة ال�شهيرة على خطوتين: بداية من 

منزل المعُجب ال�شاب فتحي )�أحمد رمزي في ظهوره الثالث على التوالي في �سينما مُكت�شفه(، الذي يملأ حوائط غرفته 

ب�صورها ويتحدث عن الخطابات التي ير�سلها لها، بل وي�ستدين من �صديقه، ويخدع والدته ليح�صل منها على مبلغٍ �إ�ضافي، 

كي يح�ضر حفلًا تغني فيه نجمته المف�ضلة، في خطوة �أولى تو�ضح حجم �شعبية المغنية �صباح، وحب البطل لها، وت�ضعنا 

فيما يفتر�ض �أن يكونه الجو العام للفيلم، من نبرة كوميدية خفيفة في �ألاعيب فتحي، التي تذكرنا بالفخاخ التي ن�صبها 

�أبطال »�أيامنا الحلوة« لبع�ضهم البع�ض.

�أما الخطوة الثانية، فهي الانتقال �إلى عالم �صباح نف�سها: مطاردة المعجبين لها، وقيام م�ساعدتها زنوبة )زينات �صدقي 

للمرة الثالثة �أي�ضاً في �سينما حلمي حليم با�سم ال�شخ�صية ذاته(. بيع تذاكر حفلها في ال�سوق ال�سوداء، بعد نفاذ المتوافر 

في �شباك التذاكر. الحار�س ال�شخ�صي ومنعه الغرباء من الدخول للنجمة في الكوالي�س، ومتعهد الحفلات الثري المعلم 

بطيخ )عبد الفتاح الق�صري مجدداً( الذي يدعم �صباح ويغدق عليها بالمال والهدايا طمعاً في الزواج منها.

جذّاب  عالم  داخل  الم�شاهد  بو�ضع  فقامت  مزودجاً،  دوراً  ال�صورة  بهذه  لعبت  الحبايب«  ع  »�سلم  من  الأولى  الدقائق 

بطبيعته، يريد م�شاهد ال�سينما دائماً معرفة المزيد عن تفا�صيله وخباياه، لا�سيما ما يتعلق فيه بالعلاقات العاطفية 

ودور المال في تحريكها. بالإ�ضافة للدور الثاني وهو منح الفيلم مبكراً ب�صمة �صانعه التي لا تتمثل فقط في الا�ستعانة 

الريا�ضي خفيف الظل لرمزي،  ال�شاب  و�إنما تمتد لتوظيفهم في �شخ�صيات درامية مقاربة:  نف�سها،  الممثلين  بمجموعة 

9 يمكن الرجوع لحلقة بحث بعنوان »مئوية كامل التلم�ساني« نظمها �أ�سبوع النقاد الدولي على هام�ش »مهرجان القاهرة ال�سينمائي الدولي« 

2015، و�شارك فيها الم�ؤلف بورقة بحثة عنوانها »كامل التلم�ساني.. قراءة في الر�ؤية والأ�سلوب«، تلقي ال�ضوء على الخلاف الكامل بين 

�سمعة التلم�ساني المتداولة، وحقيقة �أعماله على م�ستوى الر�ؤية والأ�سلوب.
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م�ساعدة البطلة الم�شاركة في قراراتها لزينات، والثري الطامع في الزواج من البطلة بقوة المال للق�صري.

التعارف بين  لتنتهي تحديداً بنهاية تتابع  �ساعة،  �أكثر من ربع  ال�شا�شة  ال�شيّقة لم ت�ستمر على  البداية  �أن هذه  غير 

�صباح وفتحي، في كوالي�س الحفل، وانطلاق الحفل نف�سه، فتتوقف الحكاية ت�سع دقائق كاملة لم�شاهدة رق�صة �شرقية 

طويلة، تقدمها نعمت مختار، تليها �أغنية ل�صباح، في �أول تعطل حقيقي للدراما ت�شهده �أفلام حلمي حليم بعد فيلمين 

�أو  بالملل  الم�شاهد  تُ�شعر  ولا  الأحداث،  تُثري  بحيث  الفيلم،  �سياق  داخل  الأغنيات  من  العديد  و�ضع  من  خلالهما  تمكّن 

الابتعاد عن م�سار الق�صة. وك�أن هذا التوقف �إنذار مبكر ب�أن هذا الفيلم لن ي�سير بالر�شاقة و�سرعة الإيقاع التي ميزت 

الكثير من الأغاني  المنقو�صة في فيلمه بو�ضع  الدراما  ال�سابقين، و�أن حلمي حليم هنا م�ستعد لا�ستكمال  فيلمي المخرج 

والرق�صات، حتى �أن »�سلم ع الحبايب« �ضمّ �أربع �أغنيات ورق�صتين، ي�صل مجموع زمنها لأكثر من 21 دقيقة، �أي قرابة 

ربع زمن الفيلم الذي لا تتجاوز مدة عر�ضه 95 دقيقة!

نق�ص في الدراما.. نق�ص في المنطق

عندما ن�صف دراما الفيلم بالمنقو�صة فهذه لي�ست مبالغة ولا مجرد تعبير عن نق�ص الم�ساحة الزمنية للحكاية، ولكنه 

و�صف دقيق لتطورات الق�صة التي انطلقت من بداية جيدة ثم تركتها لتبد�أ �سل�سلة من الأحداث التي يجمعها �أمران 

هما مخالفة المنطق وغياب ال�صراع الدرامي بمعناه الحقيقي. �صباح تقع في حب فتحي من اللحظة الأولى، ودون �سبب 

وا�ضح، بخلاف كونه بطل الفيلم. يحاول ال�سيناريو و�ضع البطل في مقارنة مح�سومة �سلفاً مع المعلم بطيخ، الذي لا يُظهر 

�أي تهديد فعلي لحياة �صباح المهنية، لدرجة �أن دفاع زنوبة عنه بدا وك�أنه العقبة الأكبر في طريق ق�صة حبها لفتحي. 

وبالرغم من هذا ف�إن قرار النجمة باختيار ال�شاب الب�سيط لا ي�أتي �إلا بعد م�صادفة حادث ال�سيرة الذي �أجبرهم على 

ق�ضاء ليلة في الريف.

رحلة الريف تحديداً هي النقطة التي يتخلى ال�سيناريو فيها عن �أي علاقة بالمنطق الإن�ساني، �أو الدرامي، بداية من 

ت�صور فتحي الركيك عن الم�ستقبل الذي �ستترك فيه �صباح عملها و�شهرتها لتعي�ش معه في الريف )وهو ما يتعار�ض مع 

مديرة  عن  مختلفة  �شخ�صية  �إلى  تماماً  تنقلب  التي  بزنوبة  مروراً  م�شهورة(،  مطربة  لأنها  �أ�سا�ساً  حبها  في  وقع  كونه 

لزينات  المعتادة  ال�صورة  فج�أة  لت�صير  م�ستقبلها،  �سي�ضمن  الذي  ببطيخ  للارتباط  �صباح  تدفع  التي  العملية  الأعمال 

�صدقي العان�س التي لا ترغب �إلا في الزواج بالرغم من عدم وجود ولو تلميح لهذا البُعد في �شخ�صيتها من قبل، لدرجة 

ال�شعور ب�أنك �أمام امر�أتين منف�صلتين، من فيلمين مختلفين، و�صولًا لأن اختيار �صباح لفتحي - ورغم كل هذه التحولات 

غير المنطقية - لا يتم كما �أو�ضحنا �إلا بمح�ض ال�صدفة!

الأمر الذي �ساهم في تعميق �أزمة نق�ص الدراما هو ال�سلبية التي رُ�سمت بها �شخ�صية البطل فتحي، والذي يكاد يكون 

�آخر فعل �إيجابي �أقدم عليه في الفيلم هو الاعتراف ل�صباح بحبه، في الن�صف �ساعة الأولى من الأحداث، ليترك بعدها 

�أفعال الآخرين تحرك حياته - وبالتبعية الفيلم - بينما لا يمتلك هو �سوى رد الفعل، ف�صباح هي من تقرر الارتباط به، 

وترك المعلم بطيخ، ووالدته )فردو�س محمد( هي من تذهب لت�صدم المغنية ب�ضرورة الابتعاد عنه، حتى لا يقاطعه �أهله 

�إذا ارتبط بفنانة، فلا يفعل هو �سوى الحزن والانخراط في ال�شراب، حتى تعطف والدته عليه فت�صارحه بالحقيقة، 

ليذهب وي�ستعيد حبيبته.

م�شكلة هذه ال�سلبية لي�ست فقط في كونها ت�ضع حائلًا �أمام التعاطف مع البطل، كي ي�صل �إلى هدف لم ي�سع �أ�صلًا لبلوغه، 

و�إنما في كون الأمر يخف�ض تلقائياً من �سقف ال�صراع الدرامي الذي يُفتَر�ض �أن يقوم على ت�صادم الرغبات ومحاولة كل 

طرف الو�صول للهدف نف�سه )وهو �صباح في حالتنا(. و�إذا كان خبراء الدراما يقولون �أن من الخط�أ جعل الخ�صم �أو �شرير 

الفيلم �ضعيفاً محدود القدرات لأن هذا يخف�ض تلقائياً م�ستوى ال�صراع، ف�إن الأ�سو�أ بالت�أكيد �أن يكون الخلل متعلقاً ببطل 

الحكاية.
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حكاية بلا بو�صلة

في فيلم يتعلق بحياة فنانة، ونظرة المجتمع لها ولمن يرغب في الارتباط بها، يُفتَر�ض نظرياً �أن يكون هناك احتمالان 

الحياة  في  وحقه  ولأخلاقه  للفنان  ينت�صر  طليعياً،  جريئاً  عملًا  يكون  �أن  ف�إما  الفيلم،  له  ينت�صر  الذي  للر�أي  فقط 

�أو �أن يميل لإر�ضاء الر�أي العام المحافظ، منت�صراً لل�صورة النمطية عن حياة الفنانين المليئة بالتجاوزات،  الطبيعية، 

التي لا تر�ضى عنها الأ�سر المحترمة. الم�شكلة هنا تكمن في �أن »�سلم ع الحبايب« لا يتمكن من الو�صول لأيّ من الخيارين، 

وبالرغم من قيامه بطرح الق�ضية بو�ضوح في �أكثر من م�شهد، بل وفي مف�صل درامي رئي�سي، هو وقوف الأم في وجه ارتباط 

ابنها ب�صباح، �إلا �أن الفيلم ينتهي لنكت�شف �أننا لم نفهم ما الذي �أراد حلمي حليم وكامل التلم�ساني قوله فيما يتعلق بهذا 

المو�ضوع الخلافي.

ففي البداية نجد ميلًا وا�ضحاً للمحافظة ومداعبة الت�صور النمطي حول الفنان في عقول الم�شاهدين، متمثلًا في موقف 

لف�ستان  ارتدائها  من  يغ�ضب  لكنه  منزله،  جدران  �صورها  تغطي  الذي  بها  المتيم  المعجب  فهو  �صباح،  ملاب�س  من  فتحي 

مك�شوف، ويطالبها �ألا تكرر الفعلة، ليتناق�ض ذلك مع موقف المعلم بطيخ الذي ا�شترى لها الف�ستان، والذي يرى �أن ظهور 

�أجزاء من ج�سدها �سي�ساعد في زيادة �شهرتها و�شعبيتها. وبما �أننا ننحاز بطبيعة الحال لبطل الفيلم، والذي يمثل هنا 

للجمهور ر�أي الذكر ال�شرقي القائد alpha male بغيرته المحببة، في مواجهة الثري الا�ستغلالي، �سواء للمال �أو لج�سد 

البطلة، ف�إن الفيلم يميل عند هذه اللحظة بو�ضوح نحو المحافظة، بل والانتقاد المبطن للو�سط الفني والعاملين فيه.

�إلا �أن ذلك يتغير بطبيعة الحال عندما تقف والدة فتحي في وجه زواج الحبيبين اللذين نعرف مدى حبهما و�إخلا�صهما 

لبع�ضهما البع�ض، لي�صير الو�ضع عند هذه النقطة هو وقوف الت�صورات المجتمعية البالية في وجه علاقة حب �صادقة، 

ودفع طرفيها �إلى التعا�سة ب�سبب �أوهام لا وجود لها �إلا في ذهن الأم. هذا الر�أي كان ليتبلور وي�صير هو التوجه العام 

للفيلم �إذا ما قامت الأم بتغيير ر�أيها، بعد ف�صل ثالث تت�أكد فيه من �أخلاق �صباح واختلافها عما تعتقده ال�سيدة فيمن 

تعمل مغنية، ولكن الفيلم وفقاً للدراما والمنطق المنقو�صين يتجاهل هذا الف�صل الثالث، ويجعل الأم توافق على الزيجة 

من تلقاء نف�سها، فقط لأنها ر�أت ابنها حزيناً فقررت م�صارحته بالحقيقة، ليت�سبب التهاون في �صياغة �صراع حقيقي عند 

ذروة الفيلم في جعل الحكاية ت�سير دون بو�صلة، وتنتهي دون �أن نعرف بو�ضوح حقيقة موقف �صناع الفيلم من الق�ضية 

الخلافية التي �أثاروها، بما �سنعود ون�ؤكد �أنه يتما�شى مع �سينما كامل التلم�ساني، با�ستثناء »ال�سوق ال�سوداء«، �أكثر بكثير 

من ارتباطه ب�سينما حلمي حليم، الذي يبدو �أنه قد وعى در�س »�سلم ع الحبايب« جيداً، فلم يعد للتعاون مع م�ؤلفه في �أي 

عمل �آخر حتى نهاية م�سيرته ال�سينمائية.
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»حكاية حب«.. الملحمة الغنائية في أفضل صورها

عندما �شرع حلمي حليم في �إخراج فيلمه الأول »�أيامنا الحلوة« كان عبد الحليم حافظ مجرد نجم �صاعد يمكن �أن يقبل 

بلعب دور ثان في فيلم البطولة الرئي�سية فيه لفاتن حمامة وعمر ال�شريف. �أما بعد �أربع �سنوات فقط، وعند �صناعة 

، كان الو�ضع تغّري تماماً. عبد الحليم �صار نجم الغناء وال�شا�شة الأول، الذي تُ�صنع الأفلام خ�صي�صاً من 
10

»حكاية حب«

�أجله، بحيث تُكتب الق�صة وتو�ضع الأغنيات المنا�سبة لها ليكون الفيلم وجبة م�شبعة لجمهور العندليب الأ�سمر، ي�شاهد 

من خلالها حكاية لابد �أن تكون م�شبّعة بالرومان�سية، تدعمها �أغنيات جديدة، كانت ن�سبة كبيرة من الجمهور تدخل 

ال�سينما من �أجل الا�ستماع �إليها.

ال�صناعة،  �أ�ساتذة  �أحد  �سريعاً  الذي غدا  الذي �صار نجماً، والمخرج  ال�صاعد  الوجه  اللقاء كان حتمياً بين الحليمين: 

ليقدما معاً واحداً من �أنجح �أفلام عبد الحليم حافظ و�أقربها لجمهوره. ال�سبب الرئي�سي لهذا النجاح الكبير يكمن في 

الق�صة التي و�ضعها حلمي حليم كالعادة، والتي تقترب في الكثير من تفا�صيلها من حياة عبد الحليم ال�شخ�صية المعروفة 

للمو�سيقى، وفي بداية حياته تعر�ض  لدى جمهوره، فالفيلم يروي حكاية �صعود مطرب �شاب كان فقيراً يعمل مدر�ساً 

للهجوم من بع�ض الجماهير الراف�ضة لغنائه، قبل �أن يثبت جدارته ويحقق �شهرة و�شعبية �ضخمة، لكنه يكت�شف �إ�صابته 

بمر�ض عُ�ضال، ي�صير هو الهاج�س الأ�سا�سي لكل حياته، رغم ما �صار يمتلكه من نجاح فني ومادي.

الحكاية كما هو وا�ضح تكاد تتما�س ب�شكل كامل مع �سيرة بطل الفيلم، اللهم �إلا في فرقين جوهريين ظهرا في ال�سيناريو 

الذي كتبه علي الزرقاني، وهما �أن بطل الفيلم لديه �أ�سرة مكونة من �أم كفيفة و�أخ �صغير، على العك�س من عبد الحليم 

الذي يعلم الجميع �أنه كان يتيماً عا�ش بع�ض فترات حياته في الملج�أ. �أما الفارق الثاني فهو �أن بطل الحكاية �أحمد �سامي 

يخ�ضع لجراحة تنجيه من مر�ضه، فيعود ليجمعه الزواج بحبيبته نادية )مريم فخر الدين(، بينما ت�سبب المر�ض كما 

نعلم في وفاة عبد الحليم، قبل �أن يكمل الخم�سين من عمره.

نع خلال فترة علاج بطله، فلم يكن من الممكن منطقياً �أو �إن�سانياً �أن يت�سبب المر�ض  الفارق الثاني بديهي باعتبار الفيلم �صُ

في وفاته ب�أحداث الفيلم. �أما علاقته ب�أ�سرته فيمكن حتى تف�سيرها ب�شكل مرتبط ب�سيرة عبد الحليم، باعتباره �صورة 

للن��شأة التي تمناها لنف�سه، حتى �أنه من الحكايات المتداولة ق�صة عن ت�صوير م�شهد توديع �أحمد لأمه قبل �سفره للعلاج 

�أن تعلم حقيقة مر�ضه، حيث ت�سبب الم�شهد في هطول دموع حقيقية �صادقة من كلا طرفيه: فردو�س  في الخارج دون 

محمد؛ �أ�شهر �أمهات ال�سينما الم�صرية، والمحرومة من نعمة الإنجاب، وعبد الحليم حافظ؛ اليتيم الذي لم ير والدته، 

11
لدرجة �أن حليم قال لفردو�س في نهاية الت�صوير: »لو كنّا بنختار �أمهاتنا.. كنت اخترتك �أم ليّا«.

�صياغة الملحمة الغنائية

تركيز  وبالتالي  ي�صنعه،  الذي  الفيلم  و�أهداف  لنوع  حليم  حلمي  قبل  من  المتكرر  الفهم  هو  حب«  »حكاية  في  ما  �أبرز 

الاهتمام في عنا�صر النجاح المنا�سبة للنوع وجمهوره، وهي في حالتنا هذه بالطبع الأغنيات المرتقبة التي يذهب الجمهور 

�إلى ال�سينما من �أجلها. حلمي حليم كوّن ور�شة عمل مع ال�شاعر مر�سي جميل عزيز والملحنين محمد الموجي وكمال الطويل 

)ان�ضم منير مراد لاحقاً لملُحني الفيلم بلحن »بحلم بيك« البديع(. هدف الور�شة كانت ت�أليف وتلحين �أغنيات معا�صرة 

ق�صيرة، منا�سبة لدراما الفيلم، ومكتوبة من �أجلها، بحيث تكون هذه الأغنيات جزءاً لا يتجز�أ من البناء الدرامي للعمل، 

رك الأحداث �أو تُعّرب عن م�شاعر البطل، ولا تُ�شكّل �أي تعطيل ل�سريان الدراما، كما حدث في فيلم المخرج ال�سابق. ُحت

�أغانيه على الإطلاق: »بتلوموني  �أنجح  �إن لم تكن من  ال�سينمائية،  العندليب  �أغنيات  �أنجح  �أربعة من  النتيجة كانت 

10   بد�أ ت�صوير الفيلم �أواخر عام 1958 وعُر�ض للمرة الأولى بتاريخ 6 �أبريل 1959.

11   ذُكرت الحكاية في كتاب »�سينما حليم« - �أ�سامة مقلد - روافد للن�شر والتوزيع 2014.
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�أغنية منها لها موقعها الملائم في الأحداث، لا يكاد  ليه؟«، و«حبك نار«، و«بحلم بيك« و«في يوم في �شهر في �سنة«. كل 

الموقف الدرامي يكتمل ب�إ�شباع دون وجودها، حتى �أن حلمي حليم ا�ستغنى عن �أغنية خام�سة جيدة، هي »ا�سبقني يا 

قلبي« بعد ت�سجيلها، ل�شعوره �أن وجودها غير �ضروري، وبالتالي قد تطيل زمن الفيلم دون مبرر درامي حقيقي.

لاحظ هنا �أن اختيار الأغنيات ملائم تماماً للجوّ الفيلمي العام، والمنق�سم في »حكاية حب« ق�سمين مت�ساويين تقريباً، 

الأول كوميدي رومان�سي خفيف الظل خلال رحلة ال�صعود، والثاني ميلودرامي بكائي بعد اكت�شاف �أحمد �سامي لمر�ضه، 

في �شكل �سردي لا يمكن �إلا و�أن نربطه مجدداً بـ«�أيامنا الحلوة« الذي ينطبق عليه البناء الدرامي نف�سه، والذي �صاغه 

حلمي حليم وعلي الزرقاني �أي�ضاً. وبالتالي ف�إن هذا التباين بين �شقّي الفيلم ذي الطابع الملحمي، بدا وا�ضحاً في الفارق 

بين �أغنيات مثيرة للبهجة ت�سمعها والب�سمة مر�سومة على �شفاك مثل »بتلوموني ليه؟« و«بحلم بيك«، و�أغنية بكائية 

تكاد كل كلمة فيها تقطر حزناً مثل »في يوم في �شهر في �سنة«، في نجاح متجدد من المخرج الكبير في توظيف �أدوات النوع 

الفيلمي لبلوغ �أف�ضل نتيجة ممكنة.

واقعية المكان م�صدراً للتميز

الحكاية �إذن و�إن كانت خيالية فهي متما�سة طيلة الوقت مع الواقع، الأمر الذي ه�ضمه حلمي حليم و�أعاد التعبير عنه 

بال�صورة، وبالتحديد فيما يتعلق باختياره لمواقع الت�صوير وذكرها علانية على ل�سان ال�شخ�صيات. نتذكر �أننا نتحدث 

 Back �أواخر الخم�سينيات، في الع�صر الذهبي لديكورات الا�ستوديو وم�شاهد الإ�سقاط الخلفي  عن فيلم تم ت�صويره 

لم  حليم  حلمي  الا�ستوديو.  داخل  واقفة  �سيارة  بقيادة  الممثل  يتظاهر  بينما  يتحرك،  طريق  ل�صورة   Projection
يخرج بالكاميرا كثيراً �إلى ال�شارع، لكنه تمكن بحيل �إخراجية و�سردية بالغة الذكاء في �أن يجعل »حكاية حب« فيلماً 

واقعياً على م�ستوى المكان، فيلماً يعلم الم�شاهد يقيناً �أين تدور �أحداث كل م�شهد من م�شاهده، وهو �أمر نادر في زمن كانت 

الغالبية العظمى من الأفلام فيه تدور بالكامل في �أماكن محايدة غير معلومة بدقة.

�أحداث الفيلم تبد�أ بلقطة ت�أ�سي�سية وا�سعة لبحر الإ�سكندرية، لتتحرك الكاميرا منه كا�شفة عن بانوراما لميدان محطة 

اللقطات  هذه  والمارة.  الحنطور  عربات  وحوله  ال�شهير،  الترام  فيه  ي�سير  للميدان  �أ�ضيق  للقطة  ننتقل  �أن  قبل  الرمل، 

الافتتاحية الم�صوّرة بعناية، والتي ت�أخذ زمناً كافياً على ال�شا�شة، للتعرف على المكان ومراقبة تفا�صيله ت�ضع الم�شاهد 

منذ اللحظة الأولى في المكان الواقعي، وعندما ينتقل الفيلم بعدها �إلى داخل ف�صل يقوم البطل بالتدري�س لطلابه، لا 

يكون هناك �أدنى �شك في مكان وجود هذه المدر�سة، المكان الذي يت�أكد لاحقاً بلقطات انتقالية لميدان المن�شية، ثم بانتقال 

الأحداث �إلى كبائن المعمورة، ليكون من الممكن بعدة لقطات محدودة التكلفة الإنتاجية �أن تو�ضع الحكاية داخل �إطار 

مكاني يمنحها واقعية وقابلية للت�صديق �أكثر بكثير مما لو جرت كالعادة داخل البلاتوهات المغلقة.

الأمر يتطور لما هو �أف�ضل عندما ينتقل البطل و�صديقه رفعت ال�سناكحلي )عبد ال�سلام النابل�سي في واحدة من �أخفّ 

ال�شخ�صيات الداعمة ظلًا في تاريخ ال�سينما الم�صرية( �إلى القاهرة، فهناك ي�صير فندق »مينا هاو�س«، و�أهرامات الجيزة، 

ال�سكن في فندق فخم، وي�صبح مبنى  ال�سناكحلي على  �إ�صرار  في خلفيته موقعاً لبع�ض الأحداث المرتبطة بالدراما، في 

الإذاعة الم�صرية مكاناً لمحاولات �أحمد �سامي �إثبات مواهبه، ونادي الجزيرة ببواباته الموجودة ليومنا هذا هو محل 

اللقاء بين البطل والحبيبة التي تفوقه ثراء بما يكفل لها ع�ضوية النادي العريق، والأوبرا هي مكان �أداء �أحمد لأهمّ 

حفل غنائي في حياته، والمطار بالت�أكيد مكان ال�سفر والوداع وترقب عودة �أحمد من رحلة علاجه.

�سواء  بعينه،  لمكان  بو�ضوح  الإ�شارة  دون  تُروى  �أن  الممكن  من  كان  الدرامية  ومفا�صلها  تفا�صيلها  بكل  ذاتها  الأحداث 

بتعقيداته في ذلك  الت�صوير الخارجي  ما يجبر حلمي حليم على تحمل عناء  ال�صورة، ونظرياً لا يوجد  �أو  بالحديث 

الزمان، خا�صة لو كان بطل الفيلم هو النجم �صاحب ال�شعبية الأكبر، لكنها تلك الرغبة في تقديم الأف�ضل دائماً، ف�إذا 
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كانت هناك عدة طرق لتقديم الحكاية نف�سها على ال�شا�شة، ف�إن فنان كحلمي حليم لابد و�أن يختار ال�سبيل الأكثر ثراءً، 

حتى لو ارتبط بالمزيد من المتاعب والتكاليف.

الح�سّ الإنتاجي في الإخراج

هل يعني هذا �أن حلمي حليم، وهو المنتج �أي�ضاً، كان ينفق بلا ح�ساب لإر�ضاء نزواته الإخراجية؟ الإجابة هي بالقطع 

لا، فما ت�ؤكده �سيرة حلمي وبالتحديد فيلم »حكاية حب« هو امتلاكه لهذه القدرة على �إدارة ميزانية الإنتاج بحنكة 

لتحقيق الا�ستفادة الكاملة، فلا يبخل على اختيار �أف�ضل الممثلين، وو�ضع �أجمل الأغنيات، لأن هذه هي الأعمدة الرئي�سية 

لفيلمه، ولا يتهاون عن الخروج �إلى الأماكن الواقعية لتحقيق الت�أثير المثالي لم�شاهد عمله، لكنه في الوقت ذاته يختار 

طريقة الت�صوير والديكوباج )تقطيع اللقطات( الذي لا ي�سرف في ا�ستخدام اللقطات، وبالتالي خام ال�سينما، ووقت 

الت�صوير، �إلا في الم�شاهد التي ي�ضيف فيها القطع الكثيف لما يمكن �أن يُحكى بعدد �أقل من اللقطات.

في »حكاية حب« لا يتورع المخرج عن ا�ستخدام لقطات طويلة في الم�شاهد الحوارية، لا يقطع فيها من لقطة لأخرى �إلا 

في �أ�ضيق الحدود. لكن هذا لا يعني �أن تكون اللقطة الطويلة ا�ستاتيكية راكدة، على طريقة و�ضع ال�شخ�صيات داخل 

الكادر  وتغيير  التكوين  مثل  �أدوات  حليم  حلمي  ي�ستغل  و�إنما  الحوارية،  بجملها  منها  كل  لتلقي  يجمعها  متو�سط  كادر 

داخل اللقطة وممار�سة ال�شخ�صيات لأفعال داخل الكادر، بحيث لا ي�شعر الم�شاهد ب�أي ثقل رغم امتداد زمن اللقطة، لأن 

حيوية الحركة �سواء كانت حركة ال�شخ�صيات داخل الكادر )الميزان�سين(، �أو حركة الكادر ذاته، تعطي هذا الانطباع 

الوهمي بالانتقال من لقطة لأخرى دون �أن يكون هذا قد حدث بالفعل على ال�شا�شة.

�أبرز مثال لما �سبق هو م�شهد محاولة �أحمد ورفعت الهرب من فندق »مينا هاو�س«، دون دفع المبلغ المتراكم عليهما. الم�شهد 

الذي يتكون بداية من نزولهما من �سلم الفندق، حتى نهاية الحوار بينهما وبين المدير، من ثلاث لقطات فقط، زمنها 20 

و30 و70 ثانية على التوالي، �أي دقيقتين كاملتين في ثلاث لقطات لا �أكثر، لكن كل منها لقطة تمتلك واحداً �أو �أكثر من 

الأدوات ال�سابق ذكرها، بما يخلق ديناميكية تجعل الم�شهد الم�صنوع ب�أقل تكلفة �إنتاجية محكماً وممتعاً، ربما �أكثر مما لو 

كان قد ت�شكل مع �أ�ضعاف هذا العدد من اللقطات.

على النقي�ض تماماً ي�أتي ت�صوير حلمي حليم مثلًا لأغنية »حبك نار«، والتي ت�أتي تماماً في نقطة منت�صف الفيلم، فهي 

تبد�أ بغناء �أحمد في حفل �ضخم في الأوبرا، �أهمّ مكان فني في القُطر، �إعلاناً لنهاية رحلة ال�صعود ببلوغه قمة النجاح، 

الفيلم.  الم�أ�ساوي من  الن�صف  �إيذاناً ببدء رحلته مع المر�ض في  الم�سرح في نهاية الأغنية  وتنتهي ب�سقوطه على خ�شبة 

الممتلئة  الأوبرا  لدار  الات�ساع  بالغة  لقطات  والتكوين،  الحجم  مختلفة  اللقطات  ع�شرات  من  �أغنيته  ي�صنع  المخرج 

فيها  تتحرك  و�أخرى  ثابتة  لقطات  العازفين،  �أحد  �أو  المطرب  لأداء  كبيرة  و�أخرى  الأورك�سترا،  ولأع�ضاء  بالجماهير 

التي  الم�صورة  الأغاني  معظم  جودته  في  يفوق  كليب«  »فيديو  ت�صنع  اللقطات  من  كامل  زخم  مركبة.  حركات  الكاميرا 

تُ�صنع اليوم، بعد مرور �أكثر من ن�صف قرن، في زمن كان من الوارد فيه �أن تو�ضع الكاميرا ليتم ت�صوير الأغنية الفيلمية 

في لقطة �أو لقطتين يتم تبادل القطع بينهما.

الجدير بالذكر �أن »حبك نار« لي�ست فقط مجرد نقطة منت�صف للدراما، ولكن كلماتها هي معادل مو�ضوعي لعلاقة �أحمد 

بنادية. »حبك نار.. بُعدك نار.. قُربك نار.. و�أكتر من نار«. ف�أحمد الذي كان يحب الفتاة الثرية من بعيد ويحاول 

بلوغها �أح�سّ بنار الحب، وعندما تقرّب �إليها و�شعر ب�صعوبة وقوع الحب بينهما جرّب نار البُعد، وها هو ي�ستعد للاعتراف 

لها بحبه بعد الحفل، لكنه يتعر�ض للوعكة التي تفتح الباب لنار القرب من حبيب لا يمكن ا�ستكمال الحياة معه. وبين 

الاقت�صاد في ت�صوير الم�شاهد الحوارية والكوميدية، وال�سخاء في المعالجة الب�صرية للنقاط المف�صلية للحكاية بحيث 
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تتحول الأغنية �إلى حدث درامي وغنائي و�سينمائي بكل معني الكلمة، ت�سطع موهبة حلمي حليم في الإدارة الفنية 

لميزانية العمل، فهو مخرج بارع ومنتج حكيم و�صانع �أفلام قادر على ا�ستغلال المتاح في البلوغ لذروة النجاح.

»حكاية حب« كان �أحد �أنجح التجارب في م�سيرة حلمي حليم فنياً وجماهيرياً، ولا عجب �أنه من الأفلام التي لا تزال كل 

تفا�صيلها محفورة في �أذهان الم�شاهد العربي، ف�إذا و�صفناه ب�أنه فيلم كوميدي فالكوميديا فيه ناجحة، و�إذا تحوّل عملًا 

ميلودرامياً فالم�أ�ساة فيه مكتملة ومربوطة بالواقع، و�إذا و�ضعناه في ت�صنيفه الأ�صلي كفيلم غنائي فهو بالقطع من �أف�ضل 

الأفلام الغنائية الم�صرية على الإطلاق. ومن الم�ؤ�سف حقاً �أن يكون هو التعاون الأخير الذي جمع حلمي حليم بكل من 

عبد الحليم حافظ وعلي الزرقاني، فكل طرف من الثلاثة �سار لاحقاً في م�شواره الفني الم�ستقل، ولم يعودوا ليكرروا 

تجربة العمل الم�شترك التي �أنتجت عملين بجودة »�أيامنا الحلوة« و«حكاية حب«.
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»امرأة وثلاثة رجال«.. حلمي حليم يلج عالم الصناعة الكلاسيكي

�إيرادات  �إمتاع و�إر�ضاء الجمهور الكبير وتحقيق  �أفلاماً تجارية هدفها  في �أفلامه الأربعة الأولى، ورغم كونها ب�شكل ما 

�أنه مثّل ال�شكل  �أن حلمي حليم احتفظ بقدر من الا�ستقلالية يجعلنا ن�صفه ب�أريحية  �إلا  مرتفعة من �شباك التذاكر، 

المتاح لل�سينما الم�ستقلة و�سينما الم�ؤلف في زمنه. �سينما م�ستقلة لأنه كان منتج �أفلامه من خلال �شركته »الفيلم العربي«، 

بما يمنحه القدر الأكبر من الحرية الإنتاجية �سواء في التعاقد مع ممثلي �أفلامه )و�أو�ضحنا قدرته على اكت�شاف المواهب 

التي �ست�صير نجوماً مثل عبد الحليم حافظ و�أحمد رمزي(، �أو في ا�ستخدام ميزانية الفيلم وفقاً لر�ؤيته فيما هو مهم يجب 

ت�صويره ب�سخاء، وما يمكن الاقت�صاد فيه مع �إيجاد حلول �إبداعية )وقد �أو�ضحنا كيف فعل ذلك في »حكاية حب«(. 

هي كذلك �أقرب ل�سينما الم�ؤلف لأن الأفلام الأربعة كانت ق�ص�صاً لحلمي حليم نف�سه، و�ضع �أفكارها وا�ستعان في كل مرة 

م�سار عمل  بالقطع  �أن يرويه، وهو  المخرج  �سينمائياً يعّرب عمّا يريد  ن�صاً  الفكرة  �سيناريو محترف، ي�صيغ هذه  بكاتب 

مختلف عن ال�شكل التقليدي الذي يُكتب فيه ال�سيناريو كاملًا، ثم ي�أتي المنتج بمخرج كي ينفذه.

انطلاقاً من الفيلم الخام�س »امر�أة وثلاثة رجال« يبد�أ حلمي حليم في تجريب التعامل مع ال�شكل ال�سائد في �صناعة 

ال�سينما التقليدية، فيتعامل للمرة الأولى مع جهة �إنتاج غير �شركته »الفيلم العربي«، هي �شركة »�أفلام وادي النيل« 

)فهمي داود و�شركاه(، ويقدم لأول مرة فيلماً لم ي�ضع ق�صته، فهو ق�صة و�سيناريو نيروز عبد الملك، بم�شاركة من القدير 

الوجوه  من  فيه  نجد  لا  الممثلين  طاقم  فحتى  فقط،  الكاميرا  وراء  يكن  لم  الاختلاف  ال�سيناريو.  كتابة  في  بدير  �سيد 

الم�ألوفة في �سينما حلمي حليم )وهو المخُل�ص لممثليه كما �أو�ضحنا من قبل( �إلا عبد ال�سلام النابل�سي. الأمر الذي يدعونا 

للاعتقاد �أن »امر�أة وثلاثة رجال« كان محاولة من حلمي حليم لإثبات قدرته على العمل وفقاً لنظام ال�سوق ال�سائد، 

و�أن ب�إمكانه �أن ي�صنع فيلماً تجارياً بالمعايير ال�شائعة ك�أي مخرج �آخر لا ينتج �أفلامه بنف�سه. والحقيقة �أن نتيجة هذه 

المحاولة كانت عملًا تجارياً معتاداً بالفعل، لكنه حمل في داخله بع�ض عنا�صر الطرافة والاختلاف التي قد تبرر حما�س 

حلمي حليم للتجربة.

حكاية تقليدية.. لكن معكو�سة

من �أكثر الحكايات �شيوعاً في الأفلام الكوميدية الرومان�سية الم�صرية ق�صة البطل الدون جوان؛ زير الن�ساء الهوائي، 

يولّد مفارقات ومواقف طريفة،  امر�أة في وقت واحد بما  �أكثر من  الذي يدخل علاقات مع  الن�سائية،  العلاقات  كثير 

�أفلام مثل »موعد غرام« و«الزوجة 13« و«مطاردة  المتاعب، لا�سيما عندما يجد حبه الحقيقي.  الكثير من  وي�ضعه في 

غرامية« و�صولًا لفيلم عُر�ض �أخيراً بعنوان »زنقة �ستات«، كلها تنويعات على الفكرة ذاتها، بما تحمله داخلها من �إمكانية 

توليد العديد من الاحتمالات للمواقف الم�ضحكة والرومان�سية.

»امر�أة وثلاثة رجال« يقوم با�ستغلال هذا القالب ال�شائع، ولكن ب�صورة معكو�سة، عبر جعل بطلة الفيلم �سامية )�صباح( 

وتخطط  الأولى،  اللحظة  منذ  تراه  رجل  بكل  تعجب  تافهة،  ثرية  فتاة  فهي  العلاقات،  متعدد  الم�ستهتر  الطرف  هي 

للإيقاع به في حبائلها، فتبد�أ من مذيع الراديو �أحمد عزمي )عبد ال�سلام النابل�سي(، ثم تتهرب منه عندما تقابل بطل 

التن�س مختار �شريف )كمال ال�شناوي(، قبل �أن تترك الاثنين وتقع في حب الطبيب جلال ر�أفت )الإعلامي �أحمد فراج 

في تجربته التمثيلية الوحيدة المتزامنة مع زواجه في الواقع من بطلة الفيلم �صباح(.

الاختيار جريء بلا �شك، لأن الثقافة العربية عموماً تقبل بتعدد العلاقات للرجل، بل يراها البع�ض م�صدراً للفخر، 

بينما يُعدّ الت�صرف ذاته مرفو�ضاً من الأنثى، والاعتقاد العام )ربما ب�سبب الرخ�صة ال�شرعية( هي �أن الرجل من الممكن 

�أن يحب �أكثر من امر�أة في الوقت ذاته، على العك�س من المر�أة التي يمثل حبها لرجل ثانٍ خيانة مُدانة، فما بالك بحبها 

لثلاثة؟
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من التزيّد بالطبع �أن ن�صف »امر�أة وثلاثة رجال« بالثورية الاجتماعية، �أو الرغبة في مناطحة الوعي العام، فما هو 

�إلا فيلم ب�سيط لا يهدف �إلا ل�سرد حكاية م�سلية، و�إ�شارتنا لجر�أة الاختيار تهدف لتو�ضيح وجود بع�ض الأفكار ال�صالحة 

ل�صياغة حكايات ممتعة، لكن �أحداً لا يقترب منها رغم بدهيتها، ربما خوفاً من رف�ض الجمهور ل�شخ�صية البطلة، لذلك 

ف�سنجد مثلًا ع�شرات الأمثلة على ق�ص�ص الحب العابر للطبقات بكل المعالجات وعك�سها )البطل ثري والبطلة فقيرة �أو 

العك�س، ال�شرير الراغب في تفريقهما ثري متعجرف �أو العك�س، وهكذا(، بينما لا يكاد يح�ضرنا �أي مثال قام بما فعله 

نيروز عبد الملك و�سيد بدير وحلمي حليم، بجعل �صباح توقع ثلاثة رجال في حبها.

طزاجة الاختيارات الت�أ�سي�سية

بعيداً عن الفكرة التي منحت الفيلم القدر الأكبر من جاذبيته، ف�إن باقي عنا�صر هذه الجاذبية يتعلق بالاختيارات 

الت�أ�سي�سية، �سواء في ر�سم ال�شخ�صيات �أو في ت�سكين الممثلين في الأدوار. ربما يكون »امر�أة وثلاثة رجال« هو الفيلم الوحيد 

في كامل تاريخ ال�سينما الم�صرية الذي يكون �أحد �أبطاله لاعباً محترفاً لريا�ضة التن�س، وهو �أحد �أفلام قليلة جداً يكون 

فيها بطل �آخر مذيعاً في الراديو. لاحظ �أن الدراما تحتاج فقط �أن تكون ال�شخ�صيتان لرجلين من الم�شاهير، تقع الفتاة في 

حبهما، ومن الوارد جداً �أن يكونا مثلًا ممثلًا ومغنياً، لكن اختيار المهنتين الطازجتين منح الحكاية �أكثر من ميزة.

�أول هذه الامتيازات هو تنوّع �أ�سباب الإعجاب، ف�سامية تحب �أحمد في البداية ب�سبب �صوته الإذاعي الرخيم، بينما 

قائماً  حباً  كونه  من  �أكثر  �إعجاب  الأمر  كون  عن  مبطن  تعبير  وذلك  التن�س،  ملعب  في  وحيويته  مختار  ب�شباب  تنبهر 

�أن الخيار يخلق موقفاً  الثانية  �أ�س�س عقلانية. هي فقط فتاة مندفعة يعجبها هذا ل�صوته، وذلك ل�شكله. الميزة  على 

درامياً جديداً، فكون ال�صوت هو و�سيلة التعارف بينها وبين �أحمد )�سواء في الراديو �أو المكالمات التليفونية( �سمح بالم�شهد 

الكوميدي الذي يحاول عبد ال�سلام النابل�سي فيه �أن يتخيل �شكل الفتاة التي ينتظر �أن يقابلها للمرة الأولى. كذلك 

�أن ن�شاهد مفارقة كون �أحمد هو من دعا �سامية لح�ضور المباراة التي �سيقوم بالتعليق  �سمحت وظيفتا المذيع واللاعب 

عليها، والتي ر�أت فيها مختار و�أُعجبت به، بما ترتب على ذلك من �إ�ضحاك يتمثل في الحوار الإذاعي الذي يجريه �أحمد 

مع مختار، ويحاول خلاله �أن ي�شتت �أنظار اللاعب عن حبيبته الح�سناء.

الطزاجة تمتد لاختيار الممثلين، بداية من عبد ال�سلام النابل�سي الذي لم نعتد �إطلاقاً �أن ن�شاهده في دور الحبيب الذي 

يتناف�س على قلب البطلة، بل ويكت�شف في النهاية �أنها يحب �شقيقتها ال�صغرى، مروراً بكمال ال�شناوي الذي قد يكون 

�أن يخ�سر وهو  الأمر  الغريب في  لكن  بالذكورة والو�سامة،  ال�شكلي، في دور يمتاز �صاحبه  الم�ستوى  اختياراً منا�سباً على 

النجم المناف�سة في نهاية الفيلم لح�ساب الوجه الجديد �أحمد فراج، الذي كان حكيماً عندما قرر �أن يكون هذا هو �أول 

و�آخر �أدواره التمثيلية، في ظل افتقاده للحد الأدنى من الموهبة والح�ضور �أمام الكاميرا.

هو »كا�ست« عجيب حقاً، �سمح ب�أ�شياء غير معتادة، ك�أن ي�شتكي النابل�سي من مطاردة المعجبات، و�أن يكون ال�شناوي هو 

الوحيد الذي خرج من الحكاية فا�شلًا في الحب، و�أن ينتهي فيلم بقبلة رومان�سية بين �صباح وبين فراج، الذي �سي�صير 

لاحقاً �أحد �أ�شهر مقدمي البرامج الدينية. هذه الغرابة النابعة من طزاجة الاختيارات هي وحدها �سبب كاف للا�ستمتاع 

بالفيلم، يُ�ضاف �إليه قدرة حلمي حليم المعتادة على الاكت�شاف المبكر للنجومية، متمثلة هنا في �سعاد ح�سني، التي لم يكن 

، عندما اختارها حليم للعب دور �شقيقة �صباح ال�صغرى.
12

قد مرّ �أكثر من عام على ظهورها الأول في »ح�سن ونعيمة«

12 عُر�ض »ح�سن ونعيمة« لهنري بركات، �أول �أفلام �سعاد ح�سني بتاريخ 2 مار�س 1959، بينما عُر�ض »امر�أة وثلاثة رجال« بتاريخ 3 �أكتوبر 

.1960
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�أثر الاعتيادية والتكرار

ما �سبق من خيارات ت�أ�سي�سية جعل �أف�ضل �أجزاء »امر�أة وثلاثة رجال« هو ن�صفه الأول، الذي يتعرف الم�شاهد خلاله 

تبد�أ  التن�س،  لاعب  الثاني  حبيبها  على  البطلة  تتعرف  �أن  بمجرد  لكن  الجاذبة.  بغرابتهم  و�شخو�صها  الحكاية  على 

من  النوعية  هذه  في  الكلا�سيكي  الم�شهد  من  بداية  وتحديداً  الفيلم،  مجريات  على  وال�سيطرة  الظهور  في  الاعتيادية 

الق�ص�ص، وهو تواجد الحبيبين في مكان واحد دون �أن يعلم �أيٌّ منهما بوجود الآخر، لتتنقل البطلة بينهما محاولة �أن 

تجد حلًا تخرج به من الم�أزق. 

هذا الم�شهد عادة ما يكون ذروة معظم �أفلام البطل الدون جوان، لكن ت�سرّع ال�سيناريو بو�ضعه مبكراً جعل الفيلم ي�سير 

بعده بوتيرة بطيئة متكررة، تعيد �سامية فيها ا�ستخدام كذبتين �أكثر من مرة، فت�صف كل رجل من الثلاثة للآخر ب�أنه 

�أو التهرب من موعد. و�إذا كانت ميزة الف�صل التقديمي هي �أننا لم نر  ابن خالتها، وتزعم �أنها مري�ضة لنيل التعاطف 

النقي�ض  على  الفيلم  من  الثاني  الن�صف  عيب  ف�إن  قبل،  من  والأحداث  ال�شخ�صيات  وبتلك  الزاوية،  هذه  من  الحكاية 

تماماً: �أننا ر�أينا الموقف لي�س فقط في �أفلام �سابقة، بل منذ قليل في الفيلم ذاته!

التفاوت يمكن �أي�ضاً قيا�سه على الأغنيات في الفيلم، بين »ح�صل يا حبيبي ح�صل« المتنا�سبة درامياً مع نجاح البطلة في 

�إيقاع المذيع ال�شهير في حبها، والتي بذل حلمي حليم مجهوداً وا�ضحاً في خلق معادل ب�صري مختلف لها، بجعل �صباح 

ت�ؤديها عبر الهاتف الذي كان و�سيط التعارف بين �سامية و�أحمد، وبين الأغنية الدرامية »عايزة �أن�ساه«، التي ت�أتي في 

ذروة الحكاية عندما يكت�شف الطبيب جلال خداع �سامية ويقطع علاقته بها. كلمات الأغنية لا تعّرب عن الموقف الذي 

تريد فيه البطلة �أي �شيء بخلاف ن�سيان حبيبها، وحتى نقلها لل�شا�شة جاء تقليدياً متمثلًا في �سير �صباح داخل حديقة 

في الليل، وك�أنها ن�سخة متوا�ضعة من ت�صوير »في يوم في �شهر في �سنة« ال�شهير.

على م�ستوى حرفة الإخراج لم يقم حلمي حليم في »امر�أة وثلاثة رجال« ب�أي مغامرة �أو تجربة �إخراجية كعادته، 

الجميع،  مع  بالفعل  تحقق  ما  وهو  ممكن،  �أداء  لأف�ضل  الممثلين  مع  الو�صول  ومحاولة  للحكاية،  الأمين  بالنقل  واكتفى 

حليم  حلمي  ب�أن  ن�ؤمن  يجعلنا  ب�صانعه  الخا�صة  الفيلموغرافيا  �سياق  في  العمل  وو�ضع  بالطبع.  فراج  �أحمد  با�ستثناء 

�أنه لي�س  �أن يدخل �إلى عالم ال�صناعة ال�سائدة بفيلم ي�ؤكد به  �أراد  �إنتاجي متقارب،  �أربعة �أفلام نفذها بنموذج  بعد 

فقط �صانع الأفلام الذي يتحرك وفقاً للنمط الخا�ص الذي ابتكره، و�إنما هو مخرج محترف يمكنه �أن يقدم كل �أ�شكال 

الأفلام، بمختلف �آليات الإنتاج، وهو هدف يمكن القول ب�أنه قد تحقق �إلى حد كبير، ربما با�ستثناء حاجة الن�صف الثاني 

من الفيلم �إلى المزيد من التطوير الدرامي.



23

»طريق الدموع«.. سيرة تكره صاحبها

من بين �أفلام حلمي حليم الأربعة ع�شر يقع »طريق الدموع« في مو�ضع مختلف تماماً عن باقي الأفلام، بل من الممكن �أن 

يمتد هذا الاختلاف لأي مقارنة تُعقد بين هذا الفيلم و�أي فيلم م�صري �آخر. فال�سينما الم�صرية ب�شكل عام تتعامل مع 

�أفلام ال�سير بحذر بالغ، يكاد ي�صل في بع�ض الحالات �إلى تقديم ال�شخ�صية الم�سرودة �سيرتها ب�صورة ملائكية خالية حتى 

من الهفوات، وحلمي حليم ب�شكل خا�ص اعتاد �أن يحيط �شخ�صيات �أفلامه بالحب والتعاطف، حتى لو ارتكبت �أخطاءً 

ال�شخ�صية  لتتفهّم حتى  »�أيامنا الحلوة«،  يعالج حبيبته في  بال�سرقة كي  ال�شريف  نذكر قيام عمر  وكلنا  بل وخطايا، 

التي تتلاعب  الهوائية،  »امر�أة وثلاثة رجال«  �سرقته، وكذلك بطلة  ما كان يريد  لل�سرقة دوافعه، وتهديه  المعر�ضة 

بقلوب الرجال، لكن لا يمكنك �إلا �أن تعجب بخفة ظلها وت�صرفاتها الغريبة.

ما �سبق يتعلق ب�شخ�صيات �سينما حليم الخيالية، فما بالك عندما ي�سرد الفيلم ق�صة حياة نجم �شهير راحل؟ النجم 

كمال  ومنتجه  الفيلم  بطل  من  موقعة  بلوحة  المق�صود  كونه  �إنكار  الفيلم  �صنّاع  يحاول  الذي  وجدي،  �أنور  هو  بالطبع 

ال�شناوي، تت�صدر تترات البداية تقول »ق�صة طريق الدموع كتبتها الأيام وخطها القدر.. و�أي ت�شابه بين �شخ�صيات 

�أبطال الفيلم و�شخ�صيات حقيقية معروفة غير مق�صود«. لكن الحقيقة �أن ما في الفيلم لي�س مجرد ت�شابه، بل هو تطابق 

وتلميح وت�أكيد، و�أن الجميع بلا ا�ستثناء يعرفون �أنه ت�شابه مق�صود مع �سيرة النجم الذي �صعد �إلى القمة بمزيج من 

الموهبة والذكاء والقدرة على ا�ستغلال الفر�ص - والأ�شخا�ص �أحياناً - قبل �أن يداهمه المر�ض والموت، ليرحل قبل �أن 

.
13

ي�ستمتع بما ناله من �شهرة وثراء

وجه الده�شة هو �أن الفيلم يتعامل مع �شخ�صية بطله �أ�شرف حمدي )حتى ا�سم ال�شخ�صية ي�شير بو�ضوح لأنور وجدي( 

للنجمة  الم�شروبات  ل�سكب  ت�صل  ب�صورة  ذاك  ويخدم  لهذه  يتذلل  مت�سلقاً،  ا�ستغلالياً  فيظهره  ال�سلبية،  بالغة  ب�صورة 

والمنتج خلال لعبهم للورق، كي يتقرّب �إليهم، حتى يوقع النجمة �سامية ف�ؤاد )المقابل الوا�ضح للمطربة ليلى مراد( في 

، ويراكم الأموال في ح�سابه البنكي، قبل �أن يتنكر لها ويرف�ض 
14

حبه ويتزوجها، وي�ستغل �أموالها لين�شئ �شركة �إنتاج

حتى �أن يدفع لها ما اقتر�ضه منها، �أو �أجرها عن الأفلام التي كانت تمثّلها مجاناً من �أجله.

ت�صفية ح�سابات �أم محاولة ل�سرد �سيرة؟

لا مجال لبحث كل حدث �أو �صفة وردت في الفيلم على حدة، ولا الت�أكد من مدى �صحتها. ومن الم�ستحيل �أن ن�ضع ت�صوراً 

ال�سيد بدير بكتابة  ال�شناوي، وقام  التي و�ضعها كمال  الق�صة  التي جعلت حلمي حليم يتحمّ�س لإخراج هذه  للدوافع 

ال�سيناريو الخا�ص بها، في التعاون الثالث بينه وبين حليم. لكن من خلال م�شاهدة الفيلم وقراءة معلوماته الرئي�سية 

يمكن الجزم ب�أن كمال ال�شناوي كان هو المحرك الرئي�سي لهذا الم�شروع، فهو من كتب الق�صة و�أنتج الفيلم ولعب بطولته، 

�سواء كان محاولة ر�صد  ما،  ل�سبب  ال�سلبي،  المنطلق  �أنور وجدي من هذا  مما قد ينم عن رغبة منه في تقديم حكاية 

�سيرة تحمل في طياتها - �شئنا �أم �أبينا - مفارقة وعِظة، �أو كانت مجرد ت�صفية لح�سابات بين ال�شناوي ووجدي، اللذين 

دار بينهما الكثير من المناو�شات، منها هجوم ال�شناوي على النجم الم�صمم على الظهور في دور ال�شاب، رغم تقدم عمره 

و�ضخامة ج�سده، ومحاولة وجدي توقيع عقد احتكار مع النجم ال�شاب لح�ساب �شركته »الأفلام المتحدة«، لكن ال�شناوي 

رف�ض �أن يوقع �أكثر من بطولة فيلم واحد هو »ليلة الحنة«، على �أن يقوم ب�إخراجه ح�سن الإمام، قبل �أن يغّري وجدي 

13 توفي �أنور وجدي يوم 14 مايو 1955، قبل �أن يكمل عامه الحادي والخم�سين.

14 تظهر ال�شركة في الفيلم با�سم »�شركة الأفلام الم�صرية«، بدلًا من ا�سمها الحقيقي »�شركة الأفلام المتحدة«، لكن حلمي حليم يحتفظ 

ببع�ض عناوين الأفلام التي �أنتجتها ال�شركة، فن�شاهد �أفي�شات لأفلام »الحب جميل« و«ليلى بنت الفقراء« و«ليلى بنت الأغنياء«، والأخيران 

فيلمان �أنتجهما �أنور وجدي فعلًا، يحتفظ الفيلم حتى بت�صميم �أفي�شاتهما، مع تغيير �صور الأبطال و�أ�سمائهم بالطبع.
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. وقد قامت �أ�سرة وجدي برفع دعوى ق�ضائية خلال ت�صوير الفيلم تطالب ال�شناوي 
15

ر�أيه ويقرر �إخراج الفيلم بنف�سه

ب�إيقاف الم�شروع، لكن الأخير ردّ ب�أن حياة الفنان الراحل لي�ست ملكاً لأفراد �أ�سرته، و�إنما �أ�صبحت ملكاً للتاريخ، وقام 

.
16

بتغيير �أ�سماء ال�شخ�صيات كنوع من التحايل، و�ضمان عدم الوقوع تحت طائلة القانون

كل ما �سبق ي�ؤكد وجود رغبة و�إ�صرار من ال�شناوي على تقديم الحكاية بهذه ال�صورة، كما �أن قيام حلمي حليم ب�إخراج 

الفيلم على هذه ال�شاكلة ي�ؤكد �أنه لم يكن هو الآخر معار�ضاً لهذا الت�صور ال�سلبي عن �أنور وجدي، وهي بالت�أكيد ر�ؤية 

�شائعة بين كثير ممن عا�صروا النجم الراحل المثير للجدل. وبغ�ضّ النظر عن نفو�س الراحلين التي ي�ستحيل الولوج �إلى 

ما كانت تخفيه، ف�إن طبيعة الم�شروع الغريبة جعلت حلمي حليم يخت�صّ بكونه المخرج الم�صري الوحيد الذي �صنع فيلم 

�سيرة ذاتية �سلبية، عن نجم �شهير ومحبوب.

اختيار الممثلين ومحاولة تبرير الأفعال

�أنور  �أحدهما  اثنين  با�ستثناء  يروي حكايتها  التي  ال�شخ�صيات  كل  ت�صويره في حياة  فيلم تم  نتحدث عن  �أننا  لاحظ 

 )الوحيدة التي ت�ؤدي في الفيلم �شخ�صيتها 
17

وجدي بالطبع، والثاني هو المطرب عزيز عثمان؛ الزوج الأول لليلى فوزي

الحقيقية(، والذي يظهره الفيلم �أي�ضاً ب�صورة �سيئة، باعتباره ا�ستغل ثراءه في دفع �أ�سرة الممثلة النا�شئة الفقيرة �أن 

�أهلها من الفقر، لترف�ض حبيبها الممثل ال�صاعد، فتكون هذه هي نقطة التحول التي  ت�ضغط عليها كي تتزوجه لينقذ 

جعلت �أ�شرف يبيع كل مبادئه، ولا يفكر �إلا في جمع المال بكل الطرق الممكنة.

�إيجابية تماماً، �سواء  �أ�صحابها لا يزالون على قيد الحياة ب�صورة  في المقابل يظهر الفيلم باقي ال�شخ�صيات التي كان 

ليلى فوزي �أو ليلى مراد التي ج�سدتها �صباح، �أو �صديق �أنور وجدي و�شريكه في ال�سكن عبد ال�سلام النابل�سي، والذي لعب 

�شخ�صيته في الفيلم عبد المنعم �إبراهيم. كل ه�ؤلاء ظهروا ب�صورة مثالية ك�أ�شخا�ص محبين للبطل داعمين له، يتعر�ضون 

منه للق�سوة والا�ستغلال فلا يقابلون جحوده �إلا بالت�سامح، وحتى فايزة فهمي )ا�سم �شخ�صية ليلى فوزي في الفيلم( التي 

كانت ظروفها �سبباً في �أفعاله عادت ووقفت جواره في محنته وتزوجت منه في نهاية حياته.

الأمر فيه قدر من نق�ص الأمانة بالطبع، �أن يكون الأحياء هم الأخيار، بينما يظهر من رحلوا في �أ�سو�أ �صورة، لكن من 

جهة ربما يكون هذا التعامل الرقيق مع النجوم الأحياء ال�سبيل الوحيد ل�صناعة الفيلم دون المزيد من الم�شكلات، ومن 

جهة �أخرى �صورة عزيز عثمان و�أنور وجدي ترتبط بما يريد الفيلم طرحه من ت�أثير للهو�س بالمال على �سعادة الب�شر، 

فيها فقره  ت�سبب  التي  لولا �صدمته  ال�شخ�ص  لي�صير هذا  يكن  �أ�شرف لم  والنتيجة؛  بال�سبب  فال�شخ�صيتان مرتبطتان 

�أ�شرف  المنافقان الجال�سان مع  وال�صديقان  لعبها حامد مر�سي(،  التي  العزيز )ا�سم �شخ�صية عزيز عثمان  وثراء عبد 

يتغزلان بذكائه وعبقريته هما نتائج طفيلية لوجوده، وهذا دواليك تولد انعدام العدالة المزيد والمزيد من الت�شوهات 

)غير �أن الفيلم لا ي�سير طويلًا في هذا الطريق بما يجعل هذا الدفاع مقبولًا ب�شكل كامل(.

15 م�صدر الحكاية هو مذكرات ح�سن الإمام التي ن�شرتها مجلة »�سينما«. لم نجد ن�سخة من المذكرات، لكن الحكاية من�شورة في مقال بموقع 

»البوابة« الإلكتروني، بتاريخ 11 �سبتمبر 2000، تحت عنوان »مذكرات ح�سن الإمام تك�شف غيرة �أنور وجدي من كمال ال�شناوي«.

16 موقع »جولولي« بتاريخ 29 مار�س 2014 تحت عنوان »كيف نجا كمال ال�شناوي من تهديدات ورثة �أنور وجدي؟«.

17 رحل عزيز عثمان عن عالمنا بتاريخ 24 فبراير 1955.
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تقلبات غير مبررة.. ك�سل غير معتاد

بعيداً عن علاقة »طريق الدموع« بالواقع، وال�شكل الذي يقدم �أنور وجدي به، تظل م�شكلات الفيلم الرئي�سية �أكبر من 

ذلك، فهذه الق�ضية الأخلاقية لن ت�شغل �سوى من يعرف ال�شخ�صيات الحقيقية، �أما م�شكلات الدراما والإخراج فيمكن 

لأي م�شاهد �أن ي�شعر بها، والفيلم يعاني منها في الكثير من تفا�صيله.

العمل  ي�سوقها  التي  والمبررات  حمدي،  �أ�شرف  البطل  �شخ�صية  فيها  تمرّ  التي  بالتقلبات  بالأ�سا�س  تتعلق  الدراما  �أزمة 

لتغيير البطل لموقفه من الحياة، في كل مرحلة منها. ففي البداية ن�شاهده في �صورة الفنان البوهيمي، الحالم بال�شهرة 

والنجومية، لكنه كذلك محبّ للحياة يريد التمتع بها، فيحاول �إنفاق كل قر�ش يك�سبه على الا�ستمتاع، في مقابل �صديقه 

ابراهيم الأكثر واقعية والذي ي�ستخدم المال في �أماكنه ال�صحيحة لت�سديد الديون و�ضمان حياة محترمة له ولزميله 

في العمل وال�سكن. 

هذا التكوين النف�سي ل�شخ�صية البطل ينقلب ر�أ�ساً على عقب عندما تتركه حبيبته وتتزوج من المطرب الثري. بح�سابات 

�أ�شرف  يترك  لأن  مقنعاً  �سبباً  ال�صدمة  هذه  تكون  قد  �آنذاك،  الم�صرية  الأفلام  ولأغلبية  للفيلم،  الحاكمة  الميلودراما 

المثالية، لكن �أن يتغير رجل محب الا�ستمتاع بالمال في لحظة ليغدو راغباً فقط في جمعه دون �إنفاقه، بل يقول �صراحة 

لمحا�سب مكتبه �أن »الأموال التي يودعها في البنك لا تخرج منه �أبداً«، فهذا انقلاب مبالغ فيه، لأنه لا يرتبط بتقدير 

ال�شخ�صية لقيمة المال فح�سب، و�إنما يحوّل �شخ�صاً م�سرفاً حتى درجة ال�سفاهة، �إلى رجل بخيل يجمع المال دون �سبب.

مُلزماً  وي�صير  المتع  �أ�شكال  كل  من  فيُحرم  الخطير،  مر�ضه  البطل  فيه  يكت�شف  الذي  الختامي  الف�صل  �إلى  ذلك  يحيلنا 

بالعي�ش في تق�شف �إجباري خوفاً على حياته. نهاية تطهيرية كلا�سيكية لكن لا يمكن لأحد �أن ينكر واقعيتها �أو ينفي 

ما فيها من مفارقة ت�ستحق الت�أمل، كانت قيمتها لتزيد لو كان البطل يجمع الأموال على ح�ساب الآخرين كي ي�ستمتع 

بها ثم يفقد قدرته الج�سدية على هذه المتعة رغم امتلاك المال فيتمنى �أن يبادل ال�صحة بكل ما يملك من ثروة. �أما 

�أن يكون هو مجرد خازن للمال لا �أكثر، فهذا ما �أفقد النهاية الكثير من ت�أثيرها، لا�سيما و�أنه لي�س مجرد بخيل تقليدي 

يجمع المال كي ينفقه ورثته، و�إنما هو �شخ�ص تغيرت ر�ؤيته للعالم ب�سبب واقعة تعر�ض لها.

ما  نادراً  وا�ضح  تكا�سل  الدموع«  »طريق  في  �شابها  والتي  للحكاية،  والإخراجية  الب�صرية  المعالجة  �إلى  تمتد  الم�شكلات 

ظهر في �أفلام حلمي حليم. على �صعيد الإ�ضافة والابتكار لا ي�ضم الفيلم ولو محاولة لتقديم الجديد، �إلا �إذا اعتبرنا 

للتجديد  محاولة  �صباح،  تغنيها  لأغنية  م�صاحبة  رق�صة  �أداء  في  التعبيري،  للرق�ص  مظلوم  نيللي  بفرقة  الا�ستعانة 

الإخراجي. �أما على �صعيد تنفيذ الم�شاهد العادية والحوارية فلا �أكثر من اللقطات المتو�سطة الثنائية الاعتيادية، بكل 

خمولها وركونها �إلى الن�ص المكتوب الذي لا يفعل المخرج فيه �أكثر من و�ضع الكاميرا لتُ�سجّل �أداء الممثلين له.

والأرجح �أن حلمي حليم كان لديه �أ�سبابه الخا�صة ل�صناعة هذا الفيلم، �أ�سباب تتعلق �أ�سا�ساً بالحكاية ومعالجة ال�سيرة. 

ونظراً لكونه كما حللنا �أكثر من مرة مخرج لديه بو�صلة يعرف من خلالها ما هو �أهمّ ما في الفيلم كمنتج فني وتجاري، 

وفي حالتنا هذه كل ما له علاقة بال�صنعة يتوارى �أمام معالجة ال�شخ�صية، وما يثيره توجّه الفيلم من �أزمات ومواقف. 

لكن هذا بالت�أكيد لي�س دفاعاً عن فيلم متو�سط الم�ستوى، خا�صة و�أن الم�شكلات تطول ال�سيناريو مثلما ت�شوب الإخراج، 

م�شكلات �إذا �أ�ضفناها �إلى الموقف العدائي غير المتفهم لبطل الحكاية - بغ�ض النظر عن واقعية ال�شخ�صية - فمن الممكن 

القول ب�أن حلمي حليم قدم عملًا �أقل من الم�ستوى المطلوب، للمرة الثانية في �أفلامه ال�ستة الأولى.
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»حكاية العمر كله«.. والعودة للمساحة المُفضلة

بعد فيلمين اكتفى فيهما بلعب دور المخرج فح�سب، منهما تجربة »طريق الدموع« بكل ما حملته من تحفظات، يعود حلمي 

حليم عبر بوابة المنتج الأ�شهر رم�سي�س نجيب �إلى الم�ساحة الإبداعية التي برع فيها و�صنع من خلالها �أف�ضل �أفلامه: 

م�ساحة المخرج الم�ؤلف وفقاً للمتاح في �سينما الخم�سينيات وال�ستينيات. حليم الذي و�ضع ق�ص�ص �أفلامه الأربعة الأولى، 

وعهد بكتابتها لكتاب �سيناريو محترفين، يقوم للمرة الأولى بكتابة �سيناريو فيلم يقوم ب�إخراجه، مع الا�ستعانة بمحمد 

�أبو يو�سف لكتابة الحوار، ليكون فيلمه ال�سابع »حكاية العمر كله« خطوة عودة نحو �سينما حلمي حليم الخا�صة، لي�س 

فقط من حيث ا�سم �صاحب الق�صة �أو ال�سيناريو، و�إنما الأهم هو نوعية الحكايات وال�شخ�صيات والعوالم التي برع المخرج 

الكبير في معالجتها.

حياة النجوم وخا�صة المطربين. ق�ص�ص الحب التي تعرقلها فروق مادية �أو اجتماعية �أو عُمرية. الم�آزق الميلودرامية ولا 

�سيما الأمرا�ض الخطيرة. و�إحالة حكايات الأفلام �إلى الواقع عبر ت�شابهات يفهمها الجمهور. كلها عنا�صر درامية ظهرت 

مرات عدة في �أفلام �سابقة لحلمي حليم، ليعيد توظيفها في »حكاية العمر كله«، الفيلم الذي تعاون فيه للمرة الأولى مع 

النجم فريد الأطر�ش، لين�ضم �إلى قائمة نجوم الغناء الذين عملوا مع حلمي حليم، بعد عبد الحليم حافظ و�صباح.

هذه العنا�صر تبد�أ من محاولة ا�ستح�ضار الواقع �إلى ال�شا�شة عبر حيلة كلا�سيكية هي ت�سمية ال�شخ�صيات ب�أ�سماء الممثلين 

الحقيقية، فبطل الحكاية هو المطرب ال�شهير فريد )فريد الأطر�ش(، الذي تحبه الممثلة ليلى )ليلى فوزي( في �صمت، 

ويعرف هذا الحب ويحاول دعمه �صديقه الممثل منعم )عبد المنعم ابراهيم(، بل �أن كاتب حوار الفيلم محمد �أبو يو�سف 

. حيلة الأ�سماء تثير 
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يظهر في الم�شاهد الأولى للفيلم في دور الم�ؤلف الأ�ستاذ محمد الذي يزور فريد لمناق�شته في �سيناريو

انتباه الجمهور تلقائياً، ليبد�أ ذهن الم�شاهد في الربط بين ال�شخ�صية الدرامية والممثل الذي يلعبها، وي�صير الفيلم �صورة 

موازية للواقع، �صورة ت�ستفيد من بع�ض المعلومات التي قد يعرفها الجمهور �سلفاً عن النجم )وهي في حالتنا هذه علاقات 

�أن الفيلم يحمل �أكثر من حكاية خيالية.  �أن تزعم للحظة  فريد الأطر�ش الن�سائية وحبه لل�سهر ولعب الورق(، دون 

العلاقة بين الواقع والفيلم التي �أجاد حلمي حليم ا�ستخدامها من قبل في »حكاية حب« مع عبد الحليم حافظ.

العودة لحب ال�شخ�صيات وم�آزقها

عابث،  رجل  هو  و�شهرته  موهبته  فرغم  للإيجابية،  منها  لل�سلبية  تميل  �شخ�صية  الفيلم  بدء  لحظة  عند  يبدو  فريد 

لا ي�ؤمن بوجود الحب، ولا يلاحظ هيام الممثلة ليلى به، ويق�ضي ليله �ساهراً مع �شلّة الأ�صدقاء الف�سدة بين الرق�ص 

وال�شراب، حتى �أن م�شكلة تحدث بينه وبين م�ؤلف ال�سيناريو ب�سبب رغبته في مناق�شة العمل مع �صديقته �شو�شو )مها 

�صبري( بحكم كونها »�صاحبته الروح بالروح« بالرغم من كونه لم يتعرف عليها �سوى في الليلة ال�سابقة!

رغم هذا الت�أ�سي�س ال�سلبي لا يقع حلمي حليم في خط�أ فيلمه ال�سابق »طريق الدموع« ب�سرد حكاية بطل لا يكنّ له �صناع 

الظل باعثة على  العمر كله« خفيفة  للمواقف. فتبدو ت�صرفات فريد في »حكاية  �أو تفهّم  �أو احترام  �أي حب  العمل 

ال�ضحك، تماماً كعلاقات �صباح المتعددة في »امر�أة وثلاثة رجال«، ويقدم الفيلم بطله وك�أنه طفل كبير، لا يعترف بالحب 

من باب المكابرة، �أو لأنه لم يجرّب ال�شعور الحقيقي من قبل، لذلك ف�إن ما ي�ؤمن به بل ونمط حياته كلها يتغير عندما 

ت�أتي ابنة من علّمه المو�سيقى نادية )فاتن حمامة( لتعي�ش معه في المنزل بعد وفاة والدها. ورغم �إنه في البداية يتذمر 

من وجودها وحزنها الذي يحرمه من الحياة ال�صاخبة التي اعتاد عليها، �إلا �أن ذلك �سرعان ما يتغير لتظهر بوادر الحب 

على النجم الكبير.

18 لا يوجد م�صدر يجزم �أن من يظهر في الم�شهد هو �أبو يو�سف نف�سه، خا�صة مع عدم العثور على �صورة ت�ؤكد ملامح الم�ؤلف، لكن قيا�ساً على 

منطق اختيار الأ�سماء، وعلى غياب ا�سم الممثل الذي لعب ال�شخ�صية عن تترات البداية، يبدو الأقرب لل�صحة �أن �أبو يو�سف هو من يظهر في 

الفيلم.
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نقطة التحول الحقيقي في موقف فريد من نادية ترتبط �أي�ضاً ب�أحد العنا�صر الدرامية المتكررة في �سينما حليم، وفي 

»حكاية  مع  �آخر  )ت�شابه  خطير  بمر�ض  البطل  �إ�صابة  هنا  نق�صد  الفترة.  تلك  خلال  عام  ب�شكل  الم�صرية  الميلودراما 

حب«(، وبالتحديد عندما تداهم فريد �أزمة قلبية ب�سببها تظل حياته في خطر لمدة �أ�سبوع، دون �أن يعلم بهذا �سوى 

نادية التي ت�ساعده على تجاوز محنته، بل وتتحمل ق�سوته في معاملتها، وهو ما يتفهمه عندما يعرف الحقيقة، فيكون 

م�صدر �إ�شعال �شرارة الحب في قلبه.

الطريف والعجيب في الأمر �أن حدث الأزمة القلبية �صيغ فقط من �أجل لعب هذا الدور في التقريب بين البطلين، وعلى 

العك�س من ال�شائع ب�أن يكون المر�ض من لحظة ظهوره هو الموتيفة الأهمّ، �أو المحرك الرئي�سي للدراما وم�صائر ال�شخ�صيات، 

ف�إن فريد �سرعان ما يتجاوز �أزمته المليودرامية بعد تحقيق غر�ضها في الأحداث، ليعود الفيلم �إلى م�ساره الطبيعي كعمل 

رومان�سي يميل لخفة الظل والتفا�ؤل، وك�أنها خلطة �صار حلمي حليم خبيراً في تقديمها بمقادير و�أ�شكال مختلفة، كي 

ت�أتي بنتائج يجمعها نجاح الفيلم في تكوين رابط عاطفي مع الجمهور دون �شعور بالملل �أو التكرار. و�أي محاولة للمقارنة 

بين »حكاية حب« و«حكاية العمر كله« �ستك�شف عن نتيجة مده�شة هي �أن العنا�صر الدرامية وال�سردية للفيلمين تكاد 

تكون واحدة، لكن نتائج �صياغتها �أتت في كل مرة بفيلم مختلف كل الاختلاف عن الآخر، في �أحداثه وجوّه العام وت�أثيره 

في نفو�س الم�شاهدين.

المنزل عالماً فيلمياً

يعود حلمي حليم �أي�ضاً في »حكاية العمر كله« �إلى اللياقة الإخراجية التي غابت عنه في الفيلم ال�سابق، ليقدم �صورة 

نموذجية للتعامل بنجاح مع م�أزق �إخراجي قد يعجز عن مواجهته مخرج �آخر، هو م�أزق الحيز المكاني ال�ضيق؛ فحوالي 

�سبعين بالمائة من م�شاهد العمل تدور في مكان واحد، هو منزل فريد. ال�سبب درامي بالأ�سا�س لأن المنزل هنا هو عن�صر 

فاعل في الحكاية، ففيه ي�ستقبل فريد �أ�صدقاء ال�سهر كل ليلة، و�إليه تنتقل نادية فتُغّري نظام حياة �صاحبه، وداخله 

يُحبَ�س فريد عندما يتعر�ض للأزمة القلبية، و�إليه يعود �صاغراً عندما يكت�شف �أن رغبته في البقاء جوار نادية فاقت 

كل الأ�شياء التي كان ي�ستمتع بفعلها من قبل.

هو خيار درامي �إذن اتخذه حليم الذي كتب ال�سيناريو عن وعي ورغبة م�سبقة في التجريب، ور�ؤية تج�سدت في توظيف 

الديكور الذي ن�سقه نجيب خوري، ونفذه حلمي عزب، لجعل منزل فريد يظهر على ال�شا�شة عالماً فيلمياً كاملًا زاخراً 

بالديكورات والمناظر و�أماكن الأحداث. الأمر لا يقت�صر على كونه منزلًا �ضخماً يتم ت�صوير الأحداث داخله؛ في ال�صالة 

وغرف النوم وال�شرفة والمطبخ وغيرها من الم�ساحات مختلفة الت�صميم، و�إنما يمتدّ لما هو �أعمق ب�أن يكون لتلك الأماكن 

دلالات درامية وعلاقات نف�سية مع ال�شخ�صيات، ك�أن تكون غرفة نوم فريد مرتبطة ب�شخ�صيته وميوله وموقفه من 

نادية، التي تدخلها في البداية على ا�ستحياء، ويكاد يطردها منها مرة، قبل �أن ت�صير علاقتها بالغرفة �أكثر حميمية، 

بتطور موقف فريد منها، �أو �أن يكون المطبخ هو مكان تودده �إليها باعتباره المنطقة الو�سطى الذي يمكن داخلها ممار�سة 

فعل م�شترك، كالطبخ دون اختراق لخ�صو�صيتها، �أو الا�ستغلال الذكي لغرفة ال�شقيق ممدوح )�أحمد رمزي( التي تقيم 

نادية فيها. ممدوح يغيب عن الوجود الفعلي لثلاثة �أرباع زمن الفيلم تقريباً، نظراً ل�سفره بداعي الدرا�سة في �أوروبا، 

لكن �صوره متواجدة على جدران الغرفة، كتعبير وا�ضح عن مكانته داخل قلب نادية التي تحبه منذ ال�صغر، ليرزع ديكور 

الغرفة بهدوء بذور ال�صراع في الف�صل الأخير من الفيلم، والذي يعود فيه رمزي �إلى م�صر، لي�صبح دون �أن يدري مناف�س 

�شقيقه الأكبر على حبّ الفتاة.
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لاحظ �أن توظيف المكان وتفا�صيله لا يقت�صر على قيمتها كخلفية للأحداث، بل يمتد لتوظيفات ذكية لبع�ض التفا�صيل 

كموتيفات درامية، مثل اللوحة العارية التي �سوف ي�ساعد فريد نادية على تبديلها ب�أخرى، كتعبير عن تغّري �شخ�صيته 

�أو الا�ستخدام الأخفّ ظلًا لراديو غرفة النوم، والذي ي�سمع فيه فريد ر�سالة  من اللهو �إلى الحياة الهادئة الملتزمة، 

�أر�سلتها نادية للإذاعة تطالبه فيها بالتزام ال�سرير حتى ي�شفى، والتي كتبتها وك�أنها �أمّ تبعث ر�سالة ل�صغيرها، في م�شهد 

يمزج الكوميديا بالبلاغة ال�سينمائية للتعبير عن تحكّم هذه ال�صغيرة بطريقتها في حياة النجم الكبير.

علاقة جريئة وت�ضحية نبيلة

و�صول ممدوح �إلى المنزل يبد�أ في دفع الأحداث نحو النهاية، لكن ذلك لا يتم دون �أن ي�ضع حلمي حليم �إحدى ب�صماته 

الجريئة في التعبير عن الحب ب�شكل مغاير للن�سق الاجتماعي والأخلاقي المعتاد. فبعدما كان من �أوائل من قدموا المر�أة 

متعددة العلاقات العاطفية ب�شكل �إيجابي، يقوم في »حكاية العمر كله« بتقديم علاقة حب جريئة ذات طابع ح�سي 

وا�ضح، بين ممدوح ونادية. الفتاة التي كانت تقر�أ الروايات الرومان�سية في الغرفة المليئة ب�صوره، وتتذمر عندما يقطع 

فريد ا�ستمتاعها في اللحظات العاطفية ال�ساخنة بين �أبطال الرواية، والفتى العائد من الخارج الذي يمثل ال�صورة التي 

طالما تخيلتها نادية عن العا�شق الجريء الذي ي�أخذ حبيبته بالقوة.

الاعتداء  ب�صدد  وك�أنه  تماماً  حركتها  وي�شلّ  ال�سرير  على  ويدفعها  نادية  على  ممدوح  يتهجم  الجر�أة  بالغ  م�شهد  وفي 

عليها، ثم يتركها قائلًا »�أنا �أقدر �أبو�سك بالقوة.. لكن م�ش هابو�سك �إلا لما �أنت تطلبي«، وهو ت�صرف قد يبدو للعامة، 

وحتى لمخرج �آخر مبالغ في جر�أته، بما قد ي�سيء لأخلاق ال�شخ�صيات، لكن حلمي حليم بانفتاحه المعتادة ي�ستخدمه 

ال�شاب  بين  للا�ستمرار  ال�صالح  الحقيقي  الحب  باعتبارها  العلاقة  هذه  ويدعم  به،  ت�سعد  نادية  ويجعل  بل  ب�أريحية، 

والفتاة متقاربي العمر والأحلام، لي�أتي ذلك على ح�ساب فريد بطل الفيلم، والذي يُقدم على ت�ضحية نبيلة في نهاية 

الأحداث بتمنّيه ال�سعادة للعا�شقين ال�شابين، رغم كل ما يكنّه من حب لنادية، وهي نهاية يمكن �أن ن�صفها بالطليعية في 

ظل كون فريد الأطر�ش هو نجم الفيلم وبطله الأول، وهو المغني المحبوب الرومان�سي الذي ي�صعب في الظروف الطبيعية 

لو كان هذا  �آخر، حتى  الهناء مع  لها  ليتمنى  ب�أن يتخلى عمّن يحبها، وي�ضحي ب�سعادته  �أن ينتهي فيلم يلعب بطولته 

الآخر هو �شقيقه وربيبه.

كل ما �سبق علامات �إجادة وميزات جعلت »حكاية العمر كله« �أحد �أف�ضل �أفلام مخرجه وكذلك بطله، �إذا �أ�ضفنا لها 

الإخراج البديع لأغنية »ما انحرم�ش العمر«، على ال�صعيدين الجمالي والدرامي، ف�سيكون �أمامنا واحد من الأفلام التي 

حفرت ا�سم حلمي حليم �ضمن كبار فناني ال�سينما الم�صرية.
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»الحياة حلوة«.. تعاون أول مع الدولة وكوميديا بمقاييس احترافية

منت�صف  في  يعي�ش  كان  الذي  العام،  القطاع  عن  بعيداً  الم�شوار  هذا  كل  بعد  حليم  حلمي  يبقى  �أن  الممكن  من  يكن  لم 

ال�سينمائي  للإنتاج  العامة  »ال�شركة  ال�سينمائية، من خلال  الأفلام  بتمويل  الدولة  لقيام  الذهبية  الفترة  ال�ستينيات 

الأجيال  من  �سيف  و�أبو  �إنتاجها،  على  وي�شرف  يديرها  �سيف  �أبو  �صلاح  الكبير  المخرج  كان  التي  )فيلمنتاج(،  العربي« 

الأولى لفناني »�ستوديو م�صر«، فكان من الطبيعي �أن يحدث تعاون بين الم�ؤ�س�سة التي يديرها وبين حلمي حليم الذي 

ينتمي للمدر�سة نف�سها.

»فيلمنتاج« كانت ت�صنع عدداً كبيراً من الأفلام بالتوازي، �أفلام تتباين في نوعها و�أبطالها ومدى جديتها، بين �أفلام فنية 

جادة ت�شغل حتى يومنا هذا مكانها بين �أهمّ �إنتاجات ال�سينما الم�صرية، وبين �أفلام جماهيرية خفيفة تعرّ�ضت الم�ؤ�س�سة 

ب�سببها لهجوم �أدى في النهاية لتوقفها عن الإنتاج وت�صفيتها، لتُثبت الأيام لاحقاً �أن فيلماً واحداً من �إنتاجها لم يخ�سر 

مادياً ح�سب الفهم ال�صحيح لل�سينما ك�صناعة طويلة الأمد ت�ستمر في درّ الأرباح لعقود بعد �صناعة الفيلم، من خلال 

حقوق العر�ض والتوزيع. وحتى الأفلام الخفيفة والكوميدية التي هوجمت وقتها باعتبارها �أعمالًا لا يليق بالدولة �أن 

تنتجها، دار الزمن و�صارت من كلا�سيكيات الأفلام الجماهيرية التي يذكر الجمهور العربي ب�أكمله م�شاهدها وعباراتها 

حتى �إن كان الفيلم ب�سيطاً.

فهو ق�صة محمود  ت�أليفه فريق كبير،  �شارك في  الذي  »الحياة حلوة«،  الثامن  فيلم حلمي حليم  ينتمي  النوع  �إلى هذا 

فرج، �سيناريو وحوار محمد عبد الجواد ومحمد م�صطفى، بم�شاركة في ال�سيناريو من �إيهاب الأزهري. رغم هذا الفريق 

من الم�ؤلفين ورغم �أنه من الطبيعي �أن يكون لحلمي حليم، �أ�ستاذ ال�سيناريو هو الآخر، �آرا�ؤه وتدخلاته في الن�ص، �إلا �أن 

الهدف الوا�ضح من كتابة هذه الحكاية كان �صياغة كوميديا رومان�سية خفيفة، تمزج بين �شكلين �شاعا وقتها في الأفلام 

الجماهيرية، هما: �أفلام ال�صيف التي تدور في الم�صايف وعلى ال�شواطئ، و�أفلام الثلاثيات التي يقوم ببطولتها ثلاثة 

ممثلين �أو ثلاث ممثلات يخو�ضون معاً مجموعة من المغامرات والعلاقات العاطفية.

هدف الفيلم �إذن وا�ضح لا يحمل �أي التبا�س، في ت�أكيد على فهم المخرج المعُلن للفروق بين الأنواع، وتمييزه بين الحكاية 

ال�صالحة لأن تكون نواة لفكرة �إن�سانية �أو اجتماعية، حتى لو كانت في �إطار فيلم غنائي �أو رومان�سي، وبين الحكاية التي 

�أ�سباب الت�سلية وخفة الظل، كما ينطبق على »الحياة حلوة«، والذي تك�شف ملزمة دعائية  لا تحمل داخلها �أكثر من 

ن�شرتها »م�ؤ�س�سة ال�سينما« )فيلمنتاج( داخل مجلة »�صباح الخير«، عام 1965، للدعاية عن قائمة �أفلامها التي �ستعر�ض 

�أن يتقرر  ، �أن عنوانه الأ�صلي كان »�أولاد بلدنا«، وهو العنوان الذي بد�أت الم�ؤ�س�سة دعايتها با�ستخدامه، قبل 
19

قريباً

لاحقاً تغييره لي�صير »الحياة حلوة«، و�إن كان الا�سم ال�شعبي الذي ي�ستخدمه بع�ض الم�شاهدين المتمر�سين لو�صف الفيلم 

هو »لوكاندة المندرة«.

ثلاثة �شباب وفتاة وفيل

الحكاية في منتهى الب�ساطة: ثلاثة �شباب طارق وعبد الرحمن وفخري )ح�سن يو�سف، وعبد المنعم �إبراهيم، ويو�سف 

مع�سكر  �أن  يكت�شفوا  �أن  �أموالهم قبل  ينفقون  مع�سكر �صيفي،  �أجل ح�ضور  من  الإ�سكندرية  �إلى  ي�سافرون  الدين(  فخر 

الإ�سكندرية مخ�ص�ص للفتيات، و�أن عليهم �إن �أرادوا �أن يذهبوا لمع�سكر ال�شباب بعيداً في مر�سى مطروح. يحاولون تدبير 

19 الملزمة المر�سومة بالكاريكاتير كاملة نُ�شرت في العدد رقم 517 بتاريخ 2 دي�سمبر 1965، وتحمل �صفحاتها )33-40( الملزمة الدعائية 

مت�ضمنة �أفلام المو�سم ومنها »مراتي مدير عام« لفطين عبد الوهاب، »الاعتراف« ل�سعد عرفة، »�صغيرة على الحب« لنيازي م�صطفى، »قنديل 

�أم ها�شم« لكمال عطية، و«�أولاد بلدنا« لحلمي حليم الذي �سيتغير ا�سمه لاحقاً �إلى »الحياة حلوة«. )انظر دعاية الفيلم من الملزمة في ملحق 

ال�صور(.
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المال من �أعمال عابرة وينامون على ال�شاطئ حتى يقابلون فتاة تدعى منى )نادية لطفي(، تدعوهم للإقامة معها في 

فيّال جدها، ليقنعوها بتحويل الفيلا فندقاً يلبي حاجة زوار المندرة التي لا يوجد فيها فنادق �أخرى، ليتوالى قدوم 

النزلاء �آتين معهم بمغامرات ومواقف كوميدية، قبل �أن يقع طارق ومنى في الحب بطبيعة الحال.

�إ�صرار ال�شباب على  بالإمكان �أن نحاول ت�أويل بع�ض مواقف الفيلم وتحميلها ب�أكثر مما تحتمل، ك�أن نتحدث مثلًا عن 

ا�ستغلال الفيّال والا�ستفادة منها بعدما كانت منى تتركها وتقيم في غرفة خارجها خوفاً مما يُقال عن كون الق�صر م�سكوناً 

بالأرواح، باعتبار هذا انت�صاراً للعلم والواقعية على ح�ساب الخوارق، �أو نتحدث مثلًا عن نجاح الأبطال في النهاية في 

م�شروع الفندق �إلى درجة جعلت جد منى )�شفيق نور الدين(، الذي حاول طردهم وبيع المكان، يقنع ويتعاون معهم في 

ال�شباب وطموحه ورغبته في �صياغة م�ستقبله بيديه. لكن الحقيقة  انت�صاراً لروح  طهي الطعام للنزلاء، ونعتبر هذا 

�أي من  �أن هذه التف�سيرات و�إن وُجد ما يدعمها في الفيلم تبدو نوعاً من الت�أويل المفُرط في فيلم لا يعمل على تدعيم 

هذه العنا�صر درامياً، ويكتفي بالعبور عليها في �سياق الاهتمام الرئي�سي ل�صانع الفيلم، وهو تحقيق هدفه ب�صناعة عمل 

خفيف الظل.

على هذا الم�ستوى يبدو »الحياة حلوة« عملًا ناجحاً، �سواء في اختيار نجومه المنا�سبين لتنويعة البطولة الثلاثية، مع 

وجود ممثلة هي نادية لطفي، الأو�سع �شهرة ونجومية بما يوازي كونها بطلة وحيدة في مواجهة الذكور الثلاثة، �أو في 

كتابة �سيناريو يق�سم زمن الفيلم �إلى مراحل تكاد الحكاية تتغّري فيها با�ستمرار، بما يخلق ا�سكت�شات متتالية ت�سمح في 

كل مرحلة ب�إدخال �شخ�صيات جديدة، ور�سم مواقف طريفة مختلفة، بحيث ي�صير الفيلم مكوناً من ف�صول على النحو 

التالي: ف�صل البحث عن م�أوى/ ف�صل محاولة العمل/ ف�صل التعرف على منى/ ف�صل ت�أ�سي�س الفندق/ ف�صل التعامل مع 

النزلاء/ ف�صل الحفاظ على الفندق. البناء الذي يمنح العمل ديناميكية وخفة ظل متجددة منا�سبة لما �أو�ضحناه عن 

الهدف الترفيهي للعمل.

انفتاح وجر�أة متجددان

الأمر الذي �صار مقترناً ب�أفلام حلمي حليم، دائم الظهور فيها باختلاف �أنواعها و�أبطالها و�سياقها الإنتاجي، هو ذلك 

الانفتاح في التعامل مع العلاقات الذي ي�صل �إلى حد الجر�أة ال�صادمة للأخلاقيات ال�سائدة. �أبرز ما في هذه الجر�أة �أنها 

لا تحاول الدخول في معارك بدعوى الحرية الفردي )المعارك من هذا النوع كثيراً ما ت�أتي بنتائج عك�سية(، و�إنما تنتهج 

�سبيل التعامل مع الو�ضع الجريء باعتباره �أمراً عادياً لا ي�ستحق التوقف عنده، فطبيعة الأمور هو افترا�ض حُ�سن النية 

في ت�صرفات الب�شر، لا و�ضعهم طيلة الوقت مو�ضع �شك واتهام. وكما �أتت نادية كي تعي�ش مع فريد، وهو رجل �أعزب 

غريب عنها دون �أن تلاقي �أي اعترا�ض �أو حتى تحفظ من �شخ�صيات »حكاية العمر كله«، يتعامل »الحياة حلوة« مع قرار 

منى با�ست�ضافة ال�شباب الثلاثة في الغرفة التي تقيم فيها، بل ودعوتها �إياهم ليناموا معها في ال�سرير الوحيد المتوفر، 

باعتباره قراراً عادياً لا يحتاج لأكثر من ثوان ينده�ش فيها الأ�صدقاء من الأمر، ثم يحاولوا الا�ستفادة من العر�ض. 

بالن�سبة لمنطق الفيلم و�صانعه ه�ؤلاء �شباب في محنة تعبت �أج�سادهم من النوم على رمال ال�شاطئ، وبالتالي فلا رفاهية 

لديهم لرف�ض �أي عر�ض بالم�ساعدة، يت�ضمن �سريراً للنوم، �أو حتى التفكير في العر�ض بو�سيلة �أخرى. وهذه فتاة م�ستقلة 

منفتحة �أرادت �أن ت�ساعد ه�ؤلاء المحتاجين وفقاً لما تمتلكه من م�ساحة، فلي�س لديها �سوى هذه الغرفة في ظل �إيمانها ب�أن 

الفيّال م�سكونة لا ينبغي دخولها. معادلة ب�سيطة لتقديم العون وتلقيه دون ح�سا�سية مفرطة �أو افترا�ض ل�سوء النيّة، 

و�إن وجدت فالفتاة قادرة على مواجهتها و�إيقاف المتجاوز عند حدّه، تماماً كما تختار ترتيب نوم ال�شباب على ال�سرير 

وفقاً لدرجة اطمئنانها، بحيث يكون الأقرب لها هو عبد الرحمن الأبعد عن ارتكاب �أي حماقة. 
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التعامل مع ا�ستقلالية المر�أة وحريتها باعتباره �أمراً م�سلماً به قد يكون هو ال�شكل الأمثل لتمرير هذه الأفكار في مجتمع 

محافظ بطبيعته، على العك�س من الوقوف عند م�شكلة، وال�شجار حولها، والذي قد يدفع للمزيد من التحفظ كنوع من 

ال�ستينيات، ب�صورة تختلف  �أفلام حلمي حليم خلال  ال�شكل من الوعي والانفتاح ظهر ب�شكل وا�ضح في  رد الفعل. هذا 

عن النبرة المحافظة في بع�ض �أفلام الخم�سينيات، وعلى ر�أ�سها »�سلّم ع الحبايب«، بما يعك�س تطوّر في ر�ؤية �صانع الأفلام 

�أكبر  ميل  مع  الأ�سا�سية،  الإخراجية  الأدوات  في  تطوّر  يقابلها  خفيف،  كوميدي  لفيلم  خلفية  كان  لو  حتى  لمجتمعه، 

الم�شاهد الحوارية  �أفلامه الأحدث ومن بينها »الحياة حلوة« نلحظ �سلا�سة كبيرة في ت�صوير  للتب�سيط الب�صري، ففي 

التي ت�شكل الن�سبة الأكبر من الفيلم، الانتقال ال�سل�س بين ت�شكيلة من اللقطات مختلفة الأحجام والزوايا، بخلاف الميل 

للقطات الأطول والقطعات الأقل عدداً في الأفلام القديمة. لكن في الوقت ذاته يقل كثيراً وجود تكوينات دلالية، �أو 

حركات مركبة للكاميرا، على ال�شاكلة التي ميزت الأفلام الأولى، وتحديداً »�أيامنا الحلوة« و«حكاية حب«.

في ذلك نزوع وا�ضح نحو الاحترافية، تجعلنا نقول �إن حلمي حليم �صار بمرور ال�سنوات وتوالي الأفلام مخرجاً محترفاً 

بمنطق ال�سوق، ي�صنع �أفلامه ب�إحكام لتنجح في تحقيق �أهدافها بجودة ب�صرية، لكن دون النزعة الفنية ومزايا المخرج 

بعيد�أ عن كافة  الفردية،  للحرية  ينت�صر  الأولى، مع تر�سيخ مت�صاعد لانفتاح  �أفلامه  التي �صنعت خ�صو�صية  الم�ؤلف 

الأحكام الأخلاقية، بما قد يُعد في حد ذاته درا�سة حالة في كيفية تطور �إنتاج فنان �سينمائي، على م�ستويات الحرفة 

والمحتوى والعلاقة مع ال�صناعة ال�سائدة. وفيلم مثل »الحياة حلوة« قد لا يكون بين �أف�ضل �أفلام حلمي حليم، وقد لا 

يكون عملًا فنياً عظيماً، لكنه بالت�أكيد عمل تجاري ممتع وناجح، فيه ح�ضور لمخرج �أظهر منذ بدايته قدرة على فهم 

الفروق بين �أنواع الأفلام، ثم �صار بالتمرّ�س �صانعاً محترفاً يقدم للجمهور في كل مرة ما يريد م�شاهدته.
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»أيام الحب«.. بجماليون على طريقة حلمي حليم

للمرة الأولى في م�سيرته المهنية ي�شهد العام 1968 عر�ض فيلمين من �إخراج حلمي حليم، هما: »�أيام الحب«، و«مراتي 

مجنونة مجنونة مجنونة«. حليم الذي كانت �أفلامه في البدايات تف�صلها فترات زمنية �أكبر و�صلت �أحياناً لثلاث �سنوات، 

�صار بحق �أحد �أ�ساتذة ال�صناعة ومحترفيها؛ فقدرة المخرج على �إنجاز فيلمين في عام واحد هي �أحد �شواهد الانخراط 

في عجلة ال�صناعة طبقاً لأدواتها و�آلياتها الإنتاجية، مع محاولات دائمة حافظ عليها المخرج الكبير طوال م�سيرته في 

اختيار مو�ضوعات �أو تفا�صيل تجعل حتى التجاري من �أفلامه ينتمي ب�شكل ما �إلى العوالم التي يحبها، وعلى ر�أ�سها عالم 

الم�شاهير ونجوم ال�سينما والغناء الذي د�أب على ولوجه في �أفلام كثيرة منها »�سلم ع الحبايب« و«حكاية حب« و«طريق 

الدموع« و«حكاية العمر كله«، قبل �أن يعود ويدخله مرة جديدة في »�أيام الحب«.

التترات تقول �إن الفيلم ق�صة و�سيناريو حلمي حليم وحوار محمد �أبو يو�سف، لكن العمل بالت�أكيد لي�س فكرة حليم، بل 

هو م�أخوذ عن م�سرحية جورج برنارد �شو ال�شهيرة »بجماليونPygmalion«، التي يعرفها العالم بعنوان الم�سرحية 

توارد الخواطر،  �أو  للت�شابه  My Fair Lady«. لا مجال هنا  »�سيدتي الجميلة  اللذين عالجاها  ال�شهيرين  والفيلم 

ينتمي  يد رجل  راقية على  امر�أة  المجتمع وتحويلها  قاع  من  فتاة  اختيار  ال�شهيرة عن  للحكاية  وا�ضحة  فهذه معالجة 

الذي  النحات بجماليون  اليونانية عن  الأ�سطورة  �شو عنوانها من  برنارد  ا�ستقى  والتي  مادياً وثقافياً،  للأر�ستقراطية 

نحت تمثالًا عاجياً لامر�أة ووقع في غرامه، ليتمنى �أن تُبث الروح في التمثال لتتحقق �أمنيته.

قمر  بهجت  وعالجها  اقتب�سها  التي  ال�شهيرة  الم�سرحية  ب�سبب  العادي  العربي  للم�شاهد  حتى  معروفة  �صارت  الحكاية 

فيلم  بعد  كان  ذلك  لكن   .1969 عام  و�شويكار  المهند�س  ف�ؤاد  بطولة  من  ال�سلام  عبد  ح�سن  و�أخرجها  خفاجي،  و�سمير 

»�أيام الحب« الذي قدم حلمي حليم من خلاله �أول معالجة عربية لبجماليون. وفي �أغلب الظن �أن الم�صدر الأقرب الذي 

1964، �أي قبل �صناعة الفيلم 
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ت�أثر به المخرج وقرر تم�صيره هو الن�سخة ال�سينمائية التي �أخرجها جورج كوكور عام 

الم�صري بنحو ثلاث �سنوات، و�إن كان من غير المفهوم لماذا لم ي�شر حليم �إلى الم�صدر فائق ال�شهرة على تترات الفيلم، وهي 

الهفوة التي زاد من ت�أثيرها بالطبع نجاح الم�سرحية الم�صرية وما ترتب على ذلك من �شهرة للن�ص الأ�صلي.

عالم ال�سينما م�سرحاً للأحداث

لحلمي حليم �إذن ال�سبق في تم�صير »بجماليون«، مع التحفظ على ن�سبها لنف�سه، الأمر الذي قد يرتبط بما قام به من 

تغيير للعالم الفيلمي الذي تدور فيه الأحداث، فبدلًا من الع�صر الكلا�سيكي )الفيكتوري في ن�ص برنارد �شو، والخديوي 

�أر�ستقراطية، ي�أخذ »�أيام الحب«  في معالجة قمر وخفاجي(، ومحاولة تقديم فتاة من الرعاع باعتبارها ابنة عائلة 

الحكاية �إلى عالم ال�سينما في الزمن المعا�صر، وتحويل بائعة مياة غازية �شعبية �إلى نجمة �سينمائية راقية الجذور.

ع�صفوران �ضربهما حلمي حليم بهذا الخيار، �أولهما بالطبع �أخذ الفيلم �إلى م�ساحته المحببة، عالم النجومية الذي �صار 

علامة مميزة في �أفلامه، والذي يميل الجمهور ب�شكل تلقائي للاهتمام بمتابعته ومعرفة تفا�صيله، بما يخلّ�ص الحكاية 

الأ�صلية من كونها تدور في عالم بعيد لا يعرف الم�شاهد عنه الكثير، ولا يهتم بمن دخله �أو خرج منه، �إلى عالم يعرفه 

ويحبه ويهتم بالا�ستزادة حوله. الع�صفور الثاني هو اعتبار الو�سط الفني هو المعادل المعا�صر للأر�ستقراطية الكلا�سيكية، 

فدخوله بمثابة �صعود اجتماعي. الأمر الذي يوظف الفيلم فيه نبرة الم�سرحية ال�ساخرة من الأر�ستقراطية لتوجيه 

�أ�سهم النقد لبع�ض الممار�سات في عالم الفن، ك�سطوة المال الجاهل متمثلًا في �شخ�صية المنتج )محمد ر�ضا(، �أو التباهي 

بالأ�صول العريقة والعائلات في عالم يفتر�ض �أن يكون الأ�سا�س فيه هو الموهبة قبل �أي �شيء �آخر.

My Fair Lady (1964) by George Cukor 20
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محاولة المخرج �شريف لطفي )�أحمد مظهر( خلق نجمة من بائعة الكازوزة ال�سكندرية ق�شطة )نادية لطفي( تحمل 

في داخلها الأمرين: الانتقاد خفيف الظل لعالم ال�سينما الذي ينتمي �إليه �صانع الفيلم، ومداعبة الجمهور الذي تمثل 

له الحكاية في هذه ال�صورة ق�صة �صعود �أكثر ت�أثيراً من الانتقال بين الطبقات في زمن قديم، ناهيك عن مك�سب �إ�ضافي 

�إيجاد معيار حقيقي لتقييم نجاح تجربة تغيير ق�شطة، فهناك فيلم  ال�سينما م�سرحاً للأحداث، هو  لاختيار �صناعة 

�سي�شاهده جمهور، ونجاح هذا الفيلم هو المقيا�س الوا�ضح لنجاح الفتاة ال�شعبية، بعيداً عن �أمور قابلة للطعن، ك�إقناع 

�أبناء الو�سط الذي ي�سخر الفيلم منه �أو وقوع البطل في حبها.

نقل الحكاية �إلى عالم ال�سينما منح المخرج م�ساحة �أي�ضاً للتجريب الطريف، المتمثل في ك�سر الإيهام با�ستح�ضار �شخ�صية 

من الواقع هي الممثل توفيق الدقن، الذي يظهر خلال حفل في الدقائق الأولى للفيلم ب�شخ�صيته الحقيقية ليتحدث معه 

ال�صحفي حنفي )عبد المنعم ابراهيم( عن �سبب تلقيه ال�ضرب في الأفلام دائماً من فريد �شوقي، فيتحدث الدقن �ساخراً 

ب�أنه لي�س وحده من يُ�ضرب و�إنما محمود المليجي �أي�ضاً، و�أن ذلك هو �أكل عي�شه الذي يتقا�ضي عليه المال لأنه »من دفع 

�ضرب«. هذه لم تكن المرة الأولى التي يوظف حلمي حليم فيها حيلة ا�ستح�ضار الواقع في الدقائق التقديمية للفيلم، 

�ألفة بين الجمهور وال�شخ�صيات ويمنحه �شعوراً ب�أن ه�ؤلاء نجوم  فقد فعلها من قبل في »حكاية العمر كله«، بما يخلق 

حقيقيين، و�أن الأحداث تدور على �أر�ض الواقع، وي�ضاف لذلك في حالة »�أيام الحب« �أن الأمر فيه تمهيد لما ذكرناه من 

انتقاد لكيفية �إدارة الأمور داخل عالم ال�سينما. �أي �أن خيار نقل الحكاية �إلى عالم ال�سينما كان هو الم�صدر الرئي�سي لأي 

تميز واختلاف يمكن �أن نجده في الفيلم مقارنة بالمعالجات المختلفة لن�ص »بجماليون«.

حيل �صغيرة من مخرج كبير

حلمي حليم الذي لم يعد من�شغلًا بالتكوينات التعبيرية �أو بالحركات المعقدة للكاميرا يُظهر في »�أيام الحب« �صورة �أخرى 

من �صور �إتقان الحرفة، وهي الاعتماد على تفا�صيل �أو حيل �صغيرة، يمكن من خلالها �أن يخلق ت�أثيراً كبيراً لدى الجمهور، 

عبر توظيف �أداء الممثل وترتيب اللقطات التي يتم القطع بينها ب�صورة توجّه ذهن الم�شاهد ح�سب ما يريده المخرج. 

لن�ضرب مثالًا على هذه الحيل الب�سيطة في م�شهد قيام المخرج وال�صحفي والنجم بح�ضور عر�ض �أزياء من �أجل البحث 

عن فتاة تكون الوجه الجديد الذي يلعب بطولة الفيلم المرتقب. وبعد �صعود عدة فتيات على الم�سرح وملاحظة �أخريات 

�ضمن الح�ضور، وقيام المخرج في كل مرة بالإ�شارة للعيوب التي تجعل الفتاة غير �صالحة للاختيار، ينظر ال�صحفي فتحي 

ب�إعجاب وانبهار لخارج الكادر، م�ؤكداً �أنه قد وجد »كنز م�ش قادر �أ�شيل عيني من عليه �أبداً.. الجمال كله.. الأنوثة 

الكاملة«، ليت�ساءل �صديقاه عمّن يق�صد، فقط ليتم القطع عندها والانتقال للقطة تظهر �سيدتين متقدمتين في العمر. 

هذا البناء الب�صري للنكتة �أو »الإيفيه« هو وليد خبرة تجيد ا�ستخدام الأدوات المتاحة لإحداث ت�أثير، حيث يتم توجيه 

�أذهان الم�شاهدين في �إتجاه م�سار الم�شهد الطبيعي الباحث عن فتاة، بما يبعد عن الذهن ما نعرفه �سلفاً عن �شخ�صية فتحي 

المحُب للعجائز، بحيث تدفع عبارته التمهيدية )الفر�ش بم�صطلح عالم الكوميديا( الجمهور للأمل في �إيجاد فتاة جميلة 

حقاً، قبل �أن ي�أتي القطع وك�شف الحقيقة في اللحظة المنا�سبة تماماً، قطع لو تقدم �أو ت�أخر لثانيتين �أو ثلاث لم يكن من 

الممكن �أن يُحدث الأثر نف�سه.

هذا مثال على التفا�صيل الدقيقة والعابرة التي يُخلق بها الفيلم الجماهيري الجيد، والتي تتم غالباً نتيجة للخبرة 

والحرفة ودون ق�صدية م�سبقة. �أما على الم�ستوى الأو�سع، وخا�صة في فيلم الحدث الرئي�سي فيه هو انتقال البطلة من حالٍ 

�إلى حال، ف�إن �أهم تفا�صيل قام حلمي حليم بتوظيفها في »�أيام الحب« هي ما يتعلق بمظهر نادية لطفي قبل وبعد تدريب 



34

المخرج �شريف لها، والقاعدة الإخراجية هي �أنك �إذا �أردت �أن تُ�شعر المتلقي بحدوث فارق كبير، فعليك �أن تعمل على دفع 

نقطة ال�صفر بعيداً حتى يكون التغير ملحوظاً، بمعنى �أن �إبراز التحول ارتبط في حالتنا هذه بهيئة �شخ�صية ق�شطة في 

حالتها ال�صفرية كبائعة كازوزة �شعبية، فكلما كانت �أكثر �صخباً كلما ظهر التغير في الف�صل الأخير من الفيلم.

�إظهار ال�صخب ال�شعبي كان �سهلًا عندما كانت ق�شطة ترتدي الجلباب البلدي وتقف على الطريق لتفتح زجاجات المياه 

الغازية للزبائن، لكن �أف�ضل توجيه للممثلة كان بعد انتقالها لمنزل �شريف، وقيام الأخير بتغيير هيئتها الخارجية عبر 

�صبغ �شعرها وت�صفيفه و�إلبا�سها ف�ستاناً �أنيقاً. عند هذه النقطة تحديداً يبرز �أداء نادية لطفي المحُكم وتوجيه حلمي 

حليم لها للتعبير بلغة الج�سد عن جذورها ال�شعبية. طريقة �سير وجلو�س الفتاة وحركات ذراعيها خلال تلك المرحلة من 

الفيلم هو التمهيد الإخراجي الذكي لما �سيحدث لاحقاً، فعندما ن�شاهد الممثلة تتكلم وتتحرك في الف�صل الختامي ب�صورتها 

الطبيعية )كنادية لطفي النجمة(، يكون الفارق وقتها وا�ضحاً جلياً لا يحتاج من الممثلة المزيد من المجهود.

بهذه التفا�صيل ال�صغيرة والمرتبطة �أ�سا�ساً بالحرفة �شغل حلمي حليم هذا الفيلم، بعد كتابة �سيناريو جيد وخفيف الظل، 

يعالج ن�صاً كلا�سيكياً بروح معا�صرة وينقله �إلى عالم يحبه المخرج وجمهوره، في�صيغ من خلاله ق�صة لها بع�ض الأبعاد 

الاجتماعية الناقدة، لكنها قبل هذا حكاية ممتعة ومنا�سبة لفيلم خفيف يحبه الم�شاهد العادي ويتفاعل معه.



35

»مراتي مجنونة مجنونة مجنونة«.. اللعب بقواعد السينما السائدة

بعر�ض  العدد  م�ستوى  على  ال�سائدة،  ال�صناعة  في  الكامل  حليم  حلمي  انخراط  عام  �أو�ضحنا،  كما   ،1968 العام  كان 

تجارياً  فيلماً  كان  فكلاهما  وم�ضمونها،  نف�سها  الأفلام  نوع  م�ستوى  على  وكذلك  واحد،  عام  خلال  �إخراجه،  من  فيلمين 

خفيفاً، كوميديا رومان�سية م�أخوذة عن م�سرحية عالمية في »�أيام الحب«، وكوميديا �صرفة في »مراتي مجنونة مجنونة 

اللذين كانا يعي�شان في  الزوجين  المهند�س و�شويكار؛  ف�ؤاد  ال�شهير  بالثنائي  الذي جمع حليم  الوحيد  الفيلم  مجنونة«، 

تلك الفترة ذروة نجاحهما الجماهيري في ال�سينما والم�سرح والإذاعة، في الوقت الذي كانت �أفلامهما معر�ضة با�ستمرار 

�أعمال �سطحية مثلها لهذا الإقبال الجماهيري ال�ضخم، الأمر الذي بلغ ذروته في  لهجوم النقاد وده�شتهم من تحقيق 

العام التالي عندما كان فيلمهما »�شنبو في الم�صيدة« �إخراج ح�سام الدين م�صطفى هو الفيلم الأنجح خلال العام، بما دفع 

النقاد للا�ستنكار، وكتب الناقد �سامي ال�سلاموني في جريدة »الم�ساء«، محاولًا تحليل ظاهرة كون الجمهور الم�صري »هو 

، في �إ�شارة لإقبال م�شاهد ال�سينما على الأفلام الكوميدية الخفيفة، 
21

الوحيد الذي يرف�ض �أن يرى نف�سه على ال�شا�شة«

وابتعاده عن �أي فيلم جاد يحاول مناق�شة ق�ضايا المجتمع.

»مراتي مجنونة مجنونة مجنونة« ينتمي قلباً وقالباً �إلى هذه ال�سينما التي تعجّب ال�سلاموني من نجاحها، فهو فيلم 

نعت خ�صي�صاً لتولد �سل�سلة من الأحداث الكوميدية، دون �أي اعتبار  لا يهدف �إلا للت�سلية النابعة من حكاية �ساذجة �صُ

لتما�سك منطقي يحكم م�سار الفيلم، فكل ما يحدث هو مجرد �إطار عام تم تخليقه من �أجل منح بطلي الفيلم الم�ساحة 

الكافية لممار�سة طريقتهما في الإ�ضحاك التي كانت وقتها م�ضبوطة على موجة رغبات الجمهور، تلك الموجة التي تتغير 

تباعاً وب�سرعة مده�شة لتهبط ب�أ�سهم م�ضحكين وتعلي �أ�سماء نجوم �آخرين.

على التترات يُ�شار للق�صة ب�أنها اقتبا�س فتوح ن�شاطي، �سيناريو وحوار �سمير خفاجي، الذي ي�ؤكد تزامن عمله مع حلمي 

حليم مع �صناعة الأخير لفيلم »�أيام الحب«، الذي ذكرنا ب�أن حليم �سبق لمعالجة م�سرحية »بجماليون« لبرنارد �شو، قبل 

�أن ي�صيغها خفاجي وبهجت �أمر في م�سرحيتهما ال�شهيرة، مع نف�س البطلين المهند�س و�شويكار. لا توجد �إ�شارة �إلى الم�صدر 

�إطار  �أن الأمر لا يهمّ في ظل كون الق�صة كما قلنا مجرد  الذي قام فتوح ن�شاطي باقتبا�س الق�صة عنه، وفي تقديري 

للكوميديا لا �أكثر، مجرد فكرة عامة عن زوجة غيور تريد من زوجها �أن يبقى معها طيلة الوقت، وتدفعه لتطليقها ثلاث 

مرات متتالية، فيت�سبب الأمر في دخولهما مغامرة ليتزوج هو من �شابة )نادية الجندي(، بينما تتزوج طليقته كي تف�سد 

عليه الأمر من والد هذه ال�شابة )عماد حمدي(.

لم�سات حلمي حليم

لا مجال للحديث عن �أي فكرة �أو ر�ؤية في هذا الفيلم، و�إن كانت ب�صمة حلمي حليم على الحكاية تظهر من الخيار المعتاد 

في �أفلامه ب�أن يكون بطل الحكاية فناناً، وبالتحديد م�ؤلفاً مو�سيقياً �شهيراً ينتظر منه المنتج �أبو الدهب )�صلاح من�صور( 

�أن ي�ضع مو�سيقى الفيلم الذي يقوم ب�إنتاجه، ويحاول في �سبيل ذلك م�ساعدة البطل حمدي في الو�صول لحياة �شخ�صية 

المو�سيقار  بالطبع في الحبكة، فمن هو هذا  وا�ضحاً  يبدو  المنتظر. الاختلاق  اللحن  يُبدع  �أن  مريحة يمكنه من خلالها 

الذي تتعطل �صناعة فيلم من �أجله؟ ومن هو المنتج الذي يبحث لم�ؤلف المو�سيقى عن عرو�س كي ينجز �ألحان الفيلم؟ لكن 

محاولة البحث عن �إطار منطقي لهذه الأحداث يبدو �أمراً بعيداً عن �أهداف الفيلم الخفيف لدرجة ال�سذاجة، ويكفي 

هدفاً �أن �إدخال الفيلم لعالم الفن المفُ�ضل لحلمي حليم كان مبرراً لوجود �شخ�صية المنتج )الم�شابهة كثيراً لل�شخ�صية التي 

لعبها محمد ر�ضا في »�أيام الحب«(، و�سبباً لم�شاهد هي �أكثر م�شاهد الفيلم طرافة هي ا�ستخدام حمدي لم�ؤثرات مختلفة 

21 »م��سؤولية الجمهور عن ال�سينما الهابطة حقيقة وا�ضحة.. لماذا نجح �شنبو في الم�صيدة وف�شلت ع�شرات الأفلام الأخرى - �سامي 

ال�سلاموني، جريدة »الم�ساء«، 13 يوليو 1969.
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في �ألحانه، ك�أن ي�ستخدم مرة �صوت دقات الآلة الكاتبة ومرة �أخرى �أ�صوات الحيوانات الريفية من �أجل ت�أليف »لحن 

عبقري« كما ي�صفه، وم�شهد خفيف الظل كما نراه على ال�شا�شة.

يكتبها  �أن  يمكن  التي  الأفكار  نوعية  من  لي�ست  هذه  الأغلب  وفي  العجيبة،  الألحان  هذه  فكرة  م�صدر  تحديد  ي�صعب 

�سيناري�ست من تلقاء نف�سه على الورق، بل هي الأقرب لأفكار المخرج وربما النجم �أو م�ؤلف المو�سيقى الت�صويرية علي 

ا�سماعيل، لكن الأهم هو النتيجة التي انتهى عليها الأمر بكون هذه الم�شاهد �ضمن الم�شاهد المعدودة الجيدة في الفيلم 

ب�أكمله.

�صناعة الكوميديا الحركية

�أفلام حلمي حليم منذ بدايته، لكنها كانت دائماً كوميديا موقف تعتمد على خلق  الكوميديا كانت حا�ضرة في معظم 

الم�ضحكة.  المواقف  لهذه  بالت�أكيد(  الجزئي  )وارتجالهم  الممثلين  �أداء  على  والاعتماد  ال�سيناريو  في  الكوميدي  الحدث 

»مراتي مجنونة مجنونة مجنونة« هو �أول كوميديا حركية �صرفة يقدمها حليم، كوميديا فار�ص Farce تعتمد على 

المبالغات الحركية في معظم �أجزائها. الاختبار الذي �أجاد المخرج الكبير تقديمه ن�سبياً، ف�إذا عقدنا مقارنة بين الم�شاهد 

الحوارية في الفيلم الم�صورة ب�صورة بالغة الاعتيادية، وبين الم�شاهد الحركية الهادفة لل�ضحك، ف�ستميل الكفة بالت�أكيد 

�إلى النوع الثاني من الم�شاهد.

على �سبيل المثال عندما يخرج البطلان مع الثري وابنته بعدما خطب كل منهما لأحد البطلين دون �أن يعلما زواجهما 

ال�سابق، يوظف حليم كابينتي هاتف متجاورتين في المطعم لخلق ديناميكية كوميدية للحوار �سببها التجاور بين طرفين 

لا يعلم �أحد العلاقة التي تربطهما. الأمر نف�سه يتكرر على نطاق �أو�سع في م�شاهد �سفر الأربعة �إلى �أ�سوان و�إقامتهم في 

غرفتي فندق متجاورتين، حيث ا�ستغل المخرج التجاور المكاني في خلق كوميديا تعتمد على �أن حمدي يت�صرف مع زوجته 

الجديدة في غرفة مغلقة عليهما، وهو يعلم يقينا �أن طليقته �إلهام تراقبه وتح�صي كل حركاته و�سكناته.

�أما التوظيف الأبرز للكوميديا الحركية فنجده في م�شهد المطاردة الختامية للفيلم )وهي عادة الم�شهد الرئي�سي والأعلى 

تكلفة �إنتاجية في هذا النوع من الأفلام(، والتي تمكّن المخرج من تق�سيمها �إلى مراحل قام في كل مرحلة منها بحيلة 

بالتوا�صل  الموحي  المونتاجي  القطع  ا�ستخدام  المنزل يتم  المطاردة داخل  البداية عندما كانت  �أكثر. ففي  �أو  كوميدية 

الب�صري لإلقاء نكات مرئية متتالية خلال مطاردة عماد حمدي لف�ؤاد المهند�س، وحركتهما ب�شكل دائري خلف �أحد 

الجدران، بحيث يختفيان عن الم�شاهد في كل دورة ويظهران ب�صورة مختلفة تدفع لل�ضحك في كل مرة.

المرحلة الثانية من المطاردة تعتمد على توازي عدة �أفعال كوميدية بين المطاردين، فهناك �أربعة �سيارات تت�سابق فيما 

بينها داخل كل �سيارة يدور ب�شكل �سريع موقف كوميدي �سواء بين ركاب ال�سيارة )عماد حمدي و�أ�صدقا�ؤه( �أو بين ركاب 

�سيارتين )ال�شجار بين �شويكار ونادية الجندي وكل منهما داخل �سيارتها(. ينهي ف�ؤاد المهند�س المرحلة ب�إ�سقاط �أقفا�ص 

خ�شبية تقطع الطريق �أمام مطارديه، لتبد�أ المرحلة الأخيرة والمعتمدة في الإ�ضحاك على ا�ستخدام عنا�صر غير معتادة، 

ك�أن يكمل عماد حمدي المطاردة راكباً عربة كارو يجرها ح�صان، �أو �أن تنزل تترات النهاية على قبلة البطلين المعتادة 

وهما يركبان دراجة بخارية يقودها الم�أذون الذي �سيعيدهما لبع�ضهما البع�ض.

لا نقول �إنها مطاردة مده�شة ب�صرية، �أو مختلفة كثيراً عن هذه النوعية من الم�شاهد، ولكن الجهد الذي بذله المخرج 

في جعل هذه الدقائق القليلة متما�سكة وم�شحونة ب�ضحكات م�صدرها الرئي�سي ال�صورة، هو �شكل من الكوميديا يقدمه 

عليه  خرج  عما  كثيراً  �ستختلف  النتيجة  لكانت  الفيلم  زمن  طوال  ا�ستخدمه  كان  لو  �شكل  الأولى،  للمرة  حليم  حلمي 

»مراتي مجنونة مجنونة مجنونة« كواحد من �أقل �أفلام المخرج من حيث الم�ستوى.
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»حكاية من بلدنا«.. عودة ضرورية للسينما الجادة

بعد تجارب عدة مع �أكثر �أ�شكال ال�سينما ال�سائدة تجارية، كان من الطبيعي �أن يعود حلمي حليم �إلى ال�سينما الجادة، 

وذلك من خلال �إنتاج القطاع العام الذي قدم من خلاله فيلماً وحيداً �سابقاً يندرج �ضمن الأفلام التجارية، هو »الحياة 

حلوة«، لي�أتي تعاونه الثاني مع »الم�ؤ�س�سة الم�صرية العامة لل�سينما«، في �صورة �أحد الأفلام التي ينبغي منطقياً �أن تكون هي 

النوعية التي ت�سعى الدولة لدعمها: الأفلام الجادة التي تعالج م�شكلات وق�ضايا تم�سّ حياة المواطنين لا�سيما الفقراء 

والمهم�شين منهم، والتي ي�صعب �أن يتحمّ�س منتجو ال�سوق لتمويلها نظراً لمو�ضوعاتها البعيدة عن بو�صلة �شباك التذاكر.

الاختيار وقع على ق�صة للأديب ال�شاب مجيد طوبيا، الذي �سي�صير لاحقاً واحداً من �أهم الروائيين الم�صريين بروايات 

ال�شمال«.  بلاد  و«�إلى  الجنوب«  بلاد  »�إلى  بجز�أيها  حتحوت«،  بني  »تغريبة  �أ�شهرها  الم�صرية  بالأر�ض  دائماً  ارتبطت 

طوبيا كتب ق�صة وحوار فيلم حلمي حليم الحادي ع�شر »حكاية من بلدنا«، و�شارك حليم في كتابة ال�سيناريو، وهو عودة 

للم�شاركة في الكتابة ت�ؤكد تعامل المخرج الكبير مع الم�شروع بجدية و�شغف ربما افتقد بع�ضه في �أفلامه ال�سابقة.

المو�ضوع هذه المرة انتمى للم�ساحة التي �شغلت حلمي حليم في �أفلامه الأولى وقدم من خلالها �أف�ضل �أعماله، مناق�شة 

ق�ضايا الفقراء والنظم الاجتماعية والاقت�صادية التي ت�ساهم في زيادة ما يعانون منه من �شقاء وعوز. الأحداث تخرج 

�أرا�ضيها ثروة  التي تمتلك  المنوفية  �إحدى قرى  �إلى  الريف،  المدينة �صوب  �سينما حلمي حليم خارج  الأولى في  للمرة 

المكامير مملوكة  الفول، كل عام. هذه  �أردبات  لتخزين  التجار  التي يحتاجها  الأر�ضية  المخازن  �أو  »المكامير«،  تتمثل في 

للفلاحين بحكم تواجدها في �أرا�ضيهم، لكن لا يُ�سمح لهم بت�أجيرها بحرية ب�سبب �سيطرة العمدة )�صلاح نظمي( عليها، 

وقيامه بدور الو�سيط الذي ي�ؤجر المكامير للتجار مقابل مبلغ مالي عن كل �أردب يتم تخزينه، ليحتفظ لنف�سه بالن�صيب 

الأكبر من هذا المبلغ ويعطي الفتات للفلاحين.

مكونات القمع و�آلياته

على  ال�سيطرة  خلالها  من  يمكنه  التي  والآليات  القمعي  النظام  مكونات  عن  التعبير  بلدنا«  من  »حكاية  �سيناريو  يتقن 

الفلاحين وامت�صا�ص قوتهم. فالعمدة الظالم لي�س مجرد ديكتاتور فرد، و�إنما هو م�ؤ�س�سة كاملة من الغ�ش والا�ستبداد 

والر�شوة. م�ؤ�س�سة تبد�أ من قطع قنوات الات�صال بين �أهالي البلدة والتجار الذين ي�ؤجرون مخازنهم حتى يكون هو همزة 

بالانتماء  و�إقناعهم  البلدة  �أهل  هي�أته لخداع  ي�ستخدم  الطرفين، وهو  الا�ستفادة من  في�ضمن  بينهم  الوحيدة  الو�صل 

�إليهم، فيرتدي الجلباب الفلاحي التقليدي طوال فترة تواجده معهم، بينما نراه ي�سافر �إلى القاهرة بملاب�س ع�صرية، 

بل ويتحدث بلهجة قاهرية، وك�أن ملاب�س الريف ولهجته هي »عدّة ال�شغل« لا �أكثر.

العمدة ي�ستخدم �أي�ضاً الو�سيلة التي انتبه لها مبكراً كل ديكتاتور في التاريخ، وهي ال�سيطرة على الإعلام، وجعله ل�ساناً 

لل�سلطة، متمثلًا في المدر�س الإلزامي الذي �صار خطيباً لم�سجد القرية، وخطيب الجامع في القرية التقليدية هو �إعلامها 

المنبر،  �أن يقف على  �إلا  بعدها  �سنوياً كر�شوة مقنعة، لا يمكنه  الفول  »�أجولة«  ي�سمعه الجميع. الخطيب ت�صله  الذي 

لي�شيد بنزاهة العمدة وكرمه و�إن�سانيته، ليتزامن ذلك مع قيام العمدة بتوزيع اللحوم على الأهالي، من فتات ما �سرقه 

منهم من �إيجار للمكامير، فتتولد لدى الغالبية قناعة ب�أنه لي�س في الإمكان �أف�ضل مما كان، و�أن العمدة رجل خير وجود 

ي�ساعد الفلاحين ويعطف عليهم.

بخلاف كل هذا هناك بالطبع الغفير ح�سانين، ذراع العمدة الأيمن ومنفذ المهام القذرة، الذي ي�أتي دوره عندما تف�شل كل 

ال�سبل ال�سابقة، ويظهر لدى �أحد الأهالي بذور التمرد على الو�ضع الراهن، فيتدخل ح�سانين بكافة الطرق الإجرامية: 
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يهدد بحرق المح�صول وت�سميم البهائم، يخطف طفل ويخفيه حتى يتراجع والده عمّا عزم عليه، �أو يقوم �إذا ما ف�شلت 

كل ال�سبل ب�إطلاق الر�صا�ص وقتل المتمرد لي�ستخدم العمدة �سلطاته ويف�سد التحقيق لينتهي الأمر ب�أن يُقيّد الحادث 

�ضد مجهول.

�أي نظام حاكم لدولة قدر انطباقه على عمدة  �أن ينطبق على  هذا الت�شريح الدقيق لأذرعة ال�سلطة الفا�سدة يمكن 

قرية ب�سيطة ورجالاته، وفي ذلك تكمن قدرة ال�سينما على التعبير بالجزء عن الكل، وهو ما تمكن حلمي حليم ومجيد 

طوبيا من تحقيقه بقراءتهما ال�سيا�سية الح�صيفة لو�ضع ال�سلطة داخل تلك القرية النائية.

بذور الثورة وعوائقها

الجامعي  الطالب  هو  الأول  متباينة.  لأ�سباب  القرية  �أهالي  من  ثلاثة  نفو�س  في  التمرد  بذور  الفيلم  ي�ضع  المقابل  في 

ممدوح )محمود يا�سين( الذي خرج من القرية وتعلّم وفهم �أن ما يحدث لأهل بلده لي�س مقبولًا تحت �أي م�سمى، و�أن ما 

يقوم به والده �إمام الم�سجد من تزييف لوعي الأهالي و�إقناعهم بنقاء �سريرة عمدتهم هو عملية ر�شوة وا�ضحة يبيع 

فيها الأب الحق مقابل »�أجولة« الفول. م�صدر التمرد الثاني هو الفلاح الجريء �ضعيف العقل )عبد الله غيث(، الذي 

يلعب الدور المزودج المعتاد بكونه عبيط القرية وحكيمها، فمن جهة لا ي�ؤاخذه �أحد على ما يقول بحكم عقله الذي 

خفّ، بعدما قُتل والده الذي حاول التمرد، وقُيّدت الق�ضية كالعادة �ضد مجهول، ومن جهة �أخرى هو من يقف دائماً 

�إلى م�صدر الظلم، بل ويهاجم الأهالي علناً في�شبههم بالدجاج في خوفه  لي�صارح الفلاحين بالحقيقة، وي�شير بو�ضوح 

الم�ستمر وفي كونه ي�ضع بي�ضه ويتركه كي ي�ستفيد منه �آخرون.

مثلث البذور الثورية يكتمل ب�شخ�صية مر�سي )�شكري �سرحان( الفلاح الب�سيط الخجول الذي ي�سير جوار الحائط ولا 

يحلم ب�أي �شيء �سوى �أن يتزوج من حبيبته )ناهد جبر(، ولولا حاجته الما�سّة للمال كي يحقق �أمنيته لم يكن من الممكن 

�أن يفكر في التمرد ومحاولة ت�أجير مخزنه ب�شكل منفرد. المحاولة التي �أ�سفرت عن تعر�ضه لاعتداء عنيف ومهين من 

ح�سانين ورجاله، وعندما لج�أ �إلى العمدة باعتباره ممثل القانون في القرية يكت�شف �أنه يخت�صم ح�سانين �أمام ولّي نعمته 

و�صاحب الأوامر الحقيقي، لي�صير بعدها مثل �أي ب�سيط �شريف تعر�ض للإهانة في طليعة ثوار القرية، حتى �أنه يخاطر 

بنف�سه ويتطوع ليكون من ي�سافر ليبرم التعاقد مع التجار، الأمر الذي يفقد ب�سببه حياته عندما يقرر العمدة وتابعه 

ح�سانين �أن التخل�ص منه �صار �ضرورة لغلق الباب في وجه التمرد.

�أزمة الثلاثة الداعين للتحرر لا تقت�صر على العمدة ورجاله وتهديدهم، بل تمتد ب�صورة �أو�ضح �إلى الأهالي نف�سهم، 

فمنهم من ي�ؤمن ب�أكاذيب الإمام حول العمدة ال�شريف الكريم، ومنهم من يعرف �أنه يتعر�ض للظلم لكنه يخ�شى المخاطرة 

بقوت �أ�سرته، ويف�ضل البقاء بعيداً عن المواجهة، ومنهم الخائن الذي يند�سّ بين الثوار ليعرف �أخبارهم ويبلغ بها العمدة 

ورجاله فيخططون لكيفية �إخماد مخططات الأهالي، وفي هذا فهم ممتد لأدوات الطاغية وعوائق الوقوف �ضد الظلم 

في �أي مجتمع مقموع.

ثراء في الجو العام.. تق�شف �إخراجي

لا غبار على كون �سيناريو »حكاية من بلدنا« هو الأف�ضل على الإطلاق بين �أفلام الن�صف الثاني من م�سيرة حلمي حليم 

الإخراجية، بما فيه من تكامل على م�ستوى ر�سم الحكاية و�شخ�صياتها، وت�صعيد ال�صراع بحيث يرتبط ب�شخو�صه من 

الب�شر الذين يتعر�ضون للأزمة وي�أخذون قرار التكاتف والوقوف في وجه الظلم، ويرتبط في الوقت ذاته بالدلالة والرمز 

المناظر لما تمثله كل �شخ�صية وكل �صراع داخل الفيلم على م�ستوى �سيا�سي واجتماعي �أكبر.
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يقابل هذه الجودة الدرامية قرار �إنتاجي ممتاز بت�صوير �أحداث الفيلم في مواقع حقيقية في �إحدى القرى الم�صرية، الأمر 

الذي خلّ�ص الفيلم من ال�صورة الكلا�سيكية للقرية المقامة داخل �ستوديو، ومنازل الريف التي ت�شبه من داخلها �أي غرفة 

في المدينة، وكل ما ارتبط بت�صوير الريف في ديكورات من افتعال وعدم واقعية في الجو العام. »حكاية من بلدنا« على 

النقي�ض يمتلك م�ساحة ت�صوير بالغة الثراء، قرية كاملة بكل ما تحمله من احتمالات وثراء ب�صري، يبد�أ من اللحظات 

الأولى للفيلم والتي ن�شاهد فيها الكاميرا داخل �سيارة نقل ريفية، مو�ضوعة وراء راكبين لا يظهران �إلا »�سيلويت« مظلم، 

بينما تتحرك ال�سيارة في طريق ريفي غير ممهد لتهتز الكاميرا مع الحركة �آخذة الم�شاهد �إلى واقعية عالم القرية، بينما 

ن�سمع قائد ال�سيارة يروي لرفيقه �أن العربة كانت قديماً مملوكة لوالده قبل �أن ي�أخذها العمدة منه »بتراب الفلو�س«، 

في كناية وا�ضحة عن حال البلدة ب�أكملها، ت�صنع تقديمة لفظية وب�صرية ممتازة لجو الفيلم العام، تختلف بالت�أكيد عن 

التقديمات الاعتيادية الباردة التي �شابت �أفلام حلمي حليم ال�سابقة بحكم نوعها وخلوّها من هذا الزخم.

ر�أ�سها  وعلى  والاهتمام،  الجودة  من  نف�سه  بالقدر  ت�أتِ  لم  الفيلم  في  المهمة  الم�ساحات  لبع�ض  الب�صرية  المعالجة  �إن  �إلا 

الموتيفة الرئي�سية في العمل، وهي مخازن المكامير، وهي عبارة عن غرف �ضخمة تحت الأر�ض تُغلق من �أعلى ب�أغطية 

ت�شبه �أ غطية بالوعات ال�صرف في ال�شوارع. هذه المخازن التي يدور �صراع الفيلم حول حق الانتفاع بها والتي تحت�ضن 

�أكثر من م�شهد درامي م�ؤثر �أبرزها احتجاز طفل داخل �إحداها لتهديد والده كي يبتعد عن التمرد، وقيام رجال العمدة 

ب�إغراق مكامير الفلاحين وداخلها بقول التجار من �أجل �إف�شال خطتهم بالا�ستقلال، وكذلك م�شهد الذروة بانتقام الأهالي 

عبر احتجاز العمدة وح�سانين داخل »المكمورة ال�شرقية« التي نزلا �إليها لإح�ضار �سلاح يواجهون به ثورة الفلاحين.

هذه القيمة الدرامية المرتفعة والمرتبطة بمكان بكر �سينمائياً لم تر�صده كاميرا ال�سينما �إطلاقاً قبل الفيلم �أو حتى 

المكامير من الخارج  المكان خ�صو�صيته، ولعل فقر �شكل  ال�صورة، بحيث تمنح  بعده، لم يماثلها عمل مماثل على م�ستوى 

عن  كثيراً  تقل  بجودة  م�شاهدها  ظهور  في  �سبباً  كانت  �إليها  الكاميرات  دخول  و�صعوبة  الداخل  من  ال�شديد  و�إظلامها 

بينما  ال�شرقية  المكمورة  ب�إغراق  الفلاحين  انتقام  م�شهد  نتذكر  �أن  ويكفي  الدرامية،  الأهمية  نف�س  تمتلك  لا  م�شاهد 

يحاول العمدة الهرب من خلال �صعود ال�سلم الداخلي المعلّق فيها. هذا الم�شهد الذي يفتر�ض �أن يتم الانتقام فيه بنف�س 

طريقة تنكيل العمدة بهم )الإغراق( يخرج على ال�شا�شة باهتاً، يتظاهر فيه �صلاح نظمي ب�صعوبة �صعود ال�سلم ب�سبب 

نزول المياة، بينما المياة التي نراها بالفعل تنزل بكمية محدودة يمكن ب�سهولة تجاوزها وا�ستكمال ال�صعود. وفي ذلك 

التق�شف الذي يكاد يف�سد �أهم م�شاهد الفيلم در�ساً يمكن �أن نعيه عما يمكن الا�ستغناء عنه من عنا�صر �إنتاجية وما يجب 

�أن يُ�صر المخرج عليه حتى لا يفقد الكثير من قيمة م�شاهده.

هذه الملاحظات لا تنفي خ�صو�صية فيلم »حكاية من بلدنا« في م�سيرة حلمي حليم، �سواء في مكان �أحداثه �أو مو�ضوعه 

�أو �شكله ال�سردي والإخراجي، وكذلك في موقعه بين �أفلام المخرج الكبير كعمل جاد و�سط حقبة من الأعمال التجارية 

كافة  �إخراج  على  مُقدماً  التجريب،  لقيمة  مخل�صاً  بعامين  وفاته  قبل  حتى  ظلّ  حليم  حلمي  �أن  ي�ؤكد  بما  الخفيفة، 

الأ�شكال والأنواع ال�سينمائية، خا�صة ما يمنحه منها م�ساحة للإبداع كمخرج مثل هذه الحكاية من بلدنا.
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»كانت أيام«.. العودة للسوق باقتباس غير محكم
يعود  العام،  القطاع  مع  بلدنا«  من  »حكاية  خلالها  قدّم  التجارية،  ال�صناعة  داخل  العمل  من  �سريعة  ا�ستراحة  بعد 

حلمي حليم �سريعاً �إلى ال�سينما ال�سائدة بفيلم »كانت �أيام«، ولكن بعيداً عن الكوميديا التي امتازت بها معظم �أفلامه 

الجماهيرية الأخيرة.

 تُ�شير 
22

تترات الفيلم ت�شير �إلى �أن الفيلم �سيناريو حلمي حليم وحوار محمد �أبو يو�سف، لكن مو�سوعة الأفلام العربية

، الذي قدمه 
23

�إلى الم�صدر الوا�ضح الذي اقتُب�ست عنه الق�صة وهو فيلم »حكّة ال�سنة ال�سابعة« للمخرج بيللي وايلدر

عام 1955 بطولة مارلين مونرو وتوم �إيويل، انطلاقاً من درا�سة تقول �إن الرجال المتزوجين يميلون لدخول علاقة غير 

�شرعية بعد �سبع �سنوات من الزواج، بما ينطبق على البطل في الفيلمين، الرجل الناجح في حياته المهنية والعائلية، 

الذي يجد نف�سه يدخل نزوة غرامية مفاجئة عندما ت�سافر �أ�سرته ويقيم وحده خلال عطلة ال�صيف. 

تطابق الق�صتين تقطع ب�أن الفيلم الأمريكي هو الم�صدر، والأغلب �أن �صاحب فكرة التم�صير كان ر�شدي �أباظة، بدليل �أنه 

عاد وقدم معالجة للق�صة ذاتها بعد خم�س �سنوات في فيلم »�أبداً.. لن �أعود«. الطريف �أن حلمي حليم لم يك�سر عادة 

عدم الإ�شارة للاقتبا�س في بع�ض �أعماله �إلا في تتر �أكثر الق�ص�ص عمومية، عندما ذكر تتر »مراتي مجنونة مجنونة 

مجنونة« �أن الق�صة مقتب�سه دون ذكر الم�صدر الذي اقتب�ست عنه، بينما كانت ق�صة عامة جداً يمكن تخيل كونها م�ؤلفة، 

على عك�س حكاية مثل »كانت �أيام« التي لا يوجد �أدنى �شك في الم�صدر الذي �أخذت الفكرة منه.

م�شكلة التم�صير واختيار الطريق

فكرة الفيلم �صالحة ل�صناعة فيلم جيد، �أو هي في الحقيقة �صالحة ل�صناعة فيلم كوميدي و�آخر �إجتماعى،  لكن الخيارين 

ي�ستلزمان ر�سم خط الأحداث الرئي�سي بما يدعم الفكرة والنوع، وهو الخط�أ الذي يقع حلمي حليم فيه للمرة الأولى في 

م�سيرته التي امتازت دائماً بالقدرة على فهم النوع و�صياغة الفيلم بال�صورة المنا�سبة لنوعه.

الم�شكلة هي �أن ال�صراع الرئي�سي في الفيلم الأمريكي، والذي ينقله حليم في فيلمه، هو �صراع داخلي، يدور في ذهن البطل 

الذي يعاني بين �إخلا�صه لزوجته وحبه لها ولابنته، وبين انجذابه لهذه الح�سناء التي تظهر فج�أة فتحيي فيه رغبات 

وم�شاعر كان يعتقد �أن �أوانها قد فات. هذا م�سار الدراما فيه �إن�سانية داخلية مبطنة، يختلف كلياً عن الم�سار الخارجي 

الطبيعي، الذي تمثل فيه الزوجة خطراً فعلياً، ويحاول الزوج خلاله �إخفاء علاقته الجديدة عنها، بما يخلق �أحداثاً 

خارجية ومواجهات على ر�أ�سها الم�شهد الذي ي�صير �إجبارياً طبقاً لهذا البناء وهو اكت�شاف الزوجة لخيانة زوجها.

�إلا في م�شهد وحيد  �أباظة( بين المر�أتين،  ال�سيناريو يقف في منطقة البين - بين، فلا نكاد نر�صد حيرة جلال )ر�شدي 

يحدث نف�سه فيه من خلال التعليق ال�صوتي ليعبر عن تردده بين الزوجة والحبيبة. بعد هذا الم�شهد يح�سم �أمره تماماً 

ويبد�أ في الا�ستمتاع بعلاقته الجديدة مع المر�أة المغُرية التي لا تخبره حتى با�سمها )�صباح(، ليتحول الفيلم ل�سل�سلة من 

. هذه الم�شاهد 
24

الم�شاهد الرومان�سية بينهما على مو�سيقى كون�شرتو »وداع �أراخوني�س« ال�شهير للبرتغالي خواكين رودريجو

و�سير الأمور ب�شكل هادئ ودون م�شكلات، تجعل الم�شاهد يبد�أ في تخيل الم�سار الثاني الخارجي، ويتوقع تطور الأمور �إلى 

م�شهد �إجباري تكت�شف فيه الزوجة )نادية لطفي( العلاقة ال�سرية، �أو على �أقل تقدير يكت�شف الرجل الغام�ض الملُقب 

بـ«�صاحب ال�سعادة«، الذي تربطه علاقة بالبطلة وينفق عليها المال وي�ضع حولها حرا�س لحمايتها ومراقبتها.

22  »مو�سوعة الأفلام العربية« - الجزء الثاني �صفحة 844 - محمود قا�سم 2008.

.by Billy Wilder )1955( The Seven Year Itch   23

Concerto De Aranjuez Adagio - Joaquin Rodrigo    24، وهي ـ كي ي�سهل تخيلها ـ المو�سيقى التي غنت عليها فيروز 

�أغنية »لبيروت«.
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ل�سبب ما يقرر حلمي حليم �ألا يحدث هذا كله، و�أن تمر الأمور ب�سلام على العا�شقين اللذين لا تقابلهما �أي �أزمة، وحتى 

المطاردة الختامية يخو�ضها ال�صديق )عبد المنعم ابراهيم( بدلًا من جلال، لتنتهي علاقة الحب التي عا�شت عدة �أيام 

ب�سفر البطلة مجدداً �إلى لبنان، وعودة الطبيب ال�شهير �إلى زوجته، التي �أقنعها ال�صديق �أن عليها �أن تُغّري من معاملتها 

الجافة لزوجها كي ت�ضمن �إخلا�صه.

�أنه قد يترك  هذه النهاية كانت لت�ستقيم منطقياً لو كنا قد �شاهدنا معاناة جلال وحيرته بالفعل، واعتقدنا للحظة 

زوجته ويرحل مع الع�شيقة مثلًا، والعلاقة تبدو من اللحظة الأولى �أنها مجرد نزوة عابرة، والزوجة لا تعلم بما حدث، 

بل تعود بحب وبمعاملة جديدة، وك�أن الفيلم يلومها ب�شكل ما على جفافها الذي جعل زوجها يبحث عن حب بديل. لت�ؤثر 

خيارات المخرج الم�ؤلف على م�سار الحكاية وتجعلها ب�صورة ما غير مُر�ضية للم�شاهد لأنها تعده ب�أ�شياء ولا توفي العهد.

عنا�صر جودة وجر�أة

على النقي�ض من م�شكلات النبرة العامة للحكاية، يُظهر حلمي حليم في »كانت �أيام« بع�ض الخيارات والعنا�صر الجيدة 

والجريئة، على ر�أ�سها بالت�أكيد خط الطبيب �صديق البطل الذي يج�سده عبد المنعم ابراهيم بخفة ظل وا�ضحة، فهي 

�شخ�صية مر�سومة ب�شكل طريف عن رجل ي�شرب الخمر ويطارد الن�ساء ويراهن في �سباق الخيول، لكنه يحاول التظاهر 

بالا�ستقامة، حتى يحدث �سوء فهم يجعل حرا�س البطلة يعتقدون �أنه هو الرجل الذي ت�سعى امر�أة رئي�سهم لمقابلته، 

في�صبح هدفاً لمطاردتهم واعتدائهم �أحياناً، ممهداً الطريق لجلال كي يجد الوقت والمكان الكافيين للانفراد بحبيبته. 

�سيناريو حلمي حليم يجيد ر�سم المواقف بحيث يكون ال�صديق متواجداً في كل مرة ب�سوء حظ في المكان الذي ي�ؤكد عليه 

التهمة، دون �أن ن�شعر بحدوث اختلاق للأحداث لتحقيق هذا الغر�ض.

حليم يعود �أي�ضاً خا�صة في ف�صل الفيلم التقديمي لما فعله في »حكاية حب« من الت�صوير في الأماكن الحقيقية في القاهرة، 

والإ�شارة لذلك بالحديث، ليدخل بالكاميرا فندقي »عمر الخيام«، و«المنيل بالا�س«، والأهمّ �إلى م�ضمار �سباق الخيول 

في »نادي الجزيرة«، م�صوّراً ال�سباق وتفا�صيله و�شكل المراهنات عليه، بل و�شبابيك الرهان، ب�صورة منحت الفيلم قيمة 

توثيقية بال�صورة ل�شيء لم يعد موجوداً في الحا�ضر، وهي �أحد الأهداف التي نادراً ما يق�صدها �صانع الفيلم، هو فقط 

يريد �أن ي�صور م�شاهد جيدة تنطق بالحياة والواقعية، فيدفعه هذا لت�سجيل وتوثيق ربما تكون قيمته في الم�ستقبل �أهمّ 

من قيمة الفيلم ذاته.

معتاد  غير  وعاطفياً  نف�سياً  وتكويناً  حياة  الفيلم  لها  اختار  والتي  �صباح،  البطلة  ب�شخ�صية  يتعلق  فهو  خيار  �أجر�أ  �أما 

لدرجة المغامرة، فما نفهمه �ضمناً من الحوار �أنها »محظية« �أحد ال�شخ�صيات الهامة، يغدق عليها بالمال ويجعلها ت�سكن 

حرا�سة  عليها  ويعّني  منها  الزواج  يرف�ض  الآخر  الجانب  على  لكنه  والمجوهرات،  الملاب�س  �أغلى  وتلب�س  الفنادق  �أفخم 

يفتر�ض نظرياً �أن تحميها، بينما في الواقع يت�ضح �أن دور الحرا�سة الحقيقي هو مراقبتها وتحديد حركتها، كي تظل طوع 

�سيدها الذي ي�صفه الجميع بلقب »�صاحب ال�سعادة«. �شكل الحياة ي�صم ال�شخ�صية من اللحظة الأولى ب�أنها �أنثى فا�سدة، 

ويزيد على ذلك �شخ�صيتها الجريئة التي تجعلها هي من تداهم الطبيب وتقتحم حياته، وت�ؤكد بالقول والفعل �أكثر من 

مرة �أنها راغبة فيه ج�سدياً.

بناء ال�شخ�صية الذي كانت �صباح بجر�أتها المعهودة هي الخيار الأف�ضل للعبه، ي�أتي منا�سباً ل�سياق العلاقة في حياة البطل، 

فهي في النهاية مجرد نزوة محركها الانجذاب اللحظي، وهو عادة انجذاب جن�سي حتى لو و�ضعه �أ�صحابه تحت م�سمى 

الحب الرومان�سي، خا�صة عندما يتعلق الأمر بزوج خم�سيني، وامر�أة محظية لأحد الأثرياء. وفي ذلك فهم وا�ضح للحدث 

الدرامي من قبل �أحد �أ�ساتذة ال�سيناريو، حتى لو لم يتمكّن من التعبير بالأحداث جيداً عن هذه الدراما المركبة.

ق�صة  بت�صوير  فيها  واكتفى  ذلك،  تحتمل  كانت  �أنها  رغم  بعيداً،  �أيام«  »كانت  حكاية  حليم  حلمي  ي�أخذ  لم  �إجمالًا 

رومان�سية، لا هي بالدراما النف�سية ولا بالكوميديا ال�صارخة، مجرد فيلم �آخر �صالح للا�ستهلاك في �سوق ال�سينما، ي�أتي 

بعد فيلم حقق فيه المخرج بع�ض �أهدافه الفنية والفكرية.
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»عشاق الحياة«.. سحر الصنعة في الفيلم الملوّن الوحيد

ت�صويره  تم  الذي  الوحيد  الفيلم  باعتباره  الحياة«  »ع�شاق  يمتاز  ب�إخراجها،  حليم  حلمي  قام  فيلماً  ع�شر  �أربعة  بين 

بالألوان الطبيعية، في محاولة �أولى من المخرج الكبير لتجربة هذه الإ�ضافة التي كانت لا تزال في �سنواتها الأولى في 

ال�سينما الم�صرية ت�ستخدم ك�إ�ضافة مكلفة في بع�ض الأفلام فقط. �إ�ضافة كان من الطبيعي �أن يميل مخرج تميّزه المغامرة 

والح�سّ الجماهيري لتوظيفها في �سينماه، غير �أن العمر لم يمهله ما يكفي لإعادة المحاولة.

عودة التيمات الأبرز

في »ع�شاق الحياة« يعود حليم �إلى عدد من تيمات �أفلامه المعتادة، على ر�أ�سها رحلة �صعود النجم الغنائي التي �صنعت 

�أحد �أجمل �أفلامه »حكاية حب«، ليذهب دور البطولة هذه المرة �إلى محرم ف�ؤاد؛ المغني الذي كان يعي�ش �أف�ضل �أوقات 

م�سيرته المهنية من نجاح و�شعبية )ن�سبياً بالطبع لأنه لم ي�صل �أبداً لقمة هرم النجومية كعبد الحليم حافظ �أو حتى 

ا�سم  �أو  الجذور  قيمة  في  وبالتحديد  الطبقي،  ال�صراع  هي  المخرج  �إليها  يعود  التي  الثانية  التيمة  الأطر�ش(.  فريد 

�أو التعامل معه باعتباره على  العائلة التي ينتمي لها الإن�سان، والتي يراها البع�ض �شروطاً �ضرورية لتقييم ال�شخ�ص 

قدر الم�ساواة معهم، ومنهم البا�شا )يو�سف وهبي( الذي يعامل �أحمد )محرم ف�ؤاد( الذي ربّاه بعد وفاة والده الموظف 

الب�سيط و�أنفق على تعليمه، لكن بمجرد �أن يتجر�أ �أحمد ويطلب الزواج من ابنة البا�شا منى )نادية لطفي( يثور والدها 

ويتهمه بالجنون لأنه ن�سي نف�سه و�أ�صله، في تكري�س لأن ما قام به البا�شا هو مجرد �إح�سان على �شخ�ص يرى �أنه �أقل 

منه، �إح�سان لا يعني �أبداً �أن تت�ساوى الر�ؤو�س.

�أما ثالث التيمات فهي تيمة المر�ض الميلودرامي، �أو الإ�صابة ال�صحية التي تغّري من و�ضع ال�شخ�صيات وتت�سبب بالتالي في 

بر البطلة على الزواج من رجل لا تحبه، فقط لأنه من نف�س جذورها  حدوث تغيير في م�سار الدراما بالفيلم، فعندما ُجت

ب�شلل  فتُ�صاب  �سير  لحادث  لتتعر�ض  وراءه  تهرع  بق�سوة،  تلومها  �أغنية  زفافها  في  بالغناء  البطل  ويقوم  الاجتماعية، 

ن�صفي، الحدث الذي يغير من موقف �أحمد الراف�ض لها، ويجعله يراجع نف�سه، ويكت�شف �أن حبه لها �أكبر من �أي موقف 

حدث بينهما. على هذا الم�ستوى تبدو ق�صة الفيلم مزيجاً من �أهمّ �أفلام �صنعها حلمي حليم، فرحلة �صعود النجم �آتية 

والفقر  الطبقية  �أما  كله«،  العمر  »حكاية  من  و�أي�ضاً  الخطير،  المر�ض  فكرة  ي�أتي  الم�صدر  نف�س  ومن  حب«،  »حكاية  من 

في  الكبير  المخرج  وك�أن  �أحكام«.  له  و«القلب  الحلوة«،  »�أيامنا  في  قبل  من  طرحه  فقد  الحب  و�أد  في  وت�سببها  وجذوره 

�أفلامه الجيدة، و�صاغه في �صورة منا�سبة لفيلم غنائي جماهيري  �أفكار  �أعوامه الأخيرة قام با�ستخلا�ص الأف�ضل في 

بالألوان الطبيعية.

�سحر ال�صنعة

»ع�شاق الحياة« �إذن هو فيلم م�صنوع كلياً، بمعنى �أن كل عنا�صره مختارة بعناية بناء على خبرة المخرج و�إتقانه لحرفته، 

لي�س فقط في الحكاية المزيج من تجاربه ال�سابقة - والتي قام بكتابتها فريق كامل، فكاتب الق�صة هو فاروق القا�ضي، 

و�سيناريو ي�سري حكيم، وحوار محمد �أبو يو�سف وي�سري حكيم - و�إنما في تفا�صيل الفيلم، �سواء على م�ستوى ال�سيناريو 

�أو الخيارات الب�صرية، والأخيرة تنطلق بالت�أكيد هي الأخرى من ال�سيناريو.

الأمر يبد�أ باختيار العالم الفيلمي، فالحكاية ذاتها يمكن �أن تدور في المدينة، وفي مواقع �أحداث وت�صوير معتادة، لكن 

الرئي�سي  الدافع  و�أحداث غريبة، فالبا�شا يحبّ الخيول ويربيها، وهو  �أماكن  �أن يرويها انطلاقاً من  ال�سيناريو يختار 
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�إليها،  �أباظة( يقرران التعرف عليه، والبا�شا يحب الموالد ويذهب  المليجي وممتاز  الذي جعل الن�صاب وابنه )محمود 

وبالتالي يرعى �أحمد الذي كان طفلًا موهوباً يجوب الموالد مع �شيخ �ضرير ليغني فيها. اختيار عالميّ الخيول والموالد 

هي اختيارات واعية، لأهداف حرفية بحتة، فتربية الخيول ت�سمح بالتمهيد لموقف البا�شا من الزيجة، عندما نراه في 

�أول ظهور له يتذمر من خلط الخيول العربية الأ�صيلة مع الخيول الأقلّ في ال�سلالة، في تمهيد مبكر ذكي لما �سيكرره في 

الم�ستقبل، عندما يتعلق الأمر بابنته.

�أما عالم الموالد فيقوم من جهة بتبرير اهتمامه ب�أحمد و�إر�ساله �إياه كي يتعلم المو�سيقى في الخارج، وي�سمح - وهو الأهم 

- ب�أن يُجرب المخرج �أداته الجديدة وهي الت�صوير بالألوان، فالمولد هو مهرجان للأ�شكال والألوان والأ�صوات والأفعال، 

مهرجان يحتاج ظهوره على ال�شا�شة بالطبع للألوان، حتى يبدو ب�صورة مبهرة ومقنعة، وهو ما ي�ستخدمه حلمي حليم 

ذاته.  الليلة  المولد في  �سيزور  �أنه  الذي لا تعرف  والدها  ي�صل  �أن  المولد، قبل  �إلى  �سراً  البطلة  تتابع ذهاب  بنجاح في 

وب�شكل عام يمكن �أن نر�صد طوال الفيلم اهتماماً بتوجيه الأحداث والم�شاهد لما ي�سمح بتوظيف اللون، ك�أن تكون منى 

ر�سامة هاوية تمار�س هوايتها في المنزل، فيوظف الألوان في ر�سمها لحبيبها �أحمد، ثم ت�شويهها وجهه عندما تغ�ضب منه، 

�أو في �سخريتها من ال�شاب المتعجرف الراغب في التقرب �إليها ور�سمها �إياه في �صورة ديك. اللون يظهر �أي�ضاً في اختيارات 

الديكورات، وفي م�شهد حيرة منى لاختيار ف�ستان ترتديه لمقابلة �أحمد.

عن�صر �آخر يتعلق بال�صنعة، هو اختيار �أغنيات الفيلم، وبالتحديد �أغنية »والنبي لنكيد العزال«. لا مجال للت�أكّد مما 

و�إن  الدرامي،  الموقف  �أجل هذا  من  كُتبت خ�صي�صاً  �أنها  �أو  فيه،  الفيلم، وتم توظيفها  الأغنية موجودة قبل  كانت  �إذا 

كنا نميل �إلى الاحتمال الثاني باعتبار �أن هذا ما كان �شائعاً، وما ثبت قيام حلمي حليم به في �أغنيات �أفلامه مع نجم 

�أقل نجومية مثل محرم  بحجم عبد الحليم حافظ، بما ي�شير لأنه �سيفعل ال�شيء نف�سه بالت�أكيد عند العمل مع مغنٍ 

ف�ؤاد. »والنبي لنكيد العزال« التي كتب كلماتها مر�سي جميل عزيز ولحنها محمد الموجي لي�ست فقط �أغنية جوهرية 

في الأحداث، باعتبارها ال�سبب الذي يجعل البطلة ت�شعر بالندم وتهرع وراء �أحمد حتى تتعر�ض للحادث الذي يترتب 

عليه الف�صل الأخير من الحكاية، ولكن الأهمّ �أن كلماتها ال�شعبية المُ�ستقاة من قامو�س التنابذ والكيد بين عوام الم�صريين 

تحمل داخلها موقفاً �ساخراً من طبقة البا�شا ب�أكملها، وك�أن �أحمد ي�ستخدم الغناء في الزفاف كي ي�أخذ ث�أره ال�شخ�صي 

وث�أر كل من يمثل موقف البا�شا �إهانة لهم وتقليلًا من ��شأنهم.

كل الخيارات ال�سابقة من الم�ستحيل �أن تكون �أتت اعتباطاً، بل هي ح�صيلة �سنوات من الخبرة تجعل �صانع الأفلام يدرك 

جيداً �أن �صناعة الفيلم، ولا�سيما الفيلم التجاري تقوم بالأ�سا�س على معادلات، يزرع فيها الفنان عنا�صر في بداية عمله 

كي يعيد ح�صادها في النهاية بعد �إثمارها، يلقي بالمعلومة �أو العبارة باعتبارها جزءاً من ت�أ�سي�س العالم الفيلمي، ثم 

نكت�شف لاحقاً �أنها �ساعدته كثيراً، لي�س فقط �أن ي�سير بالحكاية في الم�سار الذي يريده، بل �سهلت عليه �أي�ضاً الكثير من 

الخيارات الب�صرية والإخراجية.

ظهور نادر

يبقى �أن ن�شير �إلى �أن »ع�شاق الحياة« يمتاز ب�شيء �آخر بعيداً عن �صورته الملونة، وهو �أنه الفيلم الوحيد والأخير بين 

نف�س  على  الوا�صلين  الركاب  �ضمن  ن�شاهده  عندما  وذلك  ال�شا�شة،  على  �شخ�صياً  حليم  حلمي  فيه  يظهر  الذي  �أفلامه 

�أيامه في الدنيا  �أن  . وك�أن قلب الرجل كان ي�شعر 
25

الباخرة التي ي�صل البطل على متنها عائداً من درا�سته الأوروبية

يحبون  الذين  المخرجين  من  يكن  لم  �أنه  رغم  الكبيرة،  ال�شا�شة  على  �صورة  في  نف�سه  يُخلد  �أن  ف�أراد  معدودة،  �أ�صبحت 

ممار�سة هذه اللعبة ب�شكل دائم.

25 راجع ملحق ال�صور.
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»غرام تلميذة«.. خاتمة حيوية لمسيرة حافلة

يعلم الجميع �أن »غرام تلميذة« هو �آخر �أفلام حلمي حليم، وتقول بع�ض الم�صادر �إنه توفي وقد تبقى من الفيلم لقطة 

واحدة لم يتم ت�صويرها، بينما ت�ؤكد �أقوال �أخرى �إن الرحيل جاء قبل �أن يكتمل جزء كبير من الفيلم، قام ب�إكماله 

م�ساعده �آنذاك �سمير �سيف، الأمر الذي نفاه د. �سيف في حوار �شخ�صي مع كاتب ال�سطور، م�ؤكداً �أن حلمي حليم كان قد 

�أن توافيه المنيّة، وبالتالي فالفيلم بالكامل ينتهي لعالمه ويقوم على اختياراته، وهو الفيلم  �أكمل ت�صوير الفيلم قبل 

الذي قُدّر �أن يكون عمله ال�سينمائي الأخير.

في الفيلم يعود حليم �إلى الت�صوير بالأبي�ض والأ�سود، بعد تجربته الوحيدة مع الألوان في »ع�شاق الحياة«، ويعود �أي�ضاً 

�إلى �إنتاج �أفلامه من خلال �شركته »الفيلم العربي«، بعد انقطاع دام �سنوات، وبالتحديد بعد رابع �أفلامه »حكاية حب« 

الذي كان �آخر فيلم ينتجه لنف�سه، قبل »غرام تلميذة«. ربما يكون لخيار الأبي�ض والأ�سود �أ�سباب اقت�صادية، لكن بالقيا�س 

على �أعمال حليم الإنتاجية ال�سابقة والتي لم يبخل في �أي منها على ما يحتاجه الفيلم من �أ�سباب النجاح الفني، ف�إننا 

نميل �إلى �أن الت�صوير دون �ألوان كان خياراً فنياً بالأ�سا�س، يرتبط بما ر�صدناه عديد المرات من حنكة حليم في التعامل مع 

النوع ال�سينمائي، وتطويع �أدوات الحكي في كل فيلم بما يتنا�سب مع نوعه. النوع في هذه الحالة ينتمي جزئياً �إلى »الفيلم 

، ب�أجوائه المظلمة و�شخ�صياته الوحيدة في مواجهة العالم وجرائمه المخيفة.
26Film Noir »نوار

نقول �إن الانتماء جزئي، لأن ال�سيناريو الذي كتبه محمد �أبو يو�سف يمزج بين نوعين: �أولهما هو »الفيلم نوار«، وثانيهما 

الكوميديا العبثية التي تظهر في بع�ض لحظات الفيلم، وعلى ر�أ�سها المطاردة الختامية التي بدلًا من �أن تتم في جو من 

التهجم والخوف كما ينبغي لها، يحوّلها الفيلم �إلى مطاردة عبثية م�ضحكة بظهور مفاجئ ل�شخ�صيات كوميدية يج�سدها 

جورج �سيدهم و�سمير غانم و�أحمد الحداد، وهو ظهور له طابع تجاري �أ�ضرّ كثيراً بالفيلم الذي كان �سيبقى فيلم نوع 

متما�سكاً حتى مع بع�ض الكوميديا فيه، لولا هذه النهاية التي يفقد فيها الم�شاهد الخوف المفُتر�ض على م�صير البطلة، 

فما �أن يبد�أ الإ�ضحاك ي�صير من الم�سلم به �أن تنتهي المطاردة بنجاتها، لأنه من الم�ستحيل �أن يتمكّن المجرم من قتلها بعد 

كل هذا ال�ضحك.

�إتهام متكرر وبراءة من ال�سرقة الأدبية

كالعادة لا تقول تترات الفيلم �أكثر من �أن الفيلم ق�صة و�سيناريو وحوار محمد �أبو يو�سف، بينما يُدرج محمود قا�سم 

الأفلام  �إلى  بالعودة  »ال�شاهد«.  البريطاني  الفيلم  عن  مقتب�س  تلميذة«  »غرام  �أن   
27

العربية« الأفلام  »مو�سوعة  في 

البريطانية التي تحمل هذا العنوان، والتي �أنتجت قبل ت�صوير الفيلم الم�صري، لم نعثر على �أي فيلم يمكن �أن نلمح فيه 

ت�شابه مع الحكاية با�ستثناء وجود �شاهد على جريمة قتل، الأمر الذي يُبرئ �ساحة �أبو يو�سف وحليم من تهمة ال�سرقة 

الأدبية، خا�صة و�أن هذا الفيلم تحديداً هو قالب كلا�سيكي لإحدى الحكايات التراثية ال�شهيرة، وهي حكاية الراعي 

والذئب، عن الراعي الذي يدعي كذباً �أكثر من مرة �أن الذئب قد هاجم قطيعه، فيغدو معروفاً بالكذب بين النا�س حتى 

يهجم عليه الذئب فعلًا فلا ي�ستجيب �أحد لا�ستغاثته.

طيلة  والمبالغة  الكذب  تمار�س  التي  التلميذة  فتحي(،  )نجلاء  �ضحى  الفيلم  بطلة  على  تنطبق  بحذافيرها  الحكاية 

الوقت، ربما بدافع من فقرها ووالدتها التي تربيها بعد وفاة والدها وي�صعب عليها حتى تدبير م�صاريف المدر�سة لابنتها. 

26  وفقاً للمو�سوعة الإلكترونية Wikipedia يُعرف »الفيلم نوار« ب�أنه »نوع يرمز لأفلام الغمو�ض والجريمة التي �أنتجت بين �أوائل 

الأربعينيات و�أوائل الخم�سينيات. وهي �أفلام تم ت�صويرها ب�شكل مميز بالأبي�ض والأ�سود، تروي حكايات بها جميلات غام�ضات قاتلات

، �أبطال مو�صومين و�شخ�صيات �ضد بطل anti-hero ومحققين يميلون لل�سخرية.  femmes fatales
27  »مو�سوعة الأفلام العربية« - الجزء الثاني �صفحة 758 - محمود قا�سم 2008.
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�ضحى تختلق الأكاذيب عن ثراء �أ�سرتها و�شرائهم لفيلا فاخرة، عن علاقة حب تجمعها بجارها �ضابط الجي�ش �أحمد 

النجدة  �أن ثعباناً قد لدغها، بما يجعله يبلغ  انتباهه، مدعية  )�أحمد رمزي(، والذي تكذب عليه بدورها حتى تلفت 

لإنقاذها، في�صير رجال ال�شرطة �أي�ضاً يعرفون تلك المراهقة التي لا تتوقف عن اختلاق الأكاذيب؛ لذا يكون من الطبيعي 

عندما ت�شاهد جريمة قتل فعلية تحدث في �شقة ال�سيدة التي ت�سكن في الطابق الأعلى من منزلهم )�سهير البابلي( يرتكبها 

�شريكها المجرم )توفيق الدقن(، �ألا ي�صدقها �أحد ويعتقدون �أنها مجرد مبالغة �أخرى للفت الأنظار، بل يتطور الأمر لأن 

يقوم المحيطون بالاعتذار لل�سيدة عما قالته �ضحى بما يجعل الفتاة هدفاً لانتقام المجرمين الراغبين في �إخفاء فعلتهما.

التنقل بين النوعين

وخفة  نوار«  »الفيلم  ت�شويق  بين  بر�شاقة  تنتقل  حكاية  �صياغة  في  الكلا�سيكي  القالب  ا�ستغلال  يجيد  حليم  حلمي 

و�أكاذيب م�ضحكة  �شقة  لها في  التخطيط  يتم  التقديمي: جريمة قتل  الف�صل  العالمين في  الكوميديا، بداية من تجاور 

من فتاة في �شقة �أخرى. الاهتمام الأكبر على م�ستوى الحرفة الإخراجية وال�سردية ين�صبّ في الخط الت�شويقي )ربما 

باعتباره نوعاً يقدمه حلمي حليم للمرة الأولى بما في ذلك من �إغراء بالتجريب(. حليم ي�ستخدم حيلة ذكية في خلق 

الت�شويق داخل كل حدث، وهي �إ�ضافة م�أزق غير متوقع �أو مفاج�أة لا تجعل الحدث ي�سير ب�شكل طبيعي.

الأمر يبد�أ من التتابع الافتتاحي الذي ن�شاهد فيه توفيق الدقن يت�سلل �إلى مبنى، ويفتح �شقة ب�صورة تجعلنا نعتقد �أن 

ل�صّ دخل لي�سرق ال�شقة، قبل �أن يوقظ ال�ساكنة النائمة لنعرف �أنها �صديقته، و�أنه ت�سلل للاختباء عندها. ق�س على 

هذا الكثير من الأحداث التي كان من الممكن �أن تتم دون عوائق، لكن الفيلم يعرقلها من �أجل خلق الت�شويق، فالقاتل 

هذا  من  بدلًا  لكن   - الأمر  نهاية  في  يحدث  ما  وهو   - م�شكلة  دون  ال�صحراء  في  الجثة  ويلقي  يذهب  �أن  الممكن  من  كان 

نجده يتعر�ض لحادث ت�صادم مع �سائق �سيارة نقل يكاد يتطور للذهاب �إلى ق�سم ال�شرطة لولا �إنقاذه الموقف في اللحظة 

الأخيرة، ثم ي�صل �إلى ال�صحراء ويهم ب�إلقاء الجثة ليظهر �شاب وفتاة تائهان ي�ستغيثان به، وهكذا يتحول فعل عادي 

هو �إلقاء الجثة �إلى تتابع م�شوق يتوحد الجمهور فيه لحظياً مع المجرم الراغب في الخلا�ص من حمولته.

كان من الممكن �أي�ضاً �أن تظل �ضحى في المنزل الذي تغلقه والدتها عليها حتى يت�سلل �إليه المجرم ورفيقته، لكن الفيلم 

يجعل الأم تحب�سها داخل غرفتها، ليتزامن دخول المجرمين مع محاولتها فتح باب الغرفة بحيلة ذكية، ليُخلق مجدداً 

م�شهداً متوتراً ي�شدّ الأع�صاب للفتاة التي تتحايل لفتح باب الغرفة دون �أن تعلم �أن وراءه من ينتظر لقتلها، في تطبيق 

يعرف  �أن  هو  الت�شويق  ب�أن  الغمو�ض  عن  فيه  يفرقه  الذي  ال�شهير  هيت�شكوك  �ألفريد  لتعريف  طبقاً  للت�شويق  مبا�شر 

الجمهور معلومة لا تعرفها ال�شخ�صية، فبدلًا من �أن نتفاج�أ مع البطلة لمدة ثانيتين بظهور القاتل، يخلق علمنا بالتهديد 

الذي لا تدركه هي �أكثر من دقيقة كاملة من التوتر و�شدّ الأع�صاب.

هذا النجاح في النوع الذي يمار�سه المخرج لأول و�آخر مرة، يتزامن مع توظيف ب�صري ل�صورة الأبي�ض والأ�سود وم�شاهد 

الليل مع ديكور المنزل في خلق المزيد من الإثارة، وبالتحديد ا�ستخدام ال�سلم المك�شوف للبناية الذي ت�صعد البطلة من 

خلاله وت�شاهد الجريمة خلال وجودها عليه، والذي ي�صبح مرادفاً ب�صرياً للخطر الآت من �أعلى، بعدما كان في بداية 

الفيلم يوحي بالمغامرة والكوميديا عندما كانت ت�صعد من خلاله ل�سطح المنزل كي تداعب جارها وتحاول لفت انتباهه. 

�أي �أن التنقل بين النوعين كان ناجحاً بو�ضوح في الف�صلين الأول والثاني من العمل، على العك�س من تتابع النهاية الذي 

كان كما �أو�ضحناً �سبباً في �إ�ضاعة النغمة الأن�سب لنهاية الفيلم.

حلمي حليم لم يع�ش لي�شاهد الن�سخة النهائية من »غرام تلميذة«، الفيلم الذي يُظهر جلياً �أن المخرج الكبير كانت جعبته 

�أحد  �أفلامه هو  �آخر  المفارقة بكون  لت�أتي  �أن يرويها،  الممكن  التي كان من  لا تزال ممتلئة بالحيل والأنواع والحكايات 

رباً لا يخجل من التعثر، و�صانعاً هدفه الأول �إمتاع الجمهور و�إر�ضا�ؤه. �أكثرها �شباباً وحيوية، تماماً كما عا�ش �صانعها ُجم
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خاتمة: السمات السبع لسينما حلمي حليم

كانت هذه هي �أفلام حلمي حليم الأربعة ع�شر. مزيج من مختلف الأنواع والأ�شكال، والم�ستويات �أي�ضاً، مجموعة تعك�س 

عن ذهن متقد ورغبة م�ستمرة في التغيير والتجريب، وقيا�ساً على �أن م�سيرة الرجل الإخراجية لم تدم �سوى حوالي 

الخام�سة  في  يزال  لا  وهو   ،1971 مطلع  وفاته  و�أنهتها  الحلوة«،  »�أيامنا  لفيلم  بالإعداد   1954 �أواخر  بد�أها  عاماً   17

والخم�سين من عمره، �سنجد �أن حلمي حليم لم يتوقف تقريباً عن العمل للحظة، �إن لم يكن في �أعماله الخا�صة، ففي 

الأفلام التي �أنتجها �أو قام بكتابتها. لاحظ �أننا نتكلم عن ال�شقّ الموثق على التترات فقط، فلا مجال لح�صر م�ساهماته 

في �سيناريو و�إنتاج الأفلام الذي خرجت من »�ستوديو م�صر«، خلال فترة عمله له، ولا لدوره كمثقف �سينمائي و�سيا�سي 

كان  لو  و�أن�شطة  �أعمال  عام.  ب�شكل  م�صر  ومثقفي  بفناني  علاقته  وفي  ال�سينمائيين،  ونقابة  ال�سينما  معهد  في  تقدمي 

هناك و�سيلة لح�صرها وتوثيقها بدقة �سيكون من المده�ش كيف تمكن حلمي حليم من تحقيقها في �سنوات عمره ون�شاطه 

المعدودة.

ما ركّز عليه الكتاب كان �أفلام حلمي حليم، التي حاولنا منها الو�صول �إلى ال�سمات المميزة ل�سينما المخرج الكبير، والتي 

يمكن �أن تلمّ�سها على امتداد م�شواره الإخراجي، حتى لو غابت عن بع�ض الأفلام.

ال�سمات ال�سبع ل�سينما حليم نر�صدها في هذه الخاتمة.

�أولًا: �أطياف التنوع

لعل �أكثر عبارة تكررت في الكتاب هي �إدراك حلمي حليم للفروق بين الأنواع الفيلمية، وانفتاحه على تجريب كل ما يتاح 

له من �أ�شكال. قدم الميلودراما الرومان�سية، والفيلم الغنائي، والدراما الاجتماعية، والكوميديا الرومان�سية، والكوميديا 

الهزلية، والدراما ال�سيا�سية، وحتى »الفيلم نوار« في عمله الأخير.

�أداء  �أ�سلوب المخرج وخياراته، فيكون تركيزه تارة على  التغيير الذي يطر�أ على  �أن نلاحظ بو�ضوح  في كل مرة يمكن 

الممثلين دون اهتمام كبير بالحرفة، وتارة �أخرى يكون التكوين المحكم و�أ�سلوب الإ�ضاءة هو المعيار، وفي فيلم ثالث غنائي 

يدرك �أن الجمهور يهتم �أ�سا�ساً بالنجم المغني، فين�صب التركيز على �إخراج الأغنيات ب�صورة مبهرة )راجع تنوع عدد 

لقطات الم�شاهد في »حكاية حب«(.

وهكذا نكون �أمام مخرج لا يمكن القول ب�أن له �سمات �أ�سلوبية جامدة يكررها في كل فيلم، �أو يدفع الحكايات لتتواءم معها، 

و�إنما هو فنان منخرط في ال�صناعة بكافة �أ�شكالها، يقوم بتطويع �أدواته الأ�سلوبية في كل فيلم، بما ينا�سب مو�ضوعه 

ونوعه وجمهوره الم�ستهدف.

ثانياً: العناوين المبهمة

�أن تنطبق على مئات  �إما عبارة عامة جداً، يمكن  العنوان  �أن  �أعمال حلمي حليم نجد  �أفلام على الأقل من  في ع�شرة 

الحكايات، �أو �أحياناً لا علاقة لها بمو�ضوع الفيلم من الأ�سا�س. الوا�ضح هو �أن عنوان الفيلم ي�شكل �أمراً هام�شياً لديه، فهو 

يهتم بالحكاية ذاتها بغ�ضّ النظر عما �سيُطلق عليها في النهاية، لذلك نر�صد عناوين ت�شير �إلى نوع الحكاية، مثل »حكاية 

حب« و«حكاية العمر كله« و«حكاية من بلدنا«، وعناوين مبهمة مثل »�سلم ع الحبايب« و«طريق الدموع«، وعناوين لا 

علاقة لها بالفيلم ذاته مثل »ع�شاق الحياة« و«�أيام الحب«، بينما تظل عناوين الأفلام الخفيفة من نوعية »ثلاثة رجال 

»�أيامنا الحلوة« هو الأبقى  وامر�أة« و«مراتي مجنونة مجنونة مجنونة« هي الأدق تعبيراً، ويظل عنوان فيلمه الأول 

والأكثر عذوبة وتنا�سباً مع الفيلم.



47

ما ي�ؤكد عدم اهتمام حلمي حليم بعناوين �أفلامه هو ما وجدناه، مما ي�ؤكد �أن فيلم »الحياة حلوة« تم ت�صويره، بل وبد�أت 

الدعاية حوله بعنوان »�أولاد بلدنا«، قبل �أن يتم تغيير الا�سم، والطريف �أن كلا العنوانين لا علاقة له بم�ضمون الفيلم 

الذي يعرفه النا�س با�سم »لوكاندة المندرة«.

ثالثاً: الت�أثر ب�أ�وصل للحكايات

لا يوجد تتر من �أفلام حلمي حليم ي�شير �إلى م�صدر تم اقتبا�س الفيلم �أو الفكرة عنه �سوى »مراتي مجنونة مجنونة 

مجنونة«، الذي ذكرت التترات �أنه اقتبا�س فتوح ن�شاطي، دون الإ�شارة �إلى م�صدر الاقتبا�س، بالرغم من �أن ق�صة الفيلم 

لا تمتلك �أي خ�صو�صية تجعل هناك حاجة لوجود م�صدر لها من الأ�سا�س. في المقابل �سنجد اقتبا�ساً وا�ضحاً غير مذكور 

في �أكثر من عمل، على ر�أ�سها بالطبع »طريق الدموع«، المثير للجدل عن ق�صة حياة �أنور وجدي، والذي ت�ؤكد تتراته �أنه 

مجرد خيال لتفادي �أي م�ساءلة قانونية من عائلة النجم الذي ي�سيء الفيلم له كثيراً.

كذلك فيلم »كانت �أيام« الم�أخوذ ب�شكل وا�ضح عن فيلم »حكّة ال�سنة ال�سابعة« للمخرج بيللي وايلدر، و«�أيام الحب« عن 

م�سرحية »بجماليون« لجورج برنارد �شو، وفي الحالتين لم يُذكر الم�صدر ب�شكل معلن في الفيلم، رغم �سهولة التعرف عليه. 

و�أغلب الظن �أن الأمر يتعلق بالأ�سا�س بالتوجه التجاري للفيلم، فالكاتب الكبير وحيد حامد �أخبرني في حوار �شخ�صي 

�أن �أحد �أفلامه الأولى »انتخبوا الدكتور �سليمان عبد البا�سط« كان مقتب�ساً عن فيلم �أمريكي، وقد قدمه للرقابة وم�صدر 

الاقتبا�س على غلافه، لكن منتجه جمال التابعي �أ�صر عند طرح الفيلم �ألا ي�شير للم�صدر لأنه كان ي�ؤمن مثل كثيرين �أن 

وجود ا�سم خواجة على الفيلم يجعل الجمهور ين�صرف عنه.

لا نحاول هنا تبرئة �ساحة حلمي حليم لكن علينا التذكر ب�أنه عا�ش وعمل في ع�صر ما قبل الحقوق الفكرية، والذي لم 

يكن الإ�شارة �إلى م�صدر �أمريكي �أو بريطاني يكلفه فيه �أي جهد مادي، و�أنه عندما �أراد �أن يحوّل ق�صة لأديب م�صري 

�إعطاء الحق لأ�صحابه كان  �أن مبد�أ  �أي  ال�سيناريو معه،  ليكتب  نف�سه  بالكاتب  ا�ستعان  لل�سينما  �شاب هو مجيد طوبيا 

العالمية  للم�صادر  التجاهل  هذا  ت�ستوجب  ما  هي  والتوزيع  ال�صناعة  ظروف  كانت  ربما  لكن  الرجل،  م�سيرة  في  متوفراً 

لبع�ض �أفلامه.

�أفلامه  �أول  هما  مقتب�سان،  �أنهما  الم�صادر  تذكر  فيلمين  اقتبا�س  من  حليم  حلمي  �ساحة  بتبرئة  الكتاب  قام  المقابل  في 

و�آخرها، ووجدنا �أن »�أيامنا الحلوة« لا علاقة له برواية �أونري مورجيه »م�شاهد من الحياة البوهيمية«، و�أنه لا يوجد 

فيلم بريطاني بعنوان »ال�شاهد«، يمكن �أن يكون »غرام تلميذة« قد اقتُب�س عنه.

رابعاً: عالم النجومية

�إذا كان حلمي حليم قد تنقل كثيراً بين �أنواع الأفلام، ف�إنه في كل مرة كان ي�أخذ النوع �إلى عالمه المف�ضل الذي يكاد يظهر 

في ثلثي �إنتاجه. نق�صد عالم النجومية وال�شهرة، رحلات ال�صعود و�أزمات الم�شاهير، وغيرها من الحكايات المرتبطة بالفن 

كحرفة وحياة عا�شها حلمي حليم ونقلها لل�شا�شة في �أفلامه.

الأمر يغازل الواقع بمعالجة مبا�شرة لق�صة حقيقية في »طريق الدموع«، وبا�ستلهام من ق�ص�ص حياة الأبطال في »حكاية 

من  �شخ�صيات  وبا�ستقدام  الحبايب«،  ع  »�سلم  في  الحقيقية  ومهنتها  با�سمها  البطلة  بظهور  كله«،  العمر  و«حكاية  حب« 

الواقع لت�ضيف للخيال في »�أيام الحب«، �أو حكاية خيالية تماماً بطلها مطرب في »ع�شاق الحياة«.

النجومية لي�ست في الغناء والتمثيل فقط، فهناك لاعب الكرة في »القلب له �أحكام«، ومذيع الراديو في »ثلاثة رجال 

�أحداثها  �أفلام تتعلق  �أنه من بين 14 فيلماً هناك ت�سعة  �أي  المو�سيقى في »مراتي مجنونة مجنونة«.  وامر�أة«، وم�ؤلف 

بعالم ال�شهرة والأ�ضواء، وهو رقم كبير، وملفت بحق.



48

خام�ساً: التقدمية

لا يخفى على �أحد �أن حلمي حليم كان ي�سارياً تقدمياً، وكان له في بع�ض فترات حياته ن�شاط �سيا�سي خا�صة قبل ثورة 

يوليو 1952. �أمر لم يظهر كثيراً في �أفلامه، و�إن كان وجوده حا�ضراً في �أهمّها، �سواء الذي يحمل �صبغة �سيا�سية مبا�شرة 

مثل »حكاية من بلدنا«، �أو الذي ي�أخذ الموقف �إلى م�ساحة اجتماعية، عبر رف�ض الطبقية والأفكار الرجعية، والوقوف 

في وجه الفقر والفروق المادية، باعتبارها �شراً يحبط الأخيار ويف�سد حياتها، وهو ما بد�أه في »�أيامنا الحلوة«، وتابعه 

ب�أطياف للفكر ذاته في »�سلم ع الحبايب« و«ع�شاق الحياة« وحتى »�أيام الحب«.

هذا على الم�ستوى ال�سيا�سي والاجتماعي، �أما الأبرز فهو انفتاح وتقدمية حليم في التعامل مع �صورة المر�أة وت�صرفاتها، 

فالمخرج الذي لم يدّع يوماً �أنه حقوقي �أو ن�سوي تكاد �أفلامه تنطق بحرية المر�أة عبر �أب�سط حيلة ممكنة وهي تحريرها 

بالفعل. المر�أة في �أفلام حلمي حليم متحررة �صاحبة قرار ومبادرة، قادرة على تغيير واقعها وواقع من حولها، بل �إن 

جر�أة ت�صرفات بع�ض ن�ساء حلمي حليم تبدو مفاجئة و�صادمة بمعايير اليوم، بعد قرابة ن�صف قرن من وفاته، فبطلة 

»ثلاثة رجال وامر�أة« التي تواعد ثلاثة في وقت واحد وتتلاعب بهم، وبطلة »الحياة حلوة« التي ت�ساعد ثلاثة �شباب 

بجعلهم ينامون جوارها في �سرير واحد، وبطلة »حكاية العمر كله« التي تمتلك انجذاباً ح�سياً وا�ضحاً لحبيبها الغائب، 

�أن  �أيام« التي تعي�ش حياة المحظيات لثري عربي وغيرهن، كلهن ن�ساء تُقدمن على ت�صرفات قد ي�صعب  وبطلة »كانت 

نراها على �شا�شة ال�سينما حالياً، باعتبارها �أموراً عادية �أو عابرة كما تظهر في �أفلام حلمي حليم، مع الت�أكيد �أنه ابن 

ع�صر �أكثر انفتاحاً، ع�صر ربما لم تكن بع�ض هذه الأمور فيه بنف�س جر�أتها في يومنا الحالي.

�ساد�ساً: محاولات التجديد في مواقع الت�وصير

ورت معظم م�شاهد �أفلامه  رغم �أن حلمي حليم ب�شكل ما يُ�صنف ك�سينمائي كلا�سيكي، فهو ربيب »�ستوديو م�صر«، الذي �صُ

داخل البلاتوه، �إلا �أننا نر�صد دائماً ميله للتجديد في مواقع الت�صوير والخروج بالكاميرا �إلى �أماكن حقيقية. ميل بلغ 

ذروته في »حكاية من بلدنا« الم�صوّر بالكامل في قرية من قرى المنوفية، وبدا وا�ضحاً في »حكاية حب« الفيلم الذي نكاد 

نتعرف على واقعية المكان الخا�ص في كل حدث من �أحداثه.

الت�صوير في مطار القاهرة، ونادي الجزيرة، وم�ضمار الخيل والمراهنات عليها، الفنادق الأثرية مع ذكر �أ�سمائها، وداخل 

جامعة القاهرة، كلها �أمثلة لهذا الميل الذي �أحدث في كل مرة ت�أثيراً �إيجابياً، وك�سر نمطية ال�شكل الم�ألوف للفيلم الم�صري، 

حتى لو �أتى داخل فيلم كوميدي تجاري، لا يحمل في حد ذاته �إنجازاً فنياً كبيراً.

�سابعًا: الاكت�شاف الم�ستمر

هذه في الحقيقة لي�ست �سمة بحاجة لم�شاهدة الأفلام كي نكت�شفها، فيكفي النظر �إلى الفيلموجرافيا وتواريخ الإنتاج 

�أول من منحهم الفر�صة لإظهار موهبتهم كلٌ في مجاله. عبد الحليم حافظ و�أحمد  لمعرفة عدد من كان حلمي حليم 

رمزي و�شادي عبد ال�سلام و�صلاح مرعي ونادية �شكري وناهد جبر و�سمير �سيف و�أحمد يحيى وطلبة ر�ضوان وغيرهم، 

كلهم يدينون بالف�ضل لهذا الرجل الذي لم يتوقف يوماً عن البحث عن الجديد.

غير �أن م�شاهدة الأفلام تجعلنا ن�ضع يدنا �أكثر على نظرته الثاقبة، فما قدمه �شادي عبد ال�سلام مثلًا في مناظر »ثلاثة 

رجال وامر�أة« لا يبدو فيه فارق كبير عن غيره من مهند�سي المناظر حينها، لكنه بُعد النظر الذي مكّن حلمي حليم دائماً 

من ا�ست�شعار الموهبة و�ضمها لفريق عمله، بما جعله يظل حتى يومنا هذا �أ�ستاذاً لمن �صاروا �أ�ساتذة، يدينون له بالف�ضل 

ويعترفون بجميله، حتى لو كانوا قد تفوقوا لاحقاً في �أعمالهم على ما قدموه معهم. وهو قدر من الأ�ستاذية لو �أ�ضفناه 

�إلى ما لم�سناه في �أفلامه من جمال، �سنعرف جيداً لماذا كان من الواجب علينا �أن نحتفي بمئوية مبدع مثل حلمي حليم.
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فيلموجرافيا 
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 حلمي حليم مخرجاً

1. �أيامنا الحلوة )1955(

�إخراج وق�صة: حلمي حليم

�سيناريو وحوار: علي الزرقاني

ت�صوير: وحيد فريد

مونتاج: فتحي قا�سم

مناظر: �أنطون بوليزوي�س

�إنتاج: الفيلم العربي

تمثيل: فاتن حمامة - عمر ال�شريف - عبد الحليم حافظ - �أحمد رمزي - زينات �صدقي - �سراج منير

تاريخ العر�ض: 7 مار�س 1955 �سينما ديانا

2. القلب له �أحكام )1956(

�إخراج وق�صة: حلمي حليم

�سيناريو: على الزرقاني - ح�سن توفيق

حوار: ال�سيد بدير

ت�صوير: �أحمد خور�شيد 

مونتاج: فتحي قا�سم

مناظر: �أنطون بوليزوي�س 

�إنتاج: الفيلم العربي

تمثيل: فاتن حمامة - �أحمد رمزي - عبد ال�سلام النابل�سي - زينات �صدقي - زوزو نبيل - عبد الفتاح الق�صري

تاريخ العر�ض: 30 نوفمبر 1956 �سينما ميامي

3. �سلم ع الحبايب )1958(

�إخراج وق�صة: حلمي حليم

�سيناريو: كامل التلم�ساني

حوار: ال�سيد بدير

ت�صوير: كمال كريم

مونتاج: �أميل بحري

مناظر: �أنطون بوليزوي�س 

�إنتاج: الفيلم العربي

تمثيل: �صباح - �أحمد رمزي - زينات �صدقي - عبد الفتاح الق�صري - فردو�س محمد

تاريخ العر�ض: 3 فبراير 1958 �سينما كور�سال
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4. حكاية حب )1959(

ق�صة و�إخراج: حلمي حليم

�سيناريو وحوار: علي الزرقاني

ت�صوير: وحيد فريد

مونتاج: �ألبير نجيب

مو�سيقى: اندريا رايدر

مناظر: �أنطون بوليزوي�س 

�إنتاج: الفيلم العربي

تمثيل: عبد الحليم حافظ - مريم فخر الدين - عبد ال�سلام النابل�سي - محمود المليجي - �أحمد يحيى

تاريخ العر�ض: 6 �أبريل 1959 �سينما ريت�س

5. ثلاثة رجال وامر�أة )1960(

�إخراج: حلمي حليم

ق�صة: نيروز عبد الملك

�سيناريو وحوار: �سيد بدير - نيروز عبد الملك

ت�صوير: علي ح�سن

مونتاج: حلمي �صادق )�إ�شراف �ألبير نجيب(

مناظر: �شادي عبد ال�سلام 

�إنتاج: �أفلام وادي النيل )فهمي داود و�شركاه(

تمثيل: �صباح - كمال ال�شناوي - عبد ال�سلام النابل�سي - �أحمد فراج - �سعاد ح�سني - وداد حمدي

تاريخ العر�ض: 3 �أكتوبر 1960

6. طريق الدموع )1961(

�إخراج: حلمي حليم

ق�صة: كمال ال�شناوي

�سيناريو وحوار: ال�سيد بدير

ت�صوير: علي ح�سن

مونتاج: �ألبير نجيب - جميل عبد العزيز

مو�سيقى: علي �إ�سماعيل

مناظر: �شادي عبد ال�سلام

�إنتاج: كمال ال�شناوي

تمثيل: كمال ال�شناوي - �صباح - ليلى فوزي - عبد المنعم ابراهيم - حامد مر�سي - عبد العزيز �أحمد

تاريخ العر�ض: 26 نوفمبر 1961



52

7. حكاية العمر كله )1965(

�إخراج وق�صة و�سيناريو: حلمي حليم

حوار: محمد �أبو يو�سف

ت�صوير: وحيد فريد

مونتاج: نادية �شكري

مو�سيقى: فريد الأطر�ش

مناظر: حلمي عزب

�إنتاج: رم�سي�س نجيب

تمثيل: فريد الأطر�ش - فاتن حمامة - �أحمد رمزي - عبد المنعم ابراهيم - ليلى فوزي - مها �صبري

تاريخ العر�ض: 30 �أغ�سط�س 1965 �سينما ريفولي

8. الحياة حلوة )1966(

�إخراج: حلمي حليم

ق�صة: محمود فرج

�سيناريو وحوار: محمد عبدالجواد - محمد م�صطفى - �إيهاب الأزهري 

ت�صوير: كمال كريم

مو�سيقى: ف�ؤاد الظاهري

مونتاج: ر�شيدة عبد ال�سلام

مناظر: ماهر عبد النور - �صلاح مرعي - مختارعبد الجواد

�إنتاج: الم�ؤ�س�سة العامة للإنتاج ال�سينمائي العربي )فيلمنتاج(

تمثيل: نادية لطفي - ح�سن يو�سف - يو�سف فخر الدين - عبد المنعم �إبراهيم - ال�ضيف �أحمد 

تاريخ العر�ض: 21 نوفمبر 1966 

9. �أيام الحب )1968(

�إخراج وق�صة و�سيناريو: حلمي حليم

حوار: محمد �أبو يو�سف

ت�صوير: وحيد فريد

مو�سيقى: علي �إ�سماعيل

مونتاج: فتحي داوود

مهند�س المناظر: ماهر عبد النور

�إنتاج: �شركة القاهرة للإنتاج ال�سينمائي

تمثيل: نادية لطفي - �أحمد مظهر - �سهير البابلي - عبدالمنعم �إبراهيم - محمد ر�ضا - رجاء الجداوي

تاريخ العر�ض: 1968
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10. مراتي مجنونة مجنونة مجنونة )1968(

�إخراج: حلمي حليم

اقتبا�س وق�صة: فتوح ن�شاطي

�سيناريو وحوار: �سمير خفاجي

ت�صوير: كمال كريم

مو�سيقى: علي �إ�سماعيل

مونتاج: فتحي قا�سم 

مهند�س مناظر: عبد المنعم �شكري

�إنتاج: �شركة القاهرة للإنتاج ال�سينمائي

تمثيل: �شويكار - ف�ؤاد المهند�س - عماد حمدي - �صلاح من�صور - نادية الجندي - بدر الدين جمجوم

تاريخ العر�ض: �أول �أبريل 1968 - �سينما ديانا

11. حكاية من بلدنا )1969(

�إخراج و�سيناريو: حلمي حليم

ق�صة وحوار: مجيد طوبيا

ت�صوير: �أحمد خور�شيد

مو�سيقى: ف�ؤاد الظاهري

مونتاج: ح�سين �أحمد

مهند�س مناظر: عز الدين �شفيق

�إنتاج: الم�ؤ�س�سة الم�صرية العامة لل�سينما

تمثيل: ناهد جبر - �شكري �سرحان - عبد الله غيث - �صلاح نظمي - عبد العليم خطاب - محمود يا�سين

تاريخ العر�ض: 24 فبراير 1969

12. كانت �أيام )1970(

ق�صة و�سيناريو و�إخراج: حلمي حليم

حوار: محمد �أبو يو�سف

مدير الت�صوير: وحيد فريد

مو�سيقى: مختارات عالمية

مونتاج: كمال �أبو العلا

مناظر: نجيب خوري

�إنتاج: �أفلام ر�شدي �أباظة

تمثيل: �صباح - ر�شدي �أباظة - نادية لطفي - عبد المنعم �إبراهيم - ميمي �شكيب 

تاريخ العر�ض: 5 يناير 1970 - �سينما ريفولي
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13. ع�شاق الحياة )1971(

�إخراج: حلمي حليم

ق�صة: فاروق القا�ضي

�سيناريو: ي�سري حكيم

حوار: محمد �أبو يو�سف - ي�سري حكيم

مدير الت�صوير: وحيد فريد

مو�سيقى: عبد العظيم حليم

مونتاج: نادية �شكري

مناظر: �صلاح مرعي

�إنتاج: �صوت النيل

تمثيل: محرم ف�ؤاد - نادية لطفي - يو�سف وهبي - محمود المليجي - ح�سن م�صطفى - حبيبة

تاريخ العر�ض: 15 نوفمبر 1971 - �سينما ديانا

14. غرام تلميذة )1973(

�إخراج: حلمي حليم

ق�صة و�سيناريو وحوار: محمد �أبو يو�سف

مدير الت�صوير: علي خير الله

مونتاج: ح�سين �أحمد

من�سق مناظر: نجيب خوري

�إنتاج: الفيلم العربي

تمثيل: نجلاء فتحي - �أحمد رمزي - �سهير البابلي - توفيق الدقن - فتحية �شاهين - عادل المهيلمي

تاريخ العر�ض: 4 يونيو 1973 - �سينما ميامي



55

مؤلفاً لأفلام مخرجين آخرين
1. �صراع في الوادي )1954( �إخراج يو�سف �شاهين، ق�صة حلمي حليم وعلي الزرقاني، �سيناريو علي الزرقاني

2. مدر�سة البنات )1955( �إخراج كامل التلم�ساني، ق�صة حلمي حليم، �سيناريو علي الزرقاني

3. �أر�ض ال�سلام )1957( �إخراج كمال ال�شيخ، ق�صة حلمي حليم، �سيناريو علي الزرقاني

4. معبودة الجماهير )1967( �إخراج حلمي رفلة، ق�صة يو�سف جوهر، �سيناريو حلمي حليم، حوار محمد �أبو يو�سف

منتجاً لأفلام مخرجين آخرين
1. �أر�ض ال�سلام )1957( �إخراج كمال ال�شيخ

2. غراميات امر�أة )1960( �إخراج طلبة ر�ضوان
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صور في حياة حلمي حليم

�إهداء عام 1936 من �أحمد بدرخان يقول �إلى ال�صديق حلمي �أفندي حليم �أهدي �صورتي تذكار لمودتي 

و�إخلا�صي
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حلمي حليم �شابا
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وفريق  �سليم  كمال  مع 

عمل �ستوديو م�صر

داخل جامعة القاهرة 

خلال ت�صوير القلب له 

�أحكام
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فريق عمل فيلم ل�ست ملاكاً.. و�إهداء من محمد كريم يقول �أيام مرة لكنها حلوة
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�صورة فاتن حمامة معلقة 

في مكتبة ك�صور الزعماء
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جل�سة عمل مع ال�سيد 

بدير و�أحمد رمزي

قبل ت�صوير �أغنية في 

�سنة  في  �شهر  في  يوم 

من فيلم حكاية حب
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مع اكت�شافه المخرج �أحمد يحيى
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�سكرتيرا لنقابة ال�سينمائيين بجوار النقيب �أحمد بدرخان والأع�ضاء فطين عبد الوهاب وكمال عطية



64

محا�ضرا في معهد ال�سينما وخلفه جمال
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مع �أ�سو�أ اكت�شافاته 

�أحمد فراج

خلال ت�صوير الفيلم 

طريق  للجدل  المثير 

الدموع
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مع م�صوره المف�ضل وحيد فريد
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مع فريق عمل مراتي 

مجنونة مجنونة 

مجنونة

لجنة القبول في معهد 

ال�سينما مع �صلاح �أبو 

�سيف
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�أ�ستاذا لل�سيناريو

 في معهد ال�سينما

كانت  ت�صوير  خلال 

�أيام مع ر�شدي �أباظة 

ونادية لطفي
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مع الكبار �سعيد ال�شيخ 

وعلي الزرقاني

�شا�شة  على  ظهر  كما 

ال�سينما للمرة الأخيرة 

في ع�شاق الحياة
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الأيام الأخيرة
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